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南京大学博士文丛

总　　序

２１世纪是一个充满机遇与挑战的时代，随着科学技术的突飞
猛进，知识经济初见端倪，综合国力的竞争日趋激烈。从根本上
说，２１世纪的竞争最重要的是人才的竞争。高等学校承担着培养
高层次人才的使命，博士是高层次人才的代表。如何培养大批具
有博士学位的高层次人才，使他们在下世纪成为知识创新的主力
军，无论是对高校本身还是对国家来说，这都是一件至关重要的
事情。
为了展示南京大学青年教师的学术风采，加强学科与学术队

伍的建设，促进新生学术力量的成长，经过长期酝酿与充分准备，
我校编辑出版了《南京大学博士文丛》。此次编进《博士文丛》中的
论著，大多是获得博士学位并在我校任教的青年教师的博士论文，
是在广泛动员、严格把关的基础上，根据质量第一、公平公开、规范
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运作的原则认真遴选出来的，同时坚持基础研究与应用研究并举，
特别注重对我国现代化建设和改革开放，对南大学科建设和发展
具有重要理论价值与实践意义的最新研究成果。可以说，这套《博
士文丛》虽然也可能有这样或那样的不足，但基本上反映了南大青
年学者丰富而活跃的学术思想，代表了南大青年学者的学术水平。
此次我校组织编辑出版《博士文丛》，就是从人才培养的战略高度，
并着眼于下世纪发展的需要，在学术研究与人才培养领域采取的
一项重要举措。相信《博士文丛》的出版对于扩大我校的学术影
响、培养青年学术骨干、推动学科建设，一定能起到重要的作用。
长期以来，南京大学在人才培养、科学研究、社会服务、国际交

流等各个方面都致力于追求卓越，为国家和社会培养了大批杰出
人才。一届又一届的学生在这一人才摇篮里茁壮成长，一代又一
代的学者在这块科学沃土上勤奋耕耘。近百年的办学实践塑造了
南大师生热爱祖国、振兴中华的爱国精神，追求真理、实事求是的
科学精神，博采众长、汇融百家的开放精神和兢兢业业、无私无畏
的奉献精神，培育了南京大学严谨、求实、勤奋、创新的学风。近百
年的历史，尽管世事沧桑，但这样的精神和学风一直在南京大学传
承延续，并不断发扬光大，历久弥新。正是这种优良的传统和学
风，使南京大学深深植根于传统与现代的沃土中，不断从本民族和
世界文化的宝库中吸取新的营养，形成了南大特有的深厚的文化
底蕴与学术氛围，使南大在近百年的进程中始终保持着永不衰竭
的青春活力，使学校的各项事业不断发展壮大，形成了自身的发展
特色，取得了令人瞩目的成就。如今，南京大学已成为学科门类齐
全、师资力量强大、科研实力雄厚并具有一定国际影响的重点综合
性大学。
一流的大学离不开一流的学术大师，一流的学术大师又离不

开一流的学术环境。在迈向建设世界一流大学的进程中，南京大
学将一如既往，继续改善条件，为广大教师创造更好的学术环境。
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同时我也衷心希望全校教师尤其是广大中青年教师，发扬我校优
良传统与学风，在南大优良的学术环境里锐意进取，不断创新，为
进一步提高我校的学术水平，繁荣我国科学文化事业作出更大
贡献！

１９９９年５月２０日

·３·
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赵宪章

兆会的博士学位论文入选“南京大学博士文
丛”，就要正式出版了，可喜可贺。回想起他为写好
这篇论文所付出的努力———本来就很消瘦身体更加
消瘦，长满胡须的小脸蛋没时间修理———至今历历
在目，使我难以忘怀。特别是当他的写作已过大半，
所有文件突然在电脑里丢失，电话另一端传来的那
种颤抖声，音犹在耳。沮丧、懊悔、落魄、烦躁，一起
向他袭来。我和他一样难受，担心他能否承受如此
沉重的打击。他终于挺过来了，挺过了一个又一个
难关，到达理想的彼岸。他的论文受到答辩委员会
的高度评价，并获南京大学“优秀博士论文”嘉奖。
兆会生性敏锐，热爱新事物，硕士就读于王一川

教授的门下，养成了“关注当代”的问学品格，当代的
和外国的理论是他的优长。但是，１９９８年来南京大
学攻读博士学位后，他却选择了“庄子美学”这一传
统论题。中国古典美学并非我之学长，难有针对性
很强的指导。所幸颜世安教授和许结教授不辞重

·１·



托，帮我把关。值此，我不仅对兆会本人表示祝贺，还要特别向颜、
许二位先生表示诚挚的谢意！

一直喜好当代的兆会却选择了庄子作为博士学位论文，这不
仅使我联想到近年来学界所鼓吹的“中国古代文论的现代转换”，
担心他将庄子写成一个现代人或外国人，或者简单地用现代的或
外国的理论概念比附中国古代美学。我是一个做死学问的人，对
潮起潮落的“热门话题”不辨菽麦，只是朦胧感到这并非一个新话
题。多少年来，我们已经为这种“转换”付出了太多的努力。例如，
关于《文心雕龙》中的“神思”概念，我们就将其解释为“形象思维”。
诸如此类，是否意味着中国古代文论被“现代转换”了？很值得怀
疑。

“形象思维”是现代外国文艺理论中的一个常用的概念。尽管
早在１９世纪初别林斯基就有诗是“寓于形象的思维”之说，①而这
一概念得以广泛使用是２０世纪的事。特别是在第二次世界大战
后，苏联文艺界开展了一场关于文艺特征问题的讨论，“形象思维”
一词才被作为文艺学的一个重要理论而确定下来。因此，把外国

２０世纪以后才形成的理论同中国６世纪之前产生的学说作对等
类比，很难避免生拉硬扯之嫌。这是其一。其二，“形象思维”作为
外国文论中的概念，从别林斯基开始便是相对“逻辑思维”提出来
的，是在论述艺术思维的特征时用来和科学思维（或称“逻辑思
维”、“抽象思维”等）相比较而言的。别林斯基说：“诗人用形象来
思考；他不证明真理，却显示真理……呈现于诗人心中的是形象，
不是观念”，因为“艺术和科学不是同一件东西……它们之间的差
别根本不在内容，而在处理特定内容时所用的方法。哲学家用三

·２·
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① 别林斯基在《伊凡·瓦年科讲述的〈俄罗斯童话〉》（１８３７）、《〈冯维辛全集〉和扎果斯
金的〈犹里·米洛斯拉夫斯基〉》（１８３９）、《智慧的痛苦》（１８３９）等著作中均有论述。
见《文学理论学习参考资料》（下），春风文艺出版社，１９８２年版，第３４６—３４８页。
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段论法，诗人则用形象和图画说话，然而他们说的都是同一件
事。”①我国理论界关于形象思维的讨论，同样是环绕艺术思维和
科学思维的区别而展开的。但是，《文心雕龙·神思》篇中之“神
思”概念的提出与论述，根本就没有涉及到艺术思维与科学思维的
区别，也没有寻到一个与“神思”相对而言的参照物，譬如“人思”或
“鬼思”之类。这说明，《文心雕龙》中的“神思”与西方文论中的“形
象思维”，在立论的方法上根本就不是一回事：“形象思维”将人类
的思维分解为两种不同的方式，“神思”则没有这种分解工作，是一
种浑整的把握。
更重要的是，《文心雕龙》之《神思》作为创作论的首篇，是对此

前所论各种文体（包括政论和实用等３４种文体）写作规律的总概
括，决非单指狭义的文学创作之“思”，是一种广义的“为文之思”。
也就是说，刘勰是从“大文学”的角度来“论文叙笔”的，《神思》篇之
“神思”更接近“美文写作”之思。在刘勰看来，无论何种文体，只要
是美文，都是一种“神思”。因此，我们决不能将“神思”与“形象思
维”两个概念等同起来：“形象思维”是与“逻辑思维”相对而言的狭
义的关于艺术思维的概念，而“神思”则是对政论文、应用文等一切
文体写作在内的广义的关于美文写作思维的总概括。
弄清了这一问题，我们就可以发现，《文心雕龙》之“神思”与外

国文论之“形象思维”虽然同是关于写作思维的命题，而其所使用
的方法及其内涵又是何等之不同。“形象思维”围绕“形象”与“思
维”、直观与观念、艺术与科学的相互关系辨其性质，这种研究方法
实际上是把人类的思维明确划分为艺术的与科学的、形象的与逻
辑的、具象的与抽象的两大基本型态。这一划分有助于对思维的
科学把握，给人以明晰的认识。但是，由于形象思维是对人类思维

·３·
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① 别林斯基：《１８４７年俄国文学一瞥》，转引自《文学理论学习参考资料》（下），春风文
艺出版社，１９８２年版，第３４７—３４９页。



规律之抽象和分解的产物，割裂了研究对象的有机性，不能给人以
整体和鲜活的意象。思维，作为一种活的生命过程，经过逻辑分析
和理论概括，便不能以鲜活的整体形象复现自身，只能留下一些关
于思维的抽象规定。《文心雕龙》则不然，它对“神思”的表述并没
有将研究对象分割为若干部分，而是通过形象的描绘给人以浑然
一体的认知：

古人云：“形在江海之上，心存魏阙之下。”神思之谓
也。文之思也，其神远矣。故寂然凝虑，思接千载，悄焉
动容，视通万里；吟咏之间，吐纳珠玉之声，眉睫之前，卷
舒风云之色：其思理之致乎？

什么是“神思”？这就是“神思”！没有抽象的肢解，没有思辨的推
论，“神思”之特点就是这样活脱脱地呈现在人们面前，读者完全可
以凭自己的直觉去把握、去领会、去体验，这是浑然一体的艺术性
描述。如果我们用“形象思维”简单地硬套“神思”，那么，中国古代
文论所蕴藉的鲜活的生命也就丧失殆尽！

在这一篇里刘勰还描述了神思与“物”、“辞”、“气”的关系：

……故思理为妙，神与物游，神居胸臆，而志气统其
关键；物沿耳目，而辞令管其枢机。枢机方通，则物无隐
貌；关键将塞，则神有遁心。

在这里，“物”为神思之感兴，“辞”为神思之枢机，而“气”则是它的
统辖机关。

“气”是什么？早在曹丕《典论·论文》中就有“文以气为主”之
说。刘勰在《文心雕龙》中就曾援引此句以释“风骨”，并专设《养
气》篇进行讨论。正如许多学者所觉察到的，《神思》篇与《养气》篇

·４·
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有着内在的联系。这种联系就在于刘勰将文思之通塞，归之于是
否“清和其心，调畅其气”。“率志委和，则理融而情畅”，心和气畅
才能使理融情畅，理融情畅便使文思开通，不致于“理在方寸，而求
之域外；或义在咫尺，而思隔山河”。而“气”作为一个哲学术语，其
含义又是非常概括也是非常含混的。天地阴阳万物统一于“气”，
人体生命精神统一于“气”，文之辞意、风骨也统一于“气”。“气”是
灌注于天体、物体、人体、文体之中并在其间运行的“实体”。而这
一“实体”又是只可意会而不可言传的。因此，我们至今也难找到
一个非常贴切的现代概念来解释它、代替它。其原因就在于“气”
是一个浑整的术语，它和现代科学概念所使用的是不同的话语符
码，处于完全不同的语境。
刘勰将“神思”统辖于“气”，又符合整部《文心雕龙》的理论框

架。从“神思”到“养气”，是一个从较小范畴上升到较大范畴的逻辑
过程。而这两个范畴又都是浑整思维的产物，都来自中国古代文论
家那种浑然一体的审美体验。如果不考虑中国古代文论背后这一
不同于西方的独特的思维方式，生硬地将西方的、现代的概念与之
相对应，博大精深的中国古代文论恐怕就被“转换”得无影无踪了！
说这么多，只是为了表达当初我对兆会这篇论文的担心。事

实证明，这一担心是不必要的。兆会将他关注当代的优长熔化为
一种学术激情，激活了这一古典命题所蕴含的深层意义，从而灌注
庄子美学以强烈的现代感和鲜活的血脉，绝无简单比附之“转换”。
他今后的学术研究仍将是“关注当代”和“研究古代”的结合，用当
代灵感激活古代资源。相信他以后能做得更好！
是为序。

２００３年１０月

·５·
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导　论
庄子生存论美学研究的

思路与方法

本文是对《庄子》生存论美学的思想和言说进行一番描述和梳
理。在具体进入本文之前，我们有必要反思本文立论的前提、理论
价值和方法论意义。

一、研究之可能

研究《庄子》生存论美学首先要回答《庄子》中有无美学的问
题，如果有，还须说明《庄子》的美学是生存论美学。在回答这两者
之前，有必要先澄清一下美学这一概念。
一般认为，由于德国哲学家鲍姆嘉滕选择美学标示他所划分

出来的新的哲学分支而开始在１８世纪中期流行，后经康德在三大
批判中对人的三大认知能力的划分以确定各自的认知对象———科
学、道德、审美，这以后“美学”才作为知识学的一个分支跻身于

１９、２０世纪学科研究行列之中，再加上韦伯、哈贝马斯、布尔迪厄
等有关学科自治和学科分化得失的系列探讨，作为学科分化的产
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物———美学才成为现代学人比较关注的一个对象①。
但实际上，这门学科管辖之内的许多问题很早就得到研究，如

亚里士多德在《诗学》中直接研究戏剧和诗歌，达·芬奇在《论绘
画》中直接研究造型艺术，莱辛的《拉奥孔》比较诗与画的异同。可
以这样说，“在１８世纪中期之前，关于美和艺术本质的论述消融在
哲学、神学或者分析各种具体艺术：诗歌，绘画，音乐，建筑等的论
文中，———只是由于鲍姆嘉敦②，整个一组问题被划分出来，得到
集中，并且成为特殊的知识领域的对象。”③苏联美学家卡冈上述
的一段话大体勾勒出了１９世纪以前西方美学的一个重要发展历
程即由个别艺术理论向美学概括水准的这种“上升”过程，它说明
了作为哲学一个分支的美学可以直接奠基在艺术理论上，它是对
各种艺术理论共性的进一步概括和抽象，它与直接在哲学层次上
知识学的领域内通过对科学、道德、审美各自认知方式的区分而展
开美学研究的美学并行不悖。

·２·
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②

③

哈贝马斯在《现代性———一个未完成的方案》中简要回顾了学科分化的原因及其对
文化所带来的影响，“韦伯认为现代文化的特征是把宗教与形而上学的基本问题分
为三个自由的领域，即科学、道德和艺术。它们之所以有所分别是因为宗教和形而
上学的一贯世界观完全崩溃。自１８世纪以来，就有世界观遗留下来的问题被整理
为有效的特定形式：分别是正义、真实、真理和美。这些有效性可以被看作知识问
题、正义问题、审美问题和道德问题来理解，由此，科学的论述、道德的理论、法理学
以及艺术批评和创造都随之而正规化起来。……这种对文化传统的专业性处理，
带出了文化层面上的内在结构，于是产生了认知———工具的、道德———实践的和审
美———表现的合理性等三个结构。”（ＪüｒｇｅｎＨａｂｅｒｍａｓ，“Ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ：ａｎＩｎｃｏｍ

ｐｌｅｔｅＰｒｏｊｅｃｔ，”ＴｈｅＡｎｔｉＡｅｓｔｈｅｔｉｃ：ＥｓｓａｙｓｏｎｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎＣｕｌｔｕｒｅ，Ｅｄｉｔｅｄａｎｄ
ｗｉｔｈａｎｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎｂｙＨ．Ｆｏｓｔｅｒ，Ｓｅａｔｔｌｅ，Ｗａｓｈｉｎｇｔｏｎ：ＢａｙＰｒｅｓｓ，１９９５，ｐ．９．）
布尔迪厄则强调了文学场、宗教场、经济场等各自的逻辑、规则和规律性。（见《文
化资本与社会炼金术———布尔迪厄访谈录》，包亚明译，上海人民出版社，１９９７年
版，第１４３—１５０页。）
即鲍姆嘉滕。
［苏］卡冈著，凌继尧等译：《卡冈美学教程》，北京大学出版社，１９９０年版，第２页。



还有一种美学构成方式，学界往往忽略，这需要从鲍姆嘉滕所
使用的“美学”这一术语中所蕴藏的最原初语义说起。
鲍姆嘉滕从学科谱系出发把美学定义为研究感性知识的科学①，

他由希腊语原文Ａｌｓｔｈｅｔｉｋ（“埃斯特惕克”，意指“感觉”、“感性知觉”）
造就这一术语。可见，美学最初的语义是有关人对世界的情感，是人
在极端情境中对死亡、悲哀、失败、欢乐的体验，它关联着人的在世结
构和人的感性生存。因此，在这个意义上，对在世人生切身经验的描
述和对人生价值意义的询求也成了美学的一部分。
这种以人生为基点建构起来的的美学，确切地说是一种感性

学，它与作为知识学的美学和作为艺术、艺术理论的美学都构成了
美学的一部分。它们具有“家族相似性”，都关注审美价值，并与审
美方式相关联，或以审美方式关注艺术和人生，或对审美的这种独
特方式进行反思。②
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①

②

［德］鲍姆嘉滕著，简明、王旭晓译：《美学》，文化艺术出版社，１９８７年版，第１页。
中外已有学者或多或少认识到美学自身的不同构成方式，以及这种不同构成方式
之间的关系，如德国著名现象学美学家盖格尔认为：“在‘美学’这个一般性名称下
面，人们所理解的有三种性质各不相同的学科：美学是一种独立自足的特殊科学，
美学是一种哲学学科，以及美学是运用其他各种科学的领域。”（见［德］莫里茨·
盖格尔著，艾彦译：《艺术的意味》，华夏出版社，１９９９年版，第４页。）在同一本书的
第１８页，盖格尔又说明了这种独立自足的科学（即研究有关审美客体和艺术客体
的结构以及它们的价值问题）与哲学美学的关系，“这是作为一门独立自足的科学
的美学所能够达到的最后的一个阶段：这个阶段就是，它应当借助于少数几个价值
原理而涵盖美学的全部领域。作为一门特殊科学的美学再也不能由此前进一步
了；它必须把有关这些原理的来源和意味的问题留给作为一种哲学学说的美学来
回答。”刘小枫在《人类困境中的审美精神———哲人、诗人论美文选·前言》中认为：
“审美问题首先出现在哲学家们对终极性问题的探索中，出现在诗人们对感性生存
的本体论位置的忧虑之中。然而，随着审美问题被无数美学家们变成一种‘文艺学
问’，审美精神的现代性实质转化了。审美问题被转换成文艺理论问题。”（见刘小
枫主编：《人类困境中的审美精神———哲人、诗人论美文选》，东方出版中心，１９９６
年版。）需要说明的是，笔者对美学自身的不同构成方式，以及这种不同构成方式之
间关系的理解稍异于他们，因此在正文中提出的一些看法与他们稍异。


