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一 什么是美学

  美学作为一门社会科学, 是在社会的物质生活与精神文化生活

的基础上产生和发展起来的。这门科学的渊源可以追溯到古代奴隶

社会,古代的思想家对美与艺术问题所作的哲学探讨, 对艺术实践经

验的总结与研究,就是美学思想的起源与萌芽。

(一) 什么是美学

  人类社会生活中出现了美,并相应地产生了人对美的主观反映,

即美感。随着美和美感的发展, 出现了作为审美意识集中表现的艺

术,在长期艺术实践的基础上形成了艺术的理论。首先是各个部门艺

术的理论,如音乐有乐论、绘画有画论、诗歌有诗论、舞蹈有舞论、书

法有书论等等。在这些部门艺术的理论中已经涉及艺术美的本质特

征和根源等问题,中国古代乐论早就提出了美在和谐的思想。例如

《左传》(昭公十二年)中提出“和”的范畴。“和”与“同”不一样,“同”是

单一,“和”是各种对立因素的统一, 如音乐中的清浊、大小、短长、疾

徐、刚柔等的相反相成, 带有朴素的辩证法思想。

  中国古代的《乐记》,对音乐的根源、特征、作用都有较系统的论

述。在《乐记》中写道:“凡音之起,由人心生也。人心之动, 物使之然

也。”①意思是音是由人的感情产生的,而感情是外界影响的结果。这

里所提的“心”与“物”的关系就带有哲学意味, 实际上就是讲主观与

客观的关系。《乐记》中的这些思想并不是凭空想出来的, 而是对长期

的音乐实践经验的总结。《乐记》的著者和成书时间尚有争议, 据有的

学者考证不会迟于纪元前 3 世纪的战国末期。从我国出土的文物看

在战国初期音乐已发展到相当高的水平。1978 年湖北随县出土的战
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国初期的曾侯乙墓文物, 其中有一套编钟 (见彩图 15) , 由八组六十

五个钟组成,分上中下三层, 音色优美,音域很广, 可以演奏一些现代

的乐曲。中层的三组甬钟音色嘹亮可充当演奏主旋律用, 下层的甬钟

形大体重, 音色深沉浑厚, 可以起烘托气氛的作用 (上层的纽钟因音

列不成音阶结构,作用尚在探讨)。同时出土的还有编磬, 三十二件石

磬,分两层悬挂, 按大小次第排列。随县曾侯乙墓编钟编磬等的发现,

象征着中华民族古老而又辉煌的文化艺术。它不仅说明一种音乐理

论是在长期音乐艺术实践的基础上形成的, 而且具体体现了古代音

乐中以和谐为美的思想。

  在绘画方面,东晋顾恺之就提出了“以形写神”的理论, 以后南齐

谢赫又提出以“气韵生动”为中心的“六法”, 这是我国古代绘画艺术

经验的系统总结。从现在我们可以看到的实物, 在战国时期人物画就

已经发展到相当高的水平,如晚周帛画《凤夔人物》(图 1) (夔状如龙

图  1

而无角, 一足, 凤夔象征善与恶的

斗争) , 画中表现了人物祈祷的神

态。马王堆出土的帛画, 表现了墓

主生前雍容华贵、清静怡愉的神

情。汉代画像砖弋猎割禾图(图 2)

中, 表现了大雁闻声惊惶起飞, 人

物引弓待发, 或仰射或平射, 两臂

平直刚健有力, 人物和大雁的形象

神态都很生动。画中所表现的情节

是高潮前的一瞬间,能唤起人的丰

富联想。顾恺之的绘画,如《洛神赋

图》具体地体现了他所提出的“以

形写神”的理论。这幅画是依据曹

植所作的《洛神赋》中的诗意所作,

画中表现的是在一个傍晚日落的

时分, 曹植在洛水河边和美丽的女

神宓妃相遇, 洛神在水面上飘忽不定, 似去还来, 体态婀娜, 所谓“翩

若惊鸿, 婉若游龙”,“若轻云之蔽日, 若流风之回雪”,而曹植站在岸
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图  2

边, 在恍忽中看见江面上的洛神,可望不可及, 流露出一种迷惘和困

倦的神情。这些作品说明“以形写神”的绘画理论是在丰富的绘画实

践的基础上提出来的。

  西方古代美学思想的形成和发展同样是和文艺实践有密切的联

系。在古希腊的美学思想中,如柏拉图的《文艺对话集》、亚里士多德

的《诗学》和《修辞学》,都是建立在总结以往文艺实践经验的基础之

上的。没有古希腊神话、雕刻、史诗和悲剧的繁荣, 就不可能产生柏拉

图、亚里士多德的美学思想。这些都说明古代美学思想早已存在, 虽

然当时美学尚未成为独立科学。

  中国古代对“美”的问题也有不少论述, 如孔子、孟子、荀子等都

曾谈过美,但总的看来, 当时对美的认识和真善尚未明确分开。值得

注意的是在先秦美学思想中,还包含了一种朴素的辩证法思想, 如老
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子曾说:“天下皆知美之为美, 斯恶已;皆知善之为善, 斯不善已。”①

用今天的话说, 就是天下人都知道什么是美, 这就有丑恶了;天下人

都知道什么是善的,这就有不善的了。意思是美丑、善恶都是相比较

而存在的。

  美学思想的产生和形成虽然很早, 但是美学作为一门独立的科

学却是近代的事,是近代科学发展的产物。最早使用美学这个术语作

为一门科学名称的,是被称为美学之父的德国理性主义者鲍姆嘉通

( Baumgarten 1714—1762 年)。他是普鲁士哈列大学的哲学教授, 他

继承了莱布尼茨和沃尔夫等人的理性主义哲学思想,并进一步加以

系统化。他发现人类知识体系有一个很大的缺陷。在人类的知识体

系中理性认识有逻辑学在研究,意志有伦理学在研究, 而感性认识却

没有一门科学去研究,他认为感性认识也应该成为科学研究的对象。

因此他建议应该成立一门新的科学,专门研究感性认识。这门新的科

学叫做“伊斯特惕克”( Aes thetik ) , 即美学, 这个字照希腊文原意来

看是“感觉学”的意思。由此可见, 这门新科学是作为一门认识论提出

来的, 是与逻辑学相对立的。1735年他在其《关于诗的哲学沉思录》

中, 已经首次使用“美学”这个概念, 1750年, 他则正式以“伊斯特惕

克”这个术语出版他的《美学》第一卷, 来表明感性认识的理论, 规定

了这门科学的研究对象和任务。但鲍姆嘉通在其美学著作中, 一开始

便不是简单地谈感性认识,而是谈对美的认识, 即美感的认识。

  其后,康德、黑格尔在他们的美学著作中沿用了这一术语, 黑格

尔曾说:“‘伊斯特惕克’这个名称实在是不完全恰当的,因为‘伊斯特

惕克’的比较精确的意义是研究感觉和情感的科学。⋯⋯因为名称本

身对我们并无关宏旨,而且这个名称既已为一般语言所采用, 就无妨

保留。”② 在德国古典哲学中美学是作为它的一个组成部分,一个特

殊的部门。由于他们把美学的基本概念联系起来,加以系统化, 赋予

美学进一步的理论形态和完整的体系, 从而使美学成为一门独立的

科学。
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  我国最早接受西方资产阶级美学的要算王国维。他在《古雅之在

美学上之位置》、《红楼梦评论》等文章中, 力图用资产阶级美学思想

作为研究《红楼梦》的指导,以及阐明“古雅”作为美学范畴的位置等。

他继承了康德、叔本华的美学观点。

  关于美学研究的对象问题,自鲍姆嘉通建立美学以来, 就有不同

的意见和争论。主要有四种意见:

  第一,鲍姆嘉通认为, 美学对象就是研究美, 就是研究感性认识

的完善。他说:“美学的对象就是感性认识的完善(单就它本身来看) ,

这就是美;与此相反的就是感性认识的不完善, 这就是丑”。“美, 指教

导怎样以美的方式去思维,是作为研究低级认识方式的科学, 即作为

低级认识论的美学的任务。”① 这就是说,作为低级认识论的美学, 它

的任务就是研究感性认识的完善,也就是美。什么是感性认识的完善

呢? 这有两方面的意思:一方面是指寓杂多于整一, 整体与部分协调

一致的意思;另一方面, 是指意象的明晰生动。他非常重视审美对象

的个别性和具体形象性。他认为一个意象所包含的内容愈丰富, 愈具

体,也就愈明晰, 因而也就愈完善、愈美。

  虽然鲍姆嘉通认为美学是研究美的,但他却并不排斥艺术, 而且

以艺术为研究的主要内容,他说:“美学是以美的方式去思维的艺术,

是美的艺术的理论。”② 美学所研究的规律可以应用到一切艺术,“对

于各种艺术有如北斗星。”③ 由此可见,美学所研究的艺术, 是研究艺

术当中的美的问题。

  第二,黑格尔认为, 美学对象是研究美的艺术。他说:美学的“对

象就是广大的美的领域, 说得更精确一点,它的范围就是艺术, 或则

毋宁说,就是美的艺术。”④他所说的美并非一般的现实美, 而只是艺

术美。他认为美学的正当名称是“艺术哲学”, 或则更确切一点说是

“美的艺术的哲学”⑤。根据美学是“美的艺术的哲学”这种名称, 就把
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自然美排除在美学研究的领域之外。但是, 黑格尔美学中还是研究了

自然美, 这是怎么回事呢? 这是因为他认为“心灵和它的艺术美‘高

于’自然, 这里的‘高于’却不仅是一种相对的或量的分别。只有心灵

才是真实的,只有心灵才涵盖一切, 所以一切美只有在涉及这较高境

界而且由这较高境界产生出来时,才真正是美的。就这个意义来说,

自然美只是属于心灵的那种美的反映, 它所反映的只是一种不完全

不完善的形态”①。由此可见,他之所以研究自然美, 是因为自然美是

心灵美即艺术美的反映形态。黑格尔认为美学研究的对象只是艺术

美。

  第三,车尔尼雪夫斯基在批判黑格尔派美学的同时, 非常强调对

现实美的研究,强调艺术对现实的美学关系。但是他认为美学研究对

象不应是美,而是艺术。他在论亚里士多德的《诗学》中写道:“美学到

底是什么呢,可不就是一般艺术、特别是诗底原则的体系吗?”② 在对

艺术的研究时, 应包括美学意义的美, 但艺术又不局限于美, 因为美

学的内容应该研究艺术反映生活中一切使人感兴趣的事物。他认为

美学如果只研究美,那么像崇高、伟大、滑稽等等, 都包括不进去。他

说:“假如美学是关于美的科学, 那末论崇高或伟大的论文就不能列

入美学之内;但是假如把美学看做关于艺术的科学, 那末美学也应该

讨论伟大,因为艺术有时也描写伟大, 正如艺术也描写滑稽、描写善

行、描写生活中可能是对我们很有意思的一切那样。”③ 艺术描写生

活中使人感兴趣的一切事物,或对我们有意义的一切。他认为美学即

是艺术观、或艺术的一般规律。美学研究对象大于美, 而应该包括整

个艺术理论。

  第四,认为美学是研究审美心理学的。属于这一派的美学有“移

情说”、“心理距离说”等。这派美学所侧重研究的问题是:在美感经验

中我们的心理活动是什么样? 至于“什么样的事物才算是美”? 也就

是美的本质问题,这个问题在他们看来还在其次。美学所侧重研究的
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问题,是美感经验中我们的心理活动是什么样的。那末什么是美感经

验呢? 美感经验就是我们在欣赏自然美和艺术美时的心理活动。例

如在研究诗句“感时花溅泪, 恨别鸟惊心”引起我们的美感时, 重要的

不是研究花、鸟和生活本身的特点, 而是研究花、鸟引起人的心理活

动(惊心、溅泪)的特点。花、鸟所以成为审美对象, 是由于美感经验中

心理活动的结果。因此, 这派认为美学的最重要任务就在于分析这种

美感经验。这是近代心理学的美学的最主要研究对象。

  目前国内对美学对象问题正在讨论,还没有一致的意见, 要下一

个精确的定义还有困难。所以我们在这里只能粗略地介绍一下目前

美学对象研究中所涉及的一些主要内容:

  1. 美的问题

包括研究美的普遍本质, 即决定各种美的事物成为美的原因是

什么? 从哲学基础上研究美究竟是主观的? 客观的? 还是主客观的

统一等等。美和真善的联系和区别是什么? 美有无客观规律可寻, 有

无客观标准? 如何说明审美活动中的相对性问题? 美的相对性和美

的客观标准如何统一理解等等。

  2. 审美经验或审美意识问题

如研究美感不同于科学认识、伦理道德认识的特点。美感与快感

的联系和区别, 美感中各种心理因素如知觉、想像、情感和理性的关

系,这些都是属于审美心理学。例如从地质学上去考察昆明的石林,

和从美学上去欣赏石林有什么不同?从实用角度衡量一棵松树, 和从

美学上欣赏一棵松树有什么差异?为什么看吴作人画的金鱼, 画面上

没有水, 却使人感到满纸是水, 鱼在水中, 很有美感;而另一些画, 纸

上画了许多水纹,鱼却悬在水外, 看后引不起美感?

  3. 艺术问题

这里面有两种情况:一种是对艺术的本质、创作、欣赏批评作全

面的研究,也就是从哲学上研究艺术的一般规律;另一种情况是侧重

于研究艺术美的问题。这两种情况都是结合艺术与现实的关系这个

美学中的基本问题进行研究的。

  在对艺术的研究中还包括对各个部门艺术美学的研究, 如音乐

美学、舞蹈美学、电影美学等等。主要是从艺术与现实的关系上研究
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各门艺术的美学特征,以及在艺术创造、欣赏中的特点和相互联系等

等。部门艺术美学的研究, 从范围上看虽然是局限在某一特殊的艺术

部门, 但由于研究具体而深入, 从特殊性中揭示出普遍性, 这是研究

美学中的一个重要环节。

  我们认为美学是一门古老而又年轻的科学, 从鲍姆嘉通创立美

学以来,美学成为一门独立的科学才不过二百多年的历史。美学研究

的对象存在着争论,是必然的, 毫不奇怪的, 正说明美学是一门年轻

的科学。美学对象争论的焦点,在于美学和艺术理论的关系问题上,

这是一个一时还比较难解决的问题。为了保持美学的特点和与艺术

理论的区别,我们认为:美学是研究美、美感和艺术美的科学, 比较合

适。它体现了审美活动中主体与客体的关系和当前美学研究的基本

内容。一方面, 美学可以集中地研究美、美的各种形态以及美感问题;

另一方面,又可以从审美上研究艺术, 与艺术概论有所区别。艺术是

审美意识和审美对象的集中表现,它是美学研究的主要对象, 但美学

不是研究艺术的一般问题,即艺术的所有问题, 而是研究艺术美的问

题, 研究艺术美的创造和欣赏的问题。艺术美是艺术的本质问题之

一,研究艺术美的创造和欣赏, 即是从美学上对艺术的研究。这是我

们对美学研究对象的初步看法。

(二) 为什么学习美学

  首先是时代的需要。任何一门科学的发展都离不开社会的需要。

在解放前我国从事美学研究的人很少,当时除了鲁迅、瞿秋白等曾热

情地研究和传播马克思主义的美学思想外, 一般都是侧重在介绍一

些西方的美学思想。解放以后随着经济基础的深刻变化, 要求在上层

建筑的领域(包括各种意识形态)中也要相应地变化。解放初期, 我国

的知识界热情地学习马列主义, 努力运用无产阶级的世界观来观察

各种问题。正是在这种历史条件下出现了 50年代中期的美学讨论。

这次美学讨论实质上是一次学习马克思主义的思想运动, 通过学术

讨论的形式,促进了知识分子的思想改造, 在讨论中不仅对旧的美学

观点提出了批评,并且围绕美的本质、美感及艺术等问题提出了各种

8



不同的观点,引起了社会上较广泛的兴趣, 对于在新的历史条件下发

展美学的重要意义也在不断加深认识。在十年动乱时期,由于“四人

帮”的倒行逆施, 给美学也带来一场浩劫,当时把美学等同于“修正主

义”, 使人们不禁“谈美色变”,不仅不能谈美, 像喜剧、讽刺、幽默都被

取消了,相声、漫画等艺术形式都销声匿迹了。当时在社会生活中出

现了许多美丑不分,甚至美丑颠倒的现象。尽管“四人帮”对美学如此

摧残, 但是人们追求美好生活的愿望, 不仅没有被泯灭,反而更加强

烈了。粉碎“四人帮”后,党中央为了拨乱反正, 做出了加强建设社会

主义物质文明和精神文明的指示,号召开展“五讲四美”的活动, 美学

在社会上重新受到重视,在美学领域中出现一片欣欣向荣的景象, 表

现了人们精神上的解放。随着人民物质生活和精神生活的发展, 在各

个生活领域中都提出美的要求, 而且创造了许多具有我们时代特点

的美好事物。这就要求我们从理论上对生活和艺术中美的发展加以

概括,以便更自觉地按照美的规律去改造客观世界和主观世界。在伟

大的共产主义理想的鼓舞下, 努力把自己培养成为具有高尚道德的

人,用科学知识武装起来的人, 和能够懂得按照美的规律去创造美和

欣赏美的人。

  其次,是发展社会主义文艺的需要。在建设社会主义精神文明中

文学艺术有着重要的作用。由于文学艺术是审美意识的集中表现, 能

把娱乐与教育相结合, 因此对群众的精神生活能发生广泛而深刻的

影响。但是如何能创造出更多更好的作品以满足群众的审美需要, 如

何使作品能引人入胜, 把深刻的思想内容与完美的艺术形式统一起

来,这就需要从审美上去探索艺术的规律。在社会主义文艺的实践中

提出了许多美学问题, 例如艺术家怎样按照美的规律来创造艺术形

象, 艺术美中主观与客观、个性与共性、内容与形式以及美和真善的

关系等等问题,都需要从美学上很好地加以研究。美学的研究可以推

动和促进艺术理论和艺术实践的发展;艺术理论和艺术实践的发展

反过来又丰富了美学的研究。一件艺术品如果对群众的思想感情产

生了深刻的影响,其中便包含着一定的美学道理。在文艺评论中就需

要肯定其美学价值,这对艺术创作和欣赏都有指导作用。例如电视剧

《新岸》受到群众的好评。从《新岸》人物形象的塑造, 说明艺术美必须
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真实, 不真实就不能感人, 艺术美既要反映生活的真实,又要表现艺

术家情感的真实。影片中有两个镜头,一个是刘艳华生病时睡在床

上, 高元钢用凉水浸过的毛巾覆盖在刘的额头上, 刘艳华感动得掉

泪,把湿手巾拉下来盖在眼睛上, 眼泪从毛巾下面流了出来。这个细

节很切合情节中人物的关系和人物性格,既体现了生活的真实, 又体

现了演员感情的真实。另一个镜头是刘艳华决心留在村子里和高元

钢结婚, 独自在屋里照镜子, 脸上流露出一种幸福的微笑, 笑得那么

自然,那么真挚, 她找到了生活中的“新岸”。这种发自内心的微笑, 和

她在长期生活中的沉郁形成一种强烈的对比。这些细节都真实地反

映了人物的性格, 表演得朴素自然, 充分体现了导演和演员的创造,

这样的艺术形象才能引起观众强烈的美感,并起到审美教育的作用。

正如邓小平所说,我们的社会主义文艺就是“要通过有血有肉、生动

感人的艺术形象,真实地反映丰富的社会生活, 反映人们在各种社会

中的本质,表现时代前进的要求和历史发展的趋势, 并且努力用社会

主义思想教育人民,给他们以积极进取、奋发图强的精神”①。与此相

反有些影片为了追求故事的离奇,而生硬地安排一些情节, 显得很不

真实,便引不起美感, 更不用说用社会主义思想教育人民了。因此学

习美学就要总结艺术创作和欣赏中成功的经验,以便加以推广;对那

些失败的、或不太成功的作品, 也要找出经验教训, 借以推动社会主

义文艺的发展。

再次,是开展审美教育的需要。审美教育的主要任务是要培养正

确的审美观和提高审美的能力。审美观是人们对于美和丑的总的看

法, 它是世界观的一个组成部分,有什么样的世界观, 就有什么样的

审美观。无产阶级的审美观必须在辩证唯物主义和历史唯物主义的

指导下,总结人类审美活动的历史经验, 批判地吸取美学史上的积极

成果,才能逐渐形成。在学习美学中对美的普遍本质从哲学上加以研

究,就有助于我们培养正确的审美观。再如对美的各种形态——社会

美、自然美和艺术美的特征的研究, 也有助于我们对各种美的形态的

欣赏和创造。例如人物形象的美是社会美的集中表现, 而心灵美又是
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人物形象美的灵魂,在对人的形象作审美评价时, 我们并不排除形式

美的因素(如长相) ,但是把人的外表作为衡量人物形象美的惟一标

准或主要标准,则是不适宜的。如果进一步追问为什么这种看法是不

适宜的,这就涉及美学问题, 如社会美的特点、美和真善的关系等等。

特别是对艺术美的评价和美学的关系更密切。例如有的人认为只要

是新奇的就美。这种看法也是不科学的。美和新确实有密切的联系,

因为人的自由创造就是一个不断地推陈出新的过程,真正的新生的

事物体现了社会发展的方向、进步实践的要求, 在形象上确实也是美

的。但是并不是任何“新奇”的东西都是美的。例如现代的一些艺术

流派否认内容对形式的决定作用,一味在形式上追求“新奇”, 甚至以

荒诞为美——从艺术史上看这些现代艺术流派的生命都是很短暂

的。这些现代艺术流派作为世界上的一种复杂的社会现象是需要加

以研究的,不能笼统地一概加以否定, 但是这些流派的作品的“新奇”

形式并不都是美的标志。所以,学习美学的又一个任务, 就是在各种

“新奇”的形式下,鉴别哪些是正确的, 哪些是错误的,以便真正树立

起正确的审美观。

(三) 怎样学美学

  关于怎样学美学,我们有以下几点初步体会:

  1. 刻苦学习马列主义

不仅对马克思、恩格斯提出的重要论点, 如“劳动创造了美”、“美

的规律”、“自然的人化”等等要反复钻研, 还要特别注意马克思主义

哲学在方法论上的指导意义。要具体地历史地研究美的现象, 避免孤

立地、静止地研究问题。在学习美学中须把掌握美学的基础知识和正

确的研究方法结合起来,后者较前者更为重要。例如, 如何正确理解

马克思《关于费尔巴哈的提纲》中所提出的实践观点以及实践中主体

与客体的辩证关系,这对于研究美的本质就有着重要的方法论上的

指导意义。学习马列主义著作, 不能孤立地学一本书,要结合马、恩其

他著作连贯起来思考。如学习《1844年经济学哲学手稿》时,须和《关

于费尔巴哈的提纲》、《资本论》中有关部分,以及《劳动在从猿到人转
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变过程中的作用》等著作结合研究。

  2. 学习美学原理要和研究美学史结合

学习美学史,通过对各种不同观点的比较分析, 可以丰富我们的

思想,实际上是一种调查研究。就像登山运动员, 在攀登高峰前总要

先仔细了解一下, 过去有些什么人爬过这座山, 走的什么路线, 遇到

过什么障碍,哪里摔过人, 或者遇到困难怎样克服等等。研究美学也

是这样, 例如关于美的本质问题,在历史上提出过哪些见解, 哪些是

对的,对在哪里;哪些是错的,错又错在哪里?特别是对一些有过重大

影响的美学家提出的见解,更需要进行较深入的分析。例如对车尔尼

雪夫斯基和黑格尔的美学思想的批判继承, 对于建立马克思主义美

学有着重要的借鉴作用。

  3. 学习美学要注意结合艺术实践

艺术部门很多,可以就自己平时所熟悉或爱好的艺术部门, 有重

点地进行研究,掌握这方面的一些基本知识, 培养和提高这方面的欣

赏能力,有条件的同志还可以搞些创作。创作并不是什么神秘的事

情,唱一首歌, 如果能做到声情并茂,就是一件创作。有一些艺术创作

的感性经验,写论文、谈意见,便不至于隔靴搔痒。在研究艺术美时,

还可以看一些艺术史方面的书籍。

  4. 在学习中注意提高独立思考的能力

马列主义对我们学习美学有着指导作用, 但并不是告诉我们现

成的美学问题的结论。特别是在美学这个领域,许多重大问题, 都没

有一致的结论,而且短时间内也很难得出一致意见。对美学讨论中提

出的各种不同看法,我们要虚心听取别人合理的意见, 如果认为别人

的意见不对,也要说出不对的理由。

  在学习过程中, 还要注意克服“单向性”的思维。什么是“单向

性”的思维呢? 即忽视了两方面的辩证关系, 强调一方面而忽视了另

一方面。如在美与美感的关系上, 只强调了美的决定作用而忽视了美

感的主动性、积极性、创造性的作用,否定了它们之间的相互作用、相

互渗透、相互转化, 把美感简单地看做是消极的、被动的、只反映美而

已。这就是“单向性”的思维。在学习中还需要注意积累自己的经验。

不少在研究美学上取得成果的同志,都很注意研究中的连续性, 开始
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