
之“章”，许多“章”连缀起来又形成了

语言是交流思想的工具，文字是语言的记录，把文字有机

地组合起来，集中地表达一个比较完整的意义的便是文章。

人们运用语言来交流思想，最直接的是对话，一般说，

对话是简捷的。当然复杂的对话也有，如争辩，特别是道理

的论争，学术的辩论，论证答辩，为了交流的方便，有时也

集中到一起，采用当面讨论的方式。而为了满足交流中表达

的充分、集中，也采取讲演报告的形式。自然这都有它方便

的一面，然而又都有时间、空间的限制的一面，距离远了听不

见，过了时声音消逝。

的发展，逐渐地文字

为了解决有声语言的限制，人们创造了文字。由于社会

成了表达思想、交流思想的重要工具

了。随着这个发展，文字表达的方式也发展了起来。

由于劳动的需要，产生了歌，由歌而发展成了诗。为了

记事，语言不可能都像诗那样有旋律，有节奏，有时只须达

意无误就好，于是有了不如诗整齐有韵的散文。所以在古代

的文体中基本上分为两大体系：一是韵文，一是散文。散文

之所以为“散”，就是由于相对于严整的诗而言的。

把一句一句的散句组合起来表达一个完整的意思，便谓

篇”。如＜论语》
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值得

中，＜学而》篇，包括有十六章。其中的 子曰：

”这就是一章。再如《孟子

学而时

习之，不亦说乎？有朋自远方来，不亦乐乎？人不知而不愠，

不亦君子乎？ 中，《梁惠王

仁义而已矣，何必曰利。

章句上》便是一篇，全书包括有七章。其中的“孟子见

梁惠王，王曰：‘臾，不远千里而来，亦将有利于吾国乎？’

⋯⋯王亦曰： ”这就是一章。可

字在《说文》中的解释是“错画

见，“章”原始的意义就是章节的意思，是文句组合的一个

单位量词。在《说文》中的解释正是如此：“乐竟为一章，

从音从十，十，数之终也。”“竟”是完结的意思，乐曲的

一次完结即为一章。“文

也”，即文画相互交错的样子。这样，“文章”的意思应

是：文字交错的有机的，组合起来，组成一个独立的单位，

这就是有文采而独立成章的“文章”。

后来，由于内容的不同，便划分出来了许多种文章。如

《春秋》＜左传》的记事，《国语》《国策》的记言，＜诰》

＜誓》的典章，诸子的义理，逐步便由章句、片断，发展而

成法度严谨的文章。

以为骄傲的是，我国的文章之学有着悠久丰富而

成熟的传统。先秦的历史文学散文，诸子的论理散文，质朴

而优美，谨严而自然，文章的法度已初具规模。秦汉以来，

汉赋虽然半散半韵，也为文章中语言的流畅铿锵，遣词造句

的辞采 丽起了一些积极的作用，司马迁的《史记》，班固的

《汉书》，都承袭着＜左传》的遗风，传为文章的正统。魏

晋而后，南北六朝，虽然崇尚绮丽，骄体兴起，使文风转向

了讲究词藻，追求形式的倾向；但从文章的写作上看，总也

提供了一些有益的因素。到了唐宋，韩、柳、欧、苏八家一
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从逻辑的角度把文章体裁作一个二分法

起，倡导法取古朴，边避浮华，欲一洗不重内容只重形式的

不良文风，而要“起八代之衰”，“文以载道”，于是转向

了以求实为主导的纯正风格。

自科举取士以来，至清，“八股制艺”发展到了绝对僵

化的地步，但除入闱而外，一般行文多不用它，还是以上承

“八家”的桐城派及治着话本、白话小说而来的语体文字为

主，朝野通行。特别“五四”运动以来，白话文体成了通行

中的主体，时代的趋势，时代的需要，遂涌现出来大批的新

文化新文艺的作家，鲁迅先生是为这一时代的代表，是主

将，是旗手。

这个上下三千年的文章发展，许许多多的作家与作品，

就构成了我国文章的一个优良传统。我们应当为我们有这样

一个传统而骄傲，因为这个传统的内容丰富而多采，这个传

统的成就巨大而辉煌。

我们这个传统自然而然地汇成了我们文章中不期而然的

法度。比如起、承、转、合的一般形式，实际上这就是一个

极有概括性的模式，这就是一个章法的“章”。

总之，所谓文章，必须是既有文采，又有章法，才是我

们所要讲的“文章”。

从文章的表达方式看，可有叙述、描写、抒情、议论。

在一篇文章中，要求不同，表达方式的侧重也不相同，甚至

可以把文章的体裁分得很细，如消息、通讯、报告文学、小说、

说明、抒情散文、杂文、评论、学术论文等等。我们也可以

论说文和非论说

文。

在各种体裁的文章中，固然论说文与逻辑的关系最密切，

第 3 页

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



不知明镜里，何处得秋霜

水天上来，奔流到海不复回

它是可供我们作静态逻辑分析的思维材料。但是，能不能由

此就说，逻辑与非论说文没有关系呢？如果这样认为当然是

不正确的。

在这里要分清几对概念。第一，逻辑与论说文和非论说

文之间关系的共性与个性。第二，作为一种议论说理的“论

说”，和作为一种议论说理的“论说文”的文体。

先说第一对概念。所有的文章，无论是论说文还是非论

说文，都有一个遣词造句的问题。用词造句不仅要合语言规

范，也要讲究逻辑。这是论说文与非论说文的共性。即使是

文学作品，其用词也要求准确，语句合乎逻辑，否则会闹出

笑话来。

当然，不是所有文学语言都能用传统逻辑的知识来解释

的，特别是修辞方面的问题。“白发三千丈，缘愁似个长。

”（李白＜秋浦歌》）“黄河之

”（李白＜将进酒》）这些都

是脍炙人口的佳句。其中的“三千丈”、“天上来”、“秋

霜”等乃是一种夸张、比喻的修词用法，不能照字直解。辞

格有它自己的逻辑。

但是，任何文章都不应该使用和生造不准确的概念，都

应该避免和改正那些文理不通、逻辑混乱和歧义糢糊。

章，题为《青年国脚简况》

例如，“国脚”这种词就属于生造概念。某报登有一篇文

内容是介绍中国青年足球队的情

况。人们读完文章后，才略知“国脚”的含义。查＜现代汉语词

典》，没有“国脚”一词，只有“国手”，是指精通某种技

能，在国内数第一流的人。“国手”是汉语中的习惯用词，

能为大家接受，不感到别扭。如把足球选手称为“国脚”，
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且在

扮演的角色，只演正面人物，不演反面人物；还是说

把人物形象塑造好？

诸如此类的例子不胜枚举。它不仅出现在学生笔下，而

刊、书籍上也屡见不鲜。逻辑对于解决自然语言中的

这类问题乃是普遍有效的。也就是说，它不仅适用于论说文，

也适用于记叙、描写、抒情等非论说文。正是在这个意义上，

有人把亚里士多德的传统逻辑称之为古典的自然语言逻辑。

因此，不能认为逻辑与非论说文没有关系。

但是，逻辑对论说文有一种特殊的有效性，那就是可以

运用它的关于论题、论据、论证方式的这套理论去分析论说文

的结构。分析论证结构的理论是形式逻辑体系的核心内容，对

当然是不必

大家都这么随心所欲地“造词”，那么国家第一流的歌手岂

不要称呼为“国嘴”或“国喉”了，而主要用眼睛瞄准的射

手、靠用脑子谋划的棋手只好称呼为“国眼”、“国脑”了

实词一般都表达概念。因此，生造词语是不允许的。

党中央、国务院通知各地要少开庆功会和表彰大

又如，“不必要的浪费”这种说法就属于逻辑混乱。

某报在

必要的，吗？”《现代汉语词典》载：浪费

会》的消息中写道：“这种做法，给生产和工作带来不利影

响⋯⋯同时在经济上也造成了不必要的浪费”。人们不禁要

问：“浪费也有

指对人力、财物、时间等用得不当或没有节制，

要的。所以，如果“不必要的浪费”这种说法能成立，则必

然要得出“必要的浪费”这种说法也能够成立。这显然是背

理的。

再如，“演戏要演好人”这种语句就属于歧义模糊。因

为你不能从中看出它的准确含义。是说演员要注意挑选自己

戏要
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的论说。所以，

中的头

作者

人

予登报此文《

于思维训练有重要意义。但它对于分析非论说文，如诗歌、

小说、戏剧、散文等文学作品就不应该生搬硬套。因为形式

逻辑的证明理论并不反映文学体裁的记叙、描写、抒情等文

体结构的一般规律。

其次，关于第二对概念：作为一种议论说理的“论说”，

和作为一种议论说理的“论说文”。简单地说，论说和论说

的文体是两个不同的概念。凡议论说理都必须合乎逻辑。论

说文的内容当然是说理的，而且它的结构是按照论题、论据

和一定的论证方式组织起来的，也是逻辑的。记叙、描写、

抒情等非论说文，它的结构虽不是按照论题、论据这种方式

组织起来的，但不等于说在这类文章中就没有一点议论说理

论说”和“论说文”是两个概念。既然议

论说理必须合乎逻辑，所以就不能认为逻辑与非论说文没有

关系。

怎样来理解非论说文中也有议论说理的问题？怎样来理

解非论说文中的议论说理与逻辑的关系？我们可以通过分析

一些实例来说明。

用的是林觉民《与妻书》先看抒情文。下面

两段：

年 版①本文选自《历代文选》（下册），中国青年出版社

曾留学日本

），字意洞，福建闽侯县（今福州市）

学习文

年广州起义前由日

同年三月廿九日参加广州起义，受伤被捕，刑

宣传革命思想，痛斥清政府，使审判官吏极为狼狈，不

久英勇就义，是黄花岗七十二烈士之一。

周年时年 念辛亥革命

林觉民（

他处在清代末年，少年时即具有民主革命思想

学、哲学，这时就参加了民主革命的活动

本返抵香港，进行筹划

讯时慷慨陈辞
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吾今以此书与汝永别矣！吾作此

：旧时夫妻之间的爱称。①意映：作者妻子的名字

偏地醒云 治 。

讲：第一个字是动词，作 敬爱

意映卿卿①如晤

书时，尚是世中一人；汝看此书时，吾已成为阴间一鬼。

吾作此书，泪珠和笔墨齐下，不能竟书而欲搁笔，又恐

汝不察吾衷，谓吾忍舍汝而死，谓吾不知汝之不欲吾死

也，故遂忍悲为汝言之。

吾至爱汝，即此爱汝一念，使吾勇于就死也。吾自

遇汝以来，常愿天下有情人都成眷属；然遍地醒云，满

街狼犬①，称心快意，几家能彀

能学太上之忘情⑥也。语云：仁者

幼吾幼以及人之幼。”

其所爱，所以敢先汝而死，不顾汝也。汝体吾此心，于

啼泣之余，亦以天下人为念，当亦乐牺牲吾身与汝身之

福利，为天下人谋永福也。汝其勿悲

《与妻书》是他在广州起义前夕写给妻子的一件绝笔书。

两句：比喻清朝血

： 。

④司马春衫：应为青衫

郁、苦闷

唐朝大诗人白居易谪官为江州司马，内心十分抑

一日送客远行，遇舟中一伎女弹奏琵琶感叹自己妻凉的身世

遭遇，引起了白居易的同感，写了长诗《琵琶行》，有“座中立下谁最

多，江州司马青衫湿”的诗句，后世常用司马青衫比喻极度悲伤的心

情

伤逝》：太上忘情：《世说新语 圣人忘情，最下不及情，情之所

此处即说自己不能如圣人之忘情

两句：原出《孟子老吾老

幼

齐桓晋文之事》章。第

字 是 动 词， 作 怜老

古语说

锺，正在我辈

语云

一个

爱”讲、

？司马春衫④，吾不

老吾老以及人之老，

吾充吾爱汝之心，助天下人爱
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和第二段中的

在二十世纪初年旧民主主义革命高涨的年代里，大批革命志

士抱着杀身成仁、舍生取义的战斗精神，抛头颅、洒热血，

献身于革命事业，创造了许多可歌可泣的事迹，林觉民的这

篇《与妻书》就是这种革命精神的反映。

在这篇文章中，作者认为：没有全民的解放，就没有个

人的自由；个人的幸福要服从革命的要求。在当时有这种思

想的萌芽是难能可贵的。

林觉民的《与妻书》本是一封诀别的信，其情当然特别

悲苦，所以几乎每段都有一两个“悲”字，并用“忍”、

这种思想感情的文字，意思层

“勇”、“爱”、“死”等字来衬托。文中抒发作者“爱

汝”、“助天下人爱其所爱

转，章法绵密，笔致沉痛。读之催人泪下。所以，这篇文章

常被看作是抒情文的范例。

抒情文的写法当然不同于论说文。在行文方面不必先提

出论题，然后层层论证。但这不等于说抒情文中没有说理的

成份。这正如同论说文中往往也包含抒情或记叙一样。＜与

妻书》第一段中的“恐汝不察吾衷⋯⋯故遂忍悲为汝言之”

⋯吾充吾爱汝之心，助天下人爱其所爱，

所以敢先汝而死，不顾汝也”都是抒情之中的说理，而且这

些寓于情中的理都使用了表达推理关系的逻辑联结词，如

“故”、“所以”等。从逻辑上分析，它们所表达的推理乃

是合乎逻辑的。

记叙就其内容而记叙和记叙文也都有说理议论的成份。

言，是多种多样的。可以记叙人、事、物；记叙季节、风土、

人情；记叙工艺、技艺、科学实验；记叙社会情态、人物际

遇、国际交往和各种活动，等等。但记叙中的议论，就其形
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议”的共性：不

式而言，最常见的则是在记叙过程中插入议论的段落或句

子，从而形成记叙所特有的议论结构，或先叙后议，或先议

后叙，或夹叙夹议，或首尾呼应等。

记叙中的议论，既然是“议”，就有

论它是句子还是句段，都应该是合乎逻辑的，可以作逻辑分

析的。也就是说，如果它表达判断，则必须符合判断的逻辑

要求，如果表达推理，则必须符合推理的逻辑规则。但必须指

出，上述记叙中的议论结构跟论说文中的逻辑结构不是一码

事。它是指记叙过程中“议”和“叙”的结合形式，而不是

一种论题和论据的论证形式。换句话说，其“议”受制于

“叙”，无论上述哪种形式的议论，都是在记叙的基础上进

行的，它既不可空发与所记的事物不相干的议论，也不可作

喧宾夺主的长篇大论，否则这种插入式的议论就会割断“叙”

的连续性。因此，记叙中的议论，其形式要灵活、自然，它

同记叙的关系不是一种论证与被论证的关系。议论在这里是

起一种“画龙点睛”的作用：或为表现主题，或为说明所叙

事物的寓意，或为表达作者自己对所叙事物的感受，等等。

记叙和议论的关系大家比较熟悉，这里不再举例说明。

至于象小说之类的文学作品，它是一种形象 思维的艺

术。小说是靠形象、靠典型的表现力取胜。为塑造人物形象，

它不仅需要使用叙述、描写、抒情、对话等形式，有时也有

议论说理的场面和情节，或插入作者的旁白和议论。在小说

中出现的论说当然也必须是符合逻辑的。但它们都是为塑造

形象服务的。

有人也许会提出推理小说的问题。国内外的推理小说，

在我国拥有一定数量的读者。尤其在有些作品被搬上银幕和

”
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之所以不很成功，不能把人物形象、故事情节和

荧光屏后，引起了更多读者的兴趣。曾在我国放映并受到观

众欢迎的影片《追捕》就是根据日本西村寿行的推理小说改

编的。日本推理小说的特点，一开头总是展现一片迷雾，继

而以假乱真，经过层层推理，逐次拨开疑云，最后水落石出。

我国王亚平的长篇推理小说《刑警队长》被改编为同名的电

视连续剧：第一集《惨案发生在雨夜里》、第二集《他们的

的较量

关系是个谜》、第三集《揭开石库的秘密》、第四集＜最后

、第五集《隐患一定要清除》。从这些片名即可知

道，推理小说是否成功。从写作技巧上说，故事中一定要有

起伏跌宕的情节，扣人心弦的悬念，而推理对于构思这种情

节，设计这种悬念至关重要。要塑造一个具有高度逻辑思维

能力，能根据其渊博的知识，丰富的经验，驾御复杂案情的

侦查人员的艺术形象，不懂逻辑的应用是不行的，否则即使写

出来，也是缺乏“推理”味儿的。现在有些这类题材的作品，

推理”技

巧有机地结合起来恐怕这也是一个原因。因此，相对于其它

文艺作品来说，逻辑和推理小说的关系更加密切。但它仍是

为塑造形象和展开故事的情节服务的。

由此可知，不能认为逻辑与非论说文没有关系。不过论

说文与逻辑的关系最密切，研究文章中的逻辑问题可以以论

说文为主要对象。因为根据上面所作的讨论，可以清楚地看

出：

第一、关于运用自然语言的逻辑问题，非论说文中有，论

说文中也有；

第二、关于议论说理中的逻辑问题，非论说文中有，论

说文中也有；
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第三、关于篇章逻辑结构的问题，非论说文中没有，但

论说文中却有。

根据上面这三点，理所当然就会得出下面这个结论：论

说文中不但有一般非论说文所共有的逻辑问题，而且有非论

说文所没有的逻辑问题。因此，研究逻辑在文章中的实际应

用，可以以论说文为主要研究对象。换句话说，如有驾御论

说文的逻辑思维能力，则驾御其它文章的逻辑思维能力的问

题也就迎刃而解。

为此，本书的重点就放在对论说文的逻辑分析研究上。

而期望的倒是对各种文体的文章都能善于去做出分析与研

究。我们是这样想的。
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论说文的特征

把各种文体加以概括，我们可以把它们分为两大类：一

类是论说性的，如各种科学论文、报上的社论、评论等，可

以统称之为论说文；一类是非论说性的，如各种文学作品。

这两类文章属于不同的思维类型，前者是抽象思维，后者则

有形象思维的问题。它们的特点也不同。

以鲜明生动的感受，打动人的

描写叙述类型的文章，其特点在于通过塑造形象，给人

想感情，对人进行教育。这

就是通常所说的“以情感人”，寓理于情之中。一部小说，

如果通篇都是三段论式的议论，恐怕就鲜为人读。反之，论

说文则主要是说理论证。这就是通常所说的要“以理服人”，

寓情于理之中。

俄国伟大的革命民主主义者和文艺评论家别林斯基在谈

到艺术和科学的共同点和区别时作过如下论述。他说：“哲

学家用三段论法说话，诗人则以形象和图画说话，然而他们

说的都是同一件事”，“一个是证明，另一个是显示，他们都在

说服人，所不同的只是一个用逻辑论据，另一个用描绘而

科学不能代替艺术，艺术不能代替科学”。 别林斯基

第 页。外国理论家作家论形象思维》，中国社会科学出版社
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概念、判断、推或称之为理论思维）的思维形式

说的“哲学家⋯⋯诗人说的都是同一件事”，是指无论哪种

体裁的文章，就其内容来讲，有共同点，都是客观事物的反

映；但就其反映形式和表达形式来说，则有所不同。他所说

的“用三段论法说话”，“用逻辑论据”用“证明”说服

人，指的正是说理论证的论说文所独具的特点。

由此可知，在各种体裁的文章中，与形式逻辑所研究的

抽象思维

理以及证明等关系最密切的，则是论说文。论说文中客观地

存在着传统逻辑所研究的那种逻辑的实际或实际的逻辑（在

下面行文时，为简化陈述，我们沿用“文章”和“文章逻辑

分析”这两个概念。但本书使用“文章”这个概念主要是指

论说文，而“文章逻辑分析”则是指论说文逻辑分析）。

当然，论说文也有一个分类问题。但就文章逻辑分析来

说，主要是区分论说文与非论说文。因此，这个问题我们在

这里就不讨论了。为了说明论说文的特点，我们仅以一种在

报章杂志上较常见的、短小精悍的论说性文字 杂感小议

为例，如下面这篇《以权谋私三议》（选自《人民日报》，

月 日。作者吴昊）年

都有，

①以权谋私，或可分为两类，一以权谋，一以物谋；

以权谋者多属领导者或对某些事握有决定权的人物；以

物谋者分布甚广，从分房管电到卖肉、卖菜

统称“实权派”。本文拟就前一种，即真正的以权谋

私，试谈三点看法。

②一日谋得容易。

③因为有权，身边常少不了吹喇叭、抬轿子的，少

不了“帮办”们。即使没有，也往往在天南地北有什么

。
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无缝的鸡蛋”，

没见过面的熟人、亲戚、朋友等等，所谓“无权闹市无人

问，有权深山有远亲”。权象磁铁，吸引着一些人。这些人

似乎有一根灵敏度很高的神经，你稍有示意，他就会跑到

前面，你想到一，他就会料到二。有时看看夫人的脸色，

听听孩子的口气，或者和“阿姨”通个气，事情就办妥了。

④这类谋私，不一定是有权者自谋的，但却和权有关

系，和有权者的私心有关系。“苍蝇不

这句常理，用在这里还算合适。

既不要自己动手，又可以到时候一推了事，所以

说，“谋得容易”。

二曰谋得有“理”。

以权谋私，本来是不合理的，但因为有权，又可以

通过权把不合理的事情弄得似是而非，甚至顺理成章，

使人很难反对。

级于部、

比如，多占住房是不对的，中央三令五申，要进

行清理。然而有的城市却有这样的规定：

长，除自己享用多少平米住房外，还可以为孩子要

房。一个领导干部，除自己占房一百多平米外，五个子

女的可以再要五套，三个子女的可以再要三套，有的子

女还不满十岁，成套的房子已准备好了，人们称为“娃

娃户”。有的城市领导干部多占住房的问题本来很严

重，群众意见也很大，但却可以堂而皇之地说没问题，

因为都是按“规定”办的。如此这般的土政策使以权谋

理，”。私合法化，所以说，“谋得有

三曰谋得霸道。

唐僧去西天取经，遇到那么多妖魔鬼怪，要吃他的
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物的敏锐的观察力，也是锻炼自己思维的一种好办法。

理

，但

肉，多亏火眼金睛的孙大圣，降妖除魔，驱云逐雾，才保

住了唐僧，取回了真经。以权谋私者，除伤害群众利益外，

主要是吃国家这块“唐僧”肉。不同的是，这些人很会对

付孙悟空。取经路上的妖怪，尽管一个个本领高

都不会念紧箍咒，斗不过孙悟空。而今一些以权谋私的

人，是一面吃“唐僧肉”，一面念紧箍咒，“孙大圣”拿

他没办法。有些“孙大圣”还挨整，受打击报复，揪辫

子，紧鞋带，苦辣辛酸，真是不少。所以说：“谋得霸道”。

当然，以权谋私者并不都霸道。那些知错即改，

又不念紧箍咒者，即不应归入此类。

“人们在生活、工作和学习中，往往因见闻而有所启

迪，如果深入思考一下，针对一个问题说说自己的看法、观

点和主张，这就是杂感小议了”。（＜分类集中分阶段进行

语言训练》实验课本语文第三册，华东师范大学出版社，第

页。）这种一得一见，一事一议的小短文，有助于培养对事

上文

揭露以权谋私者的手法和嘴脸的“三谋”

，谋得霸道

谋得容易，谋得

正是作者根据其见闻，经过深入思考，有

抓住自己思想中精辟独到的感受提炼而成的。以权谋私的现

象在生活中屡见不鲜，但作者的见解有新意，语言有趣味。文

章虽没有对这种不正之风作系统的理论分析，而且其内容也

不无叙述的成份，但这些“叙述”都是为引出感，为论证“三

谋”作说理的佐证的。全文论述“三谋”的“骨架”是三个

逻辑推理，因此，该文是一篇以说理论证为特点的文章。我

们可以把文中“因为”、“所以”的推论关系整理如下。

全文共分 个自然段。第①段是文章提出论题的部分。
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段是抨击“谋得有 理 ”。

。

在这里作者为说明题旨的论述范围，使用了逻辑划分，以示

明本文所论述的仅是“真正的以权谋私”。

段，是抨击“谋得容易”。其论证的骨架是这第②一

样一个推理：因为以权谋私既不要自己动手，又可以到时候

一推了事。所以说，“谋得容易”。

其它两“议”的结构基本上与上述的相似。

第

以权谋私，本来是不合理的，但因为有权，

所以说“谋得有

不合理的事情弄得似是而非，甚至顺理成章，使人难以反对。

理，”。（这个论证也可以整理为：因为

以权谋私者可以通过权使所谋之私合法化。所以⋯⋯）。

第 段是抨击“谋得霸道”。其论证骨架是：因为

以权谋私者会用念紧箍咒的办法来对付批评揭发他的“孙悟

空”。所以说“谋得霸道”。

由上述分析可知，用定义划分等逻辑方法明确概念，以

推理证明等方式进行说理，根据论证关系来安排文章的结构

等乃是论说文的特征，即使是一些杂感小议亦复如此。

论说文逻辑分析的对象

笼统地说，论说文逻辑分析即是研究论说文中的逻辑问

题。具体地说，它是研究论说文的逻辑结构以及概念、判

断、推理、证明等思维形式在其中的实际运用。因此，由论

说文逻辑分析的这个研究对象可知，它既有不同于一般形式

逻辑书中讲述的独立内容

题。由于概

论说文的逻辑结构，又有它们

所讨论的各种逻辑形式在论说文中的实际应用

念、判断、推理等逻辑形式的基本知识在普通逻辑教科书中

一

一 其论证骨架是：

又可以通过权把
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力、

但

已有所讨论，所以，我们在这里主要讨论前一方面的问题，

即：论说文的逻辑结构及其特点。

什么是论说文的逻辑结构？要回答这个问题，必须从构

成文章的诸要素谈起。

文章是一种复杂多样的统一物，是写文章的人的认识能

涉及诸种因素，从大的方面说：

逻辑思维能力和文字表达能力等因素的综合反映。所

以，写文章　

有与题材有关的作者的立场、观点、思想方法、生

活体验、材料来源、具体知识及理论修养等方面的问题；

有与论证论题有关的文章的逻辑结构以及在文章的

整体结构和局部结构中使用概念、作出判断、进行推理等逻

辑修养方面的问题；

有与写作技巧和文字表达能力有关的谋篇布局、

语法修辞以及其它文字修养等方面的问题。

文章的上述诸方面绝不是并列的。但就一篇具体的文章

这二者是有区别的①“谋篇布局 和“文章的逻辑结构

谋篇布局”主要研究诸如于作者谋划其思想的表现形式问题

何开头？怎样接转？分几部分，其先后顺序若何？哪些是欲突出之

虽然它们都属

如

主

干”？哪些是用以渲染的 枝叶

方

？于何处伏笔？在哪里呼应？什么地

叙？待到何处综合？如何点题？怎样结尾（《写作基础知识》，北

京师范大学中文系《写作基础知识》编写组编，北京出版社，

页），等等。文章逻辑结构年版，第

取代 的 问 题

主要研究文章思想组织结构

谋篇布局文章逻辑结构因此，不能用的逻辑问题

此外，这两个概念适用范围也不一样 一般地说，各种体裁的文

文章逻辑结构都有 谋篇布局”的问题，但

文体的组织结构问题

却主要是指论说文这种

当然，就论说文而言，这两者是相辅相成的，研

究文章的逻辑结构有助于提高谋篇布局的能力
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