
审美活动的原生特性

（一）真正的“美学之谜”

）的复归。

人们通常把美的本质问题看作“美学

之谜”，或称为“美学的哥德巴赫猜

想”、“美学的阿基米德点”等。我们认

为，不是美的本质问题，而是审美活动的

基本特性问题，才是真正的“美学之

谜”。解开这个谜，美学才可能实现向审

美学（

认识审美活动的基本特性，就是要弄

清楚审美活动究竟是怎样一种活动？

论 一

节律感应
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从马克思描述的一般模式说起

②

在《 年经济学哲学手稿》中，马克思为我们描述了

一个审美活动系统结构的一般模式。

审美活动同人的其他一切生命活动一样，都包含着和表

现了一定的“关系”。在论述政治经济学研究生产关系的方

法时，思格斯曾指出：“既然这是一种关系，这就表示其中

包含着两个相互关联的

此得出它们相互关联的性质，它们的相互作用”。

方面。我们分别考察每一个方面，由

任 何

“关系”都包含着两个互相关联的方面，即主体和它的对

象，或对象和它的主体。然而，又不是任何一个人和任何一

对象”关系的，它们彼此事物之间都能结成这种“主体

之间必须具有相对应的性质。马克思说得明白：

对象如何对他说来成为他的对象，这取决于对象的

性质及与其相适应的本质力量的性质；因为正是这种关

系的规定性造成了一种特殊的、现实的肯定的方式。

马克思又正是用审美活动为例来 明他的观点的，他说：

只有音乐才能激起音乐感；对于不辨音律的耳朵说

来，最美的音乐也毫无意义，音乐对它说来不是对

象。

《 思恩格斯选集》

《 页年经济学哲学手稿》，第
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这就是说，在审美活动中，一方面对象要有特殊的性质

（即我们通常所谓审美特性或审美信息），另一方面主体要

有与对象的特殊性质相对应的本质力量（即审美需要和审美

能力之类）。正是这两方面相互对应的特殊性决定了彼此相

互关联的方式，也决定了“这种关系的规定性”，并由此

“造成了一种特殊的、现实的肯定方式”，即主体的审美享

受，以及在享受中的自我超越和生成。

具有两千多年历史的古代审美学，力求从客体的性质来

说明这种“肯定方式”的根源，因此大多是地地道道的“美

学”而非“审美学”。近代以来的审美学又力求从主体心理

方面来加以解释，重美感而轻视对“美本身”的研究。处在

古代美学和近代审美学之间的马克思，则强调的是两个方面

的相互对应。这本来是实践唯物主义审美观的题中应有之

义。

现在，我们要进一步问：在这样一种具有特殊规定性的

关系中，主体与对象之间究竟发生了和存在着什么样的“关

系”，才使其成为“一种特殊的、现实的肯定方式”的？也

就是说，这种“肯定方式”的现实的特殊性究竟何在？简

单地说，这就是要求搞清楚，当我们置身审美活动之中时，

我们作为审美主体究竟在做什么？

我们在做什么呢？马克思没有明确的回答，而美学家们

已有过多种多样的解释。有的说是认识关系，有的说是情感

关系，还有说是价值关系，等等。这些就是长期以来或时下

较有影响的一些观点。
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质疑之一：是认识关系吗？

把审美活动看成一种认识关系，这是很早就流行而且至

今仍在一些教科书中宣讲着的观点，也是早就受到质疑的一

种观点。

还是亚里士多德就肯定了审美中由认识上的发现而生的

快感。鲍姆嘉滕也认为他的“埃斯特惕克”研究的是“感性

认识的完善”。强调审美的认识性，在十九世纪以来的现实

主义文艺理论和美学中成了基调。这种观点在今天的文学理

论中影响最深。

是的，当我们在观照性的审美活动中面对着审美对象

时，确实要有认识。这里是一丛花，那里是一株树；这首诗

抒发的是思乡的惆怅，那篇小说描绘了某种生活，表达了某

种思想；如此之类，都是认识。但是，能够因为审美活动中

有认识，就把它看成是一种认识关系吗？当然不能，犹如不

能因为吃饮食的时侯也有对饮食对象的认识活动，就把吃饮

食的行为看作是认识行为一样。何况有的时侯，我们似乎并没

有认识到什么，而仍有鲜明的美感。注视一朵鲜花，未必要

认识到“青春”、“生气”之类才有美感的愉悦。沐浴朝霞之

中，也并不非要有“你是生命的觉醒”、“你是灿烂的前

程”之类的感受不可。事实往往相反，当我们真的陶醉于美

的享受中时，似乎什么也不想，只有身心的搏动和情感的回

荡。并非一切审美活动都要求我们去认识点什么的。

不过，那些具有较深厚的意蕴和复杂内涵的对象，又确

实是需要有所认识的。为了认识，往往还需要查阅资料，了解
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真正的艺术品都经得起反复

情况，接受阐释，还要深入思考，反复索解。在这个过程

中，我们虽然也不乏思维和想象自由运动的乐趣，但主要还

是在为审美进行准备。认识的获得和深化，也就是审美对象

的充分展示。我们当然会为认识上的发现高兴，却并不以认

识的获得为满足，还要情不自禁地沉浸于对象所展开的情境

之中，涵咏玩索，默然心许，以至于流连忘返。而这才是主体

深情享受着美感的时分。现在要弄清的是，在这种状态中，

我们在做什么。

当其人们把审美看作认识时，也曾注意到了这种认识的

特殊性，而将其与科学（理论）的认识相区别。强调审美认识

的对象具有形象性，审美认识过程中主要是形象思维等，就

是为此而提出的。其实，形象性和形象思维并不足以说明审

美认识的特征，当然更不能说明审美活动的特性。在人类的

实践活动中，到处都是形象性的认识活动。可以说，没有形

象的思维，就不可能有真正的实践；形象与形象思维，乃是思

想、理论向实践转化的不可或缺的中介。刘勰所谓“独照之

意象而运斤”，就注意到了在人类一般实践活动中形

象思维的普遍存在。总之，从认识的特殊形式来说明审美的

特性，显然是隔膜的。审美需要形象，但不只是为了认识。

审美中有认识，为了审美先得认识，经过审美也可获得

认识，但认识决不是审美的目的。那些为认识的目的而写作

的科学论著，为人类铺起了通向真理的道路，当其认识功能实

现之时，也就成了历史的陈迹。人们会由衷地赞赏它们在人类

认识史和科学发展上的功绩，却没有必要再去“认识”它们，

除非还会在其中得到新的发现。

的欣赏，甚至具有永久性的魅力。一支名曲、一幅名画、一
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程结尾的成果。为了达到认识的目的

首好诗，未必在每一次欣赏时都会给主体以新的信息，却并

不妨碍人们从中一而再地获得美感。在剧院里可以看到许多

戏迷，他们经常泡在园子里，台上的戏对他们来说早就烂熟

于心了，演员的一招一式、一板一眼，都在他们的预料之

中，却仍然看得津津有味，时而闭目拊掌，时而摇头晃脑。

除了观看时的满足外，他们过后似乎也不多想什么。

至于那些自娱性审美活动的非认识性，就更是自不待言

了。劳动一天下来，跳跳舞，唱唱歌，或者在案前来番“墨

舞”，在这些活动中，人们都不追求认识，而是追求认识以

外的东西。

还值得注意的是，在审美活动中，人们更重视过程，审

美的享受即在这过程之中。然而认识却不同，它追求的是过

许多人是无论多少艰

辛也可以忍受的。读一本小说，应当一开始就被吸引，就进

入情节，审美的满足把主体同审美对象紧紧地联在一起。这

种要求，对于阅读一本科学著作却是不适合的。为了认识，

可以只摄取最后的成果；为了审美，却必须从头接触对象。

审美享受的过程性是审美活动的一个重要特点。在这一

，也显示出它同认识活动的突出区别。

处在人的生命活动系统中的审美活动，不可能同认识绝

缘，何况认识活动的过程也可能因其审美化而给人以美感。

但是，无论如何，审美不止于认识，它是同认识活动密切联

系而又相互区别的一种特殊的生命活动方式。

沿袭德国古典美学的“知、意、情”三分法的传统，把

质疑之二：是情感关系吗？
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认识”说缺由于表达了弥补

动审美活动看成一种情感 把审美关系看成一种情感关

系，这是又一种流行的见解。

陷的要求，这种见解的影响颇大。

较之把审美活动看作认识关系的观点，“情感”说力求

在认识关系之外揭示审美活动的特殊性。但是，这种观点既

忽略了情感活动的普遍性，又忽略了审美的情感活动的特殊

性，因而仍然未能真正揭开审美活动的奥秘。

象乃至整个环境的态

情感活动在人类生活中是普遍存在的。在人同周围世界

的各种关系中，由对象同人的关系所决定，主体会产生或肯

定或否定的身心体验，即情感活动。通过情感，人感性地体

验到自己同对象的关系是什么性质，感受到自己的生活状态

和具体处境。由这情感所体现的人对对

要也表现出热

度，以巨大的驱动力和心理定势影响着人对生活和环境的认

识与行为。情感在人的生命活动中具有十分重要的意义。对

内，情感是体验，是对外界反馈的自我感受。对外，情感是

表现，是对环境的态度的感性流露。因此，情感活动不可能

为审美活动所独揽。我们看到，在认识活动中有情感，求知

的热情，对虚假的憎恶，对认识对象的爱憎，对认识目的的

渴望，都相当活跃，并对认识过程发生深刻作用。在实践活

动中，更少不了情感的参与。且不说生产劳动和科学研究的

过程中会有多少期待和焦灼，其成果会带来多少欣喜或者

失望，就拿社会斗争来说，也是一个到处都

情和激情的领域。在这一切实践活动中，虽然不能排除审美

的因素，但从总体上说，也决不能把它们都当作审美活动。

总之，我们不能简单地把审美活动迳直看成一种情感关

系。听人讲一件伤心事，我们会为之动容以至不惜一洒同情
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读一篇引人

之泪， 儿得不到食物，会哭泣吵闹，得到食物又满面笑

容；我们做成了某件事，取得了出于意想的成功，于是欣喜

若狂；原始人猎获了野兽，做成了工具，会十分得意，现代

人面对矛盾丛生的现实，常常陷入焦虑、烦闷、浮躁和怅

惘；如此等等，能说都是审美活动吗？在审美发生学的研究

中，常把凡是引起原始人肯定性情感反应的对象都看成是美

的或审美的，这是不是也没注意分清审美的情感同一般情感

的界线呢？

。这也是如前所述，审美的享受伴随着审美活动的过程

美感不同于别的情感的一个重要特征。由于美感而引起的情

感满足，同由于别的快感而引起的情感满足，没有什么重要

的区别。但不能把美感同这种情感满足相

。看过之后，想

入胜的小说，在阅读过程中，我们被曲折的情节所吸引，全

身心地进到作品所展开的生活情境中去，驰骋想象，激发感

情，感受到蓬勃的生气，这是在享受着美

到自己在阅读中得到的美感，觉得十分满意。这种满足感就

与在别的活动中得到的满足是一样的了。这是由于对象满足

了自己的需要，肯定了自己的意志而获得的一种情感休验。

情 但活动在审美活动中的地位和作用是十分重要的

是，用情感本身还不能说明审美活动的特性。相反，只有揭

示了审美活动的特性，才能认识清楚审美中的情感活动的特

殊起因和内涵

从价值关系来考察审美活动，是近年来受到重视的一个

质疑之三：是价值关系吗？
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价值关

新视角。

像审美活动中必然伴随着认识和情感活动一样，

系也同审美 动密切相关。通常所谓美丑，就是对审美对象

所具有的审美价值的指称。这是审美对象的价值问题。审美

活动本身也有价值问题需要考察。而且在审美活动过程中，

无论是认识还是情感反应，都有价值判断的内容，体现了一

定的价值观念。从价值的角度看审美，人的主休地位得以突

出，这是以人为本位的主体性审美学的题中应有之义。

审美活动无疑存在着价值关系的内涵。但是价值关系并

不能说明审美活动的特点。相反，只有弄清了审美活动的特

性，才能说清楚审美活动是怎样一种价值关系。

就

所谓价值，是表达对象对于主体的关系的概念，是事物

客观地存在的同作为主体的人的一定需要相适合的状况

物与人的关系而言，人的需要是价值的主休尺度，物的属性

是价值的客体存在。一个事物具有什么样的价值，尽管要由

价值主体的尺度来衡量，却也离不开物的客观属性本身。由

于人的需要的多样性，事物相对于这些需要而显示出来的价

值也是多样的。因此，同一事物相对于人的不同需要，也就具

有不同的价值。拿一株果树来说，仅从实用的角度看，就有

作为果树、作为燃料、作为木材等不同的价值，除此之外，

它还可以有作为栽培育种研究对象的科学认识价值，作为景

观的审美价值等等。人的需要是人同物发生不同关系的主体

原因。既然如此，倘要弄清楚事物对人的审美价值是怎么回

事，首先得搞清楚人的审美需要是怎么回事；不懂得审美需

要，也就不可能懂得审美价值。

从价值角度来审视人类的审美活动，多是从价值范畴的
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般含义推衍出审美活动是对于人类具有肯定性意义即正价

的一切活动。”又说：

值的活动。苏联的包列夫说：“审美活动就是人所进行的具

具有全人类意义的因有全人类意义

素熊赋予人的活动以审美情调，甚至还有审美内容。从这个

意义上说，人的一切活动在一定程度上都可以作为审美活动

来考察。”①这就是从价值角度来揭示审美活动的性质的。

诚如包列夫所说，真正的审美活动都具有“全人类意义”，

但是，能说凡是具有“全人类意义”的活动都是审美活动

吗？从人类诞生以来，各种认识和实践的活动，具有“全人

类意义”的不可枚举，它们或许具有审美意义，但这些活动

同审美活动毕竟是有区别的。显然，包列夫的价值观并没把

审美活动同其他活动在性质上真正区别开来。审美活动应当

是具有“全人类意义”的价值的，但它是通过特殊的活动方

式，在一种特殊的“关系”中来实现这种价值的。这不是从

“价值一般”通过演绎就能认识到的。

从“价值一般”出发也不可能探得美的奥秘。迄今的

“审美价值”说的真理性，仅在于揭示了美是对于人的一种价

值存在，因此不能离开人的本质及其生成去认识美的本质，

亦即鲁迅说的“美为人而存在”的意思。显然，这里也只是

表达了美作为一种价值的“价值共性”，并没有说明美究竟

是一种什么特殊的价值。由上而下的理论的演绎方法的局

限，于此可见一斑。

一定需要而言的，是与人的任何价值，都是相对于人的

需要相对应的。美作为一种价值是由审美需要来衡量的。显

页①《美学》，第
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谜

然，认识审美需要是认识审美价值的前提。而审美需要既

包含着对于对象的特殊性质的要求，也由这种性质所决定，

要凭借一种特殊的活动方式来享受对象，获得满足。这就犹

如饮食的需要得通过吃喝的行为来满足，认识的需要则通过

观察、实验、研究等行为来满足。考察审美活动的特性，就

是要弄清它的特殊的行为方式。不弄清这个真正的“美学之

，我们就会继续陷入美与审美需要互释的“怪圈”之

中，用对审美需要的满足去解释美和审美，又用美和审美去

解释审美需要，结果什么也没说明。我们之所以从一开始就

使用“审美学”这个称呼，就不仅因为它更接近“

的本意，而且因为“审美”是比“美”更重要、更带

根本性的范畴，是这门学科的核心范畴。不弄清这个范畴，

这门学科就还没有自己的特别领地和根基，学科的自主性就

难免会遭到怀疑。

我们之所以认为审美活动并不就是价值关系，还因为事

物的“价值”也可以是认识对象或审美对象。科学不仅探寻

世界的因素和结构等客观属性，更要研究这个世界对于人类

生成的意义和价值。我们有许多以价值为研究对象的学科，

如经济学、伦理学以及许多自然科学。哲学的价值论，无非

是从整体上对各种具体价值进行综合性的一般研究罢了。这

样一来，在“认识价值”之外，又有“价值认识”的问题。

认识价值是相对于人的认识需要的一种特定的具体价值，而

这种价值本身又可成为认识的对象。不仅认识价值如此，其

他一切价值都可成为科学研究的对象而被认识。审美价值也

是一种特定的具体价值，长期以来，它就是文艺批评和美学

理论的研究对象。当我们被某一对象激起美感之后，我们会
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马克思留下的课题

进一步去探究思索它的美在哪里，为什么给人美感，这就是

在对它的审美价值加以认识并进一步给以评价。

必就是审美价值，但它可以转化为审美的对象。

而价值还可成为审美的对象。尽管各种具休价值本身未

从古及今，

大地上曾耸立起并还耸立着许许多多的纪念碑一类的建筑，

无疑大多具有审美的意义。当我们面对这些纪念碑，由于崇

高感而对之肃然起敬，精神为之振奋，不正是因为这些纪念

，只不过在这里借助一个感性的符号

碑体现和象征着某种丰功伟绩或崇高品德吗？这一切都是

纪 念 碑“价值

得到表现，借纪念碑的形式转化为审美的信息了。“价

值”是怎样转化为审美对象的呢？价值概念本身不能回答这

个问题，关键还是在于弄清审美是怎么回事。

总之，审美活动的特征不可能用价值关系来解释。认识

审美活动的价值内涵本身还得以对审美特性的认识为前提。

审美活动究竟是怎么回事呢？这是马克思给我们留下的

课题。

如前所述，马克思为我们描述了审美活动作为一种“关

系”的一般模式。但是，他并没有把这种关系的特殊规定性

具体

但 是 ， 《 手

明。

有一种流行的观点，认为马克思的《手稿》已经回答了

审美学的几乎所有最重要的基本问题。我们肯定并十分赞赏

《手稿》所包含的丰富而深刻的审美学内容。

稿》毕竟不是专门的审美学著作，马克思当时的注意力也不
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然后再沿着其在人类实践系统中生成的

在审美学问题上，他不可能为我们提供我们所需要的全

部现成答案。同那种把《手稿》当作审美学理论“终点”的

态度不同，我们是把马克思的“终点”作为研究的起点。在

马克思所描述的审美活动的一般模式的基础上，进一步去探

究这种关系的特殊规定性的具体内涵，弄清这种肯定方式的

特殊性究竟何在。这就是我们从马克思那里接过来的任务。

马克思以音乐欣赏为例所描述的审美活动的系统结构，

巳是发展成熟了的因而更复杂的审美活动形式。诚如恩格斯

所说：“研究运动的性质，当然应当从这种运动的最低级、

最简单的形式开始，先理解了这些最低级、最简单的形式，

然后才能对更高级的和更复杂的形式有所阐明。”①我们的

路也就是要从这最低级、最简单的形式开始，首先考察审

美活动的原生特性

线索，认识它的充分发展的形式。我们希望借助还原法和系

统方法的二极张力，把作为人类生命活动方式之一的审美活

动的特点更加明晰而确定地揭示出来。维特根斯坦曾说：

页。转引自薛华《黑格尔与艺术难题》第

页①《马克思恩格斯选集》第三卷，第

我们认为，审美活动作为人类的一种特殊的生命活动，

（二）节律感应形态描述

让我们尝试着来探寻一下这“美学之谜”的谜底吧。

美学之谜是各门艺术对我们发生作用之谜。
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审美活动不只是静观欣赏

乃是一种节律感应活动。节律感应，这就是审美活动的原生

特性。

在以认识论为主导传统的西方哲学美学的圈子内，不可

能达到这样的认识。倒是富于整体直观和自省经验的东方哲

学和审美学，更逼近于审美活动的特性本身。但是，我们不

想直接从前人的见解出发来揭开这个谜底，而是面对事实，

从各种具体的审美活动现象来认识审美活动的这一原生特

性。为了正确揭示审美活动的这一原生特性，首先还必须重

新检视一下所谓审美活动的基本形态。

大致划出一个既符合实际、又较为

研究对象的确定，决定着思维视野的广度，并直接影响

着理论概括的结果。我们既然是要考察审美活动的特性，就

应当首先从其具休形态

明确的范围。

在流行的理论中，“审美活动”这个概念似乎指的仅仅

是静态观照型的欣赏活动。正是在这个意义上，有的理论家

不愿接受把审美活动作为美学研究对象的观点，认为这样会

把美学研究的对象弄得过于狭窄。其实，如果我们不要过于

拘泥字面的意思，完全可以突破这种流行的观念。在把这个

概念的外延拓宽到与其现实表现相对应的同时，它的内涵也

自然应当有所调整和修正。

我们所说的审美活动，具有广狭两种不同的含义。

广义的审美活动，指一切以事物的审美信息为对象的活

动，这是由感美、创美和识美三种活动形态构成的一个系统。
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我们并不把舞蹈、音乐、

感美，就是通过感官和机体的运动以感受对象的审美信

息来获得审美享受；欣赏文学艺术作品和自然风光，参加自

娱性的舞蹈和咏歌等，就是这样的活动。

创美，是把自己所感受的美按照美的规律运用一定的物

质材料使之客观化；这不仅指艺术美的创造，也包括对现实

美特别是人自身的美的创造。

识美，则是对美的认识，如对美的本质和审美规律的考

察和研究，对各种美的评论；审美学的理论探索，审美评

论、审美发展史的研究，都属识美活动之列。

若以文学活动为例，文学欣赏是感美，文学创作是创

美，文学评论则是识美。

这三种形态，虽有共同的对象，却各有不同的直接目的

和行为方式。在三者共同构成的审美活动系统中，感美活动

居于核心地位。这是因为，无论创美还是识美，既都要以感

美为基础和前提，又都以促进和推动感美为目的和归宿。正

因为如此，审美活动的基本性质也就集中地体现在感美活动

之中。我们对审美活动原生特性的考察，就是针对感美活动

而言的。

狭义的审美活动，就是专指的感美活动而言；我们往往

也主要是在这个意义上使用审美活动这个概念的。值得注意

的是，在审美学的传统视野中，人们普遍地把这个意义的审

美活动，仅仅归结为那些静态的观照性活动，乃至“审美”

与“观照”似可互换。象欣赏绘画雕塑、聆听音乐、阅读文

学作品、观赏舞蹈戏剧、以至游览自然风光这些观照性活

动，固然是审美活动的重要形态。但是除此之外，还有那些动

态的自娱性的审美方式也不容忽视
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何谓“节律感应”？

书画仅仅作为观赏对象来追求美感，而且还情不自禁地亲身

参加到歌舞活动中去，进行书画的操作，以此获得更加全面

强烈的美感。《芥子园画传序》称：“观人画犹不若自

画；人画之妙由外入，己画之妙由心出。”亲身的书画操

好方式。

作，自古以来就是怡情悦性、陶冶情操以至锻炼身体的一种

还有劳动的美感，往往也是通过亲身参与才更充分

在内的全身心参与的审美地感受到的。在这类包括机体运

活动中，主体更充分地调动了各种感官和机体的功能，获得

更强烈的审美享受。无论在原始社会还是现代社会，这种类

型的感美活动都占有十分重要的地位。

审美活动的特性，就表现在各种各样的感美活动中。

要知道什么是节律感应，先得知道什么是节律。

节律是一切运动所必然具有的形式特征。运动作为物质

和信息在时空中的结构变化和相互作用的表现，总有具一定

结构和秩序的形式，这种形式，统统谓之节律，或称节律形

式。除了最常见的节奏之外，它包括力度、气势、旋律以及

所谓“力的模式”。大千世界，从自然运动到社会运动，从

物质运动到精神运动，到处都存在着节律。在谈到节律中最

常见的节奏时，朱光潜曾作过如下的描述：

节奏是宇宙中自然现象的一个基本原则。自然现象

不能彼此全同，亦不能全异。全同全异不能有节奏；节奏

生于同异相承续，相错综，相呼应。寒署昼夜的来往，
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魂，

新陈代谢，雌雄的匹配，风波的起伏，山川的交错，

数量的乘除消长，以至于玄理方面反正的对称，历史方

面兴亡隆替的循环，都有一个节奏的道理在里面。艺术

反照自然，节奏是一切艺术的灵魂。在造型艺术则为浓

淡、疏密、阴阳向背相配称，在诗、乐、舞诸时间艺

术，则为高低、长短、疾徐相呼应”。①

显然，这是谁都能感知和体验的一种普遍地存在于外部

世界和内部世界的运动形式。

马克思用音乐审美为例来说明审美关系中对象和主体

的特殊对应性时，恰恰指出了一种最典型的节律形式。音乐

是以声波这种节律形式为其审美信息的，正是这种节律才使

它成为审美的对象。而音乐式的节律特征恰恰是一切艺术之

也是一切审美对象的共同特征。

海姆在谈到自然物的形状时说：

以色彩和声音呈现于感官的节律形式，以及运动着的形

体的节律形式，是容易理解的。那么，许多静态的形体的节

律特征又在哪里呢？我们知道，世界的运动是绝对的，静止

只是相对的。许多静态事物只是运动过程中瞬间的相对状

态。它或者凝聚着过去的运动，或者预示着继来的运动。还

有许多静态的事物，是外静而内动，即外部看来没有明显的

动态变化，内在的因素却并不平静，而是在相互作用中运动

着。也有许多静态的事物，无非是事物运动留下的痕迹，其

中活现出动的生命。阿恩

页①《朱光潜美学文集》第二卷第

这些自然物的形状，往往是物理力作用之后留下的
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