
音译“伊斯特惕

（美学的）对象就是广大的美的领域，说得更

精确一点，它的范围就是艺术，或则毋宁说，就是

美的艺术。

这对于这种对象，“伊斯特惕克”

个名称实在是不完全恰当的，因为“伊斯特惕克”

的比较精确的意义是研究感觉和情感的科学。就

是取这个意义，美学在沃尔夫学派之中，才开始成

为一种新的科学，或则毋宁说，哲学的一个部门；

在当时德国，人们通常从艺术作品所引起的愉快、

惊赞、恐惧、哀怜之类情感去看艺术作品。⋯⋯我

们的这门科学的正当名称却是“艺术哲学”，或则

更确切一点，“美的艺术的哲学”。

黑格尔《美学》（第一卷）

走人“带风景的房间”，推开第一扇窗户，美学风景的一角呈

现出来。我们一边欣赏美学风景，一边开始谈论眼前所见。

美学这个概念，对应的西语是

卡”或“伊斯特惕克”）。汉语中的美学概念，据说是根据日语的

翻译而来的。说到美学，人们的常识理解是美学乃“关于美的学

问”。这种常识性的理解没错，但又不完全正确。
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作为生活现象的美学

思考和谈论伊斯特惕克，从哪里开始呢？这就等于问，该如

何欣赏美学风景呢？

中国古典绘画有一种散点透视的观念，不同于西方绘画的

焦点透视，古人把这种不断游移变动的透视法则概括为“三远”

法。宋代大画家郭熙说：“山有三远：自山下而仰山巅，谓之高

远。自山前而窥山后，谓之深远。自近山而望远山，谓之平远。

高远之色清明，深远之色重晦，平远之色有明有晦。”所谓“三

远”，不过是三种观景的不同方式而已。看山如此，看美学风景

恐怕有更多的观法。

一种观法是顺着历史的线索浏览，追根溯源地探寻美学起

源，然后将其历史嬗变一一道来。不消说，这是一种美学史的视

野。另一种观看方式是从美学最基本问题入手，比如从“什么是

美”这个千古难题开始，进而连带出一系列美学的基本命题和范

畴，最终建构起一个美学理论的逻辑体系。显然，这是一种逻辑

的推演和审视。第三种看法是把目光集中在常见的美学现象

上，然后由现象进入本质，由具体上升到抽象，步步递进，深入到

美学的胜景。这三种方法各有所长，不妨兼容并包，将三种方法

结合起来。俗话说，万事开头难。一开始海阔天空地谈论宏大

历史或抽象命题，不免云里雾里。那么，就让我们从具体的美学

现象聊起吧！

美学何处寻？美学无处不在。

俗话说，“踏破铁鞋无觅处，得来全不费功夫。”细细想来，找

寻美学颇有些这样的意味。美学并不是一个像茶杯或桌子那样
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在马克思

的实物，决非我们寻找便可得之。照此理解，美学究竟在哪里

呢？是在历代美学家的头脑里？还是在图书馆那卷帙浩繁的美

学典籍里？真可谓“踏破铁鞋无觅处”。然则，美学又总是呈现

在我们的生活中，和我们朝夕相伴，只不过我们未察觉而已。所

以，找寻美学又“得来全不费功夫”。

说美学无处不在，无非是说美学并不是高不可攀的玄学奥

义。你我也许天天都会遭遇美学，因为美学观念和道理就在饮

食起居交往劳作这样普通的生活现象中。往大处说，美学乃是

关于我们生活中诸多审美现象的哲学思考；往小处讲，这些思考

和我们的生活现象关系密切。也许你有过登临泰山的体验，在

“一览众山小”的磅礴豪气中，你感悟到大自然的伟岸和崇高。

也许，你深夜静读鲁迅的小说，意绪万千，浮想联翩，真正动情

了。也许，你亲手制作了一件家具，那造型和结构体现出自己的

风格和趣味。显然，这已在不知不觉中步入美学了。

一俟说到美学，最容易让人联想到的就是“美”。从人体的美

到服饰的美，从家居装饰到城市建设，美作为常见的现象和人的一

种潜在的追求，总是这样那样地制约着人们。马克思曾提出，人和

动物不同，因为“人也是按照美的规律来塑造物体”。

看来，动物无法摆脱“直接的肉体需要的支配”来生产，因而天鹅和

鸵鸟各有各的生活范围和方式，其物种的特定性是预先规定好的，

其生存方式是局限的。人则不同，他是超越性的，因而可以摆脱直

接的肉体需要来生产，这就导致了人可以按照任何物种的尺度来

生产。于是，美作为人类生活的一种追求便应运而生。所以人们

常说：爱美之心，人皆有之。

页。年版，第年经济学一哲学手稿》，人民出版社，① 马 克 思 ：
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为生息之地，以利钟灵毓秀。”

既然美是生活中的常见现象，那么，何谓美呢？

我们回到两千多年前的古希腊，，去寻觅美的观念是如何萌

芽的。在希腊，美是一种理想，一种神圣的、不可企及的典范，引

导着希腊人的生活。美学史上普遍认为，希腊人是西方最早发

现美的民族，以至于德国艺术史家温克尔曼坦言：现在广泛流传

的美的高雅趣味，最初是在希腊的天空下形成的，据说，“米涅瓦

神由于这块土地四季温和而先于其他各地把它提供给希腊人作

斯巴达的男青年从小接受角斗

和游泳训练，形体的美是人们的普遍追求；隆重的奥林匹克运动

会成了展示健美体型和坚强意志的盛会。历史地看，也许是希

腊人最先发现了人体美并大加赞美。他们不但乐于展示自己的

身体，而且被要求学习绘画，以便学会敏锐地观察和判断人体

美。伟大的哲学家苏格拉底经常前往竞技学校，向青年人教授

如何塑造并欣赏人体的美，而伟大的艺术家菲狄亚斯则记录下

美的瞬间，将它们表现在艺术作品中。所以温克尔曼写道：“任

何别的民族都没有像希腊人那样使美享受如此的荣誉。因此，

在希腊人那里，凡是可以提高美的东西没有一点被隐藏起来，艺

术家天天耳闻目见，美甚至成为一种功勋。”

希腊人在追求美的道路上，不但忠实地模仿美的形象，而且

为了追求美的典范性，不惜以理想的美来塑造自己，要求艺术。

艺术史家发现一个有趣的现象，希腊的雕像有一个共同的特点，

前额和鼻子几乎形成一条平直的线型，这种理想的塑形旨在体

现出希腊人所认为的理想之美，它超越了一切世俗的美。据传

页②温克尔曼：《论希腊人的艺术》，同上，第

页。辑，第年版，第与美学》第一辑，文化艺术出版社，

①温克尔曼：《关于在绘画和雕刻中模仿希腊作品的一些见解》，载《世界艺术

第 4 页



自

伟大的艺术家宙克西斯就曾要求，如若描绘海伦的美，必须要集

希腊美女美之总和，因此，海伦的美决非个别的美，而是普遍的

美和绝对的美。所以我们看到，希腊雕塑中女神的美总是那样

高贵而完满，神圣而不可企及。温克尔曼把希腊雕塑的美学风

格精辟地描述为“高贵的单纯和静穆的伟大”。米洛的维纳斯便

是这种理想的美的典范。

从宙克西斯生活的年代到今天，斗转星移，两千多年过去了，

人们关于美的看法是否发生了变化呢？今天，在我们的日常生活

中，从影视到广告，从模特儿大赛到美容瘦身，人们追求和表现美

的冲动可谓有增无减。我们不妨追问一句，人们是如何来判断人

的形体或面容的美的？其中有无什么标准和规范？如果有，和希

腊人的观念有什么区别呢？当我们力图回答这些问题时，就已经

深入到美学中去了。

虽然人们常说“萝卜青菜人各有爱”，美与不美完全在于个

人的趣味。这话虽然有理，但关于美的判断显然又存在着共同

性。美的事物和形象带有普遍性，否则，人们便不会去狂热地追

索它了。这表明。人皆有之的爱美之心是有规律可寻的。尽管

柏拉图早就预言“美是难的”，但关于美之谜的探索几千年来从

未停止过。最近美国心理学家所做的一项经验研究很有趣，似

乎在相当程度上证实了希腊人美的观念。

美国得克萨斯州大学（奥斯丁分校）心理学教授朗洛伊丝，

年代末以来，孜孜不倦地探问一个难题：人们如何判断美

的？她研究的经验材料非常普通，就是人的脸。而她的探问集

中在两个问题上：什么样的人脸才是美的？吸引婴儿和成人注

意力的美是否一样？自古以来，人们已经创造了许多关于美的

神话，它们演变成各种流行的观念，比如美只在人的心里，美因
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人对这些合成的图像美的程度进行评级

大学

张、 张、 张

左上为

像合成。

人、种族和文化而异，美的标准随时代不同而发生变化，美是人

的第一印象，美的标准是通过媒介反复呈示而习得的，等等。这

些在常识上被视为理所当然的美的“神话”可靠吗？朗洛伊丝对

此表示怀疑。于是，她就目光转向什么样的人脸是美的这样一

个平常的问题。

她充分利用电脑图像

合成技术，随机选择了该

位男生和

张。把

位女

生的照片，将这些照片各

分成三组，每组

张、

这些男女学生的照片输入

电脑后，用一种特殊的电

脑程序将这些照片在五个

算术级数上合成，即分别

用 图

张照片合成一张人和

左下为像。她想知道的是，合成

前后以及不同的算术级数的图像之间在美的程度上有何不同。

更进一步，她邀请

张照片的合成

打分。经过统计，结果令人惊奇：算术级数越高的合成图像，便

越具有吸引力，也就越美。在男性合成图像中，

张照片的合成人

张照片的合成人像往往被认为是比较美的，而

的图像被评价最高，而在女性的合成图像中，

像评分最高。

下的合成图像美的程度就不那么明显了。（见图张照片

像合成，

电脑合成的白人女性头像

像合成，右上为

像合成，右下为
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具有吸引力的人脸乃是接近于人脸总数的平均状

两张参与合成图像的学生照片图

比较。她们是个性化的和独特的，可与图

这个试验表明，人们视觉上普遍认为的人脸的美，实际上是

一种常规状态或常模，它集合了人的诸多特征而具有某种普遍

是和图 ，便可发现其中的奥秘。图

则是参与合成的具体生动的个体图像，

两者的区别就在于前者趋近一种常模和平均值，后者则是千变

万化，各具个性的。这一结果似乎证实了希腊关于美的理想模

式的观念。既然海伦的美不是具体个别的美，而是一种集诸美

女之大成的理想美，那么今天用科学的语言来说，正是一种平均

状态或常模。“我们和研究同仁已用简洁明了的术语界定了人

脸的美

一般人们认为，漂亮的脸应是对称的、年轻的和微笑的，但态。”

，一种脸的

朗洛伊丝教授发现，这些并不是美的必要条件。人脸的美关键

在于是否趋近于一种平均状态或平均数（

常模。这才是吸引人们视觉注意力从而构成美的惟一因素，没

性。只要比较一下图

经过合成的人像，而图
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析得出一个结论：大凡被认为漂亮的脸往往非常接近

有它，即使年轻、对称和表情宜人，也不可能构成美的吸引力，因

而也就谈不上美了。

在此基础上，朗洛伊丝教授进一步发现。她把经常在媒体

上亮相的模特儿的脸与经过合成的人脸进行比较，经过电脑分

张照片

合成的人像。这就是说，在日常生活中被人们视为美的人脸往

往接近平均数，接近常模。

如果说美是一种平均值或常模的话，那么，朗洛伊丝教授深

入思考的问题是，成人对美的判断与婴儿是否相同？这个问题

所引发的美学问题是，在日常生活中，我们的审美判断受制于文

化的熏陶和影响，不同的文化境况决定了不同的审美观。美学

上的一句谚语是“趣味无争辩”，说的是个人审美偏爱的合理性。

一般美学理论主张，审美观念的形成完全是一个社会化的过程，

是一种社会习得的过程，美与不美的观念不是与生俱来的。那

么，尚未受到文化影响的婴儿在审美判断上会有如何表现呢？

他们是否与成人相同？这种对比研究有助于说明审美判断的复

杂性。

至

为了搞清这个问题的答案，朗洛伊斯把问题的焦点设置为：

婴儿与成人对美的人像是否有判断的一致性？这项研究的结果

耐人寻味，无论实验者使用的是白人或黑人图像，或成人或儿童

的图像， 个月的婴儿都明显体现出一个明显的倾向，那就

是成人通常认为美的人像，对婴儿也具有同样的吸引力。实验

中发现，婴儿喜欢凝视美的人像，而不愿注视缺乏吸引力的人

第 8 页



以陌生人的面目出现在 个

像，他们注视前者的时间远多于后者。这个发现带来了新的疑

问：婴儿所表现出的视觉偏爱是否延伸到婴儿的其他行为上？

于是，朗洛伊丝请一个专业面具师制作了美的和丑的两付面具，

岁大的婴儿面前。结果显示，对

美的人脸的视觉偏爱扩展到了婴儿的其他行为差异上，比如婴

儿更喜欢接近漂亮的陌生人，爱和这些人嬉戏玩耍，但却不喜欢

接近缺乏吸引力的陌生人。

仅就人脸的美或视觉吸引力，竟然引出如此至多的复杂美

学问题，也许会增加你对美学的兴趣和思考。确实，我们每天都

会遇到许许多多不同的人，他们的长相、表情、姿态和形体不可

避免地进入我们的视觉，我们也会对这些视觉形象作出自觉或

不自觉的判断。其中就蕴含了大量的美学问题和原理，只不过

我们对此尚未自觉而已。诚然，朗洛伊丝教授的研究并不是无

懈可击的定论，尚有不少问题值得进一步探究。但是，这里已经

透露出作为生活现象的美学真是无处不在。美学的风景其实不

必非要到美术馆和音乐厅里才能看见，它就在我们生活的周遭

环境里。如果你多一点美学知识修养，那就会更加自觉地体验

和反省这些生活现象了。

从日常生活现象入手，便可以进入美学理论的思考了。以

上实验所引发的美学问题，已经脱离了人们常识，进入了更加抽

象的哲学思辨。比如，这个实验隐含的问题之一是，如果美就是

某种的平均数或平均状态，这与传统美学的“美即典型”的命题

是否有关？它与个性化和独特性关系如何呢？另一个问题是，

第 9 页



作为学科知识的美学

是否真的存在着超越种族、文化甚至历史的美的普遍标准？对

美的判断力有先天的原因吗？看来，美学其实并不那样高深莫

测，美学的思索就在我们的日常生活实践之中。

假如你进入艺术领域，便会遇到更多的美学问题。劳作之

余，你沉醉在唐诗宋词的意境里，体会《红楼梦》中大观园里的各

式人物的命运，为《雷雨》那惊心动魄的矛盾冲突所震撼，流连于

《兰亭序》那隽永优美的形式感中，这已是进入一个纯粹的审美

世界了。那里的美学问题一个接着一个。假设一个音乐会的情

境，人们是如何理解音乐的？不同的人在不同的心态下去聆听

同一首乐曲，比如肖邦的《夜曲》，或是维瓦尔蒂的《四季》，会有

什么不同结果呢？美学研究发现，一个人听音乐的特殊心境甚

至情绪状态，会深刻地影响到他对音乐的理解和记忆。比如，一

个失业的或倒运的人，与一对处在热恋中的情侣去聆听同一首

乐曲，效果全然不同。这对恋人虽然并不通音乐，但是此时的情

绪状态足以使他们感到“这是所听过的最好的乐曲”，因为当下

的情绪状态影响了他们对作品的感知；相反，一个由于失业而情

绪低落的人，在听了这同一首乐曲之后，则往往对乐曲没有什么

印象，甚至会认为这首乐曲一无是处。为什么同一乐曲会有如

此之大的差异呢？这就涉及到美学的诸多问题了。

至此，你可以进入了美学的风景深处去打探究竟了。

虽然说美学无处不在，我们日常生活中蕴含这复杂的美学

现象和美学问题，但这些好像还不是美学自身。当你系统地观

察这些现象，抽象地思考这些问题时，美学便作为一种知识呈现
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世纪中叶的德国，因为那个时刻对

出来了。“美学”是个偏正词组，“美”是修饰“学”。“学”，亦即

“学问”、“学说”也。从语义上说，美学似乎就是关于“美”的“学

问”，就像生物学是关于生物的学问，教育学是关于教育的学问

一样，它是一种学问，一个学科的知识系统。

假如你到图书馆里借阅美学书籍，首先要查询美学书属于

哪个分类号，否则便是在大海捞针了。科学发展到今天，各门知

识不但自身系统化了，而且整个人类知识系统也都系统化了。

恰似旅游要有地图，航海要有航线图一样，求索美学也必须考察

它所属的位置和性质。既然它是一门学问知识，那么，了解美学

就要搞清它在人类知识体系中的分类学意义上的位置。

知识的进步不仅体现为知识观念的更新发展，还体现为知

识本身的系统化和分类细化。历史地说，人类知识在古代并未

呈现出具体区分的特征，在原始文化中，宗教的、哲学的、美学

的、医学的、技术的种种知识混杂的原始宗教之中。知识的发展

在某种程度上就呈现为不断的分化，今天这种分化已是到了令

人吃惊的地步。小学里有语文、数学之分，中学有语、数、外、理、

化、生的分科，到了大学，专业和系科区分更是具体、专门和细

微。要了解美学千万不能跑错了门儿。那么，美学在人类知识

分类系统中位置何在？要说清这个问题，又得回答美学在历史

上是怎样出现的问题。一旦触及这个问题，我们对美学风景的

欣赏也就进入了历史的透视。

就让我们那目光转向

美学来说，可谓是一个关键时期。

年，一位年轻而又名不见经传的哲学家鲍姆加通写了

一本题为《诗的哲学沉思录》的书。类似书名的著作的历史上汗

牛充栋，但你可千万别小看这本书，因为在这本书里，鲍姆加通
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义为一种有关感性表象的完善表现的科学。”

首次提出了一个重要想法，那就是古典哲学一古脑儿地只关心

“感性学”

理性和可理解的事物，几乎完全忽略了感性和可感知的事物。

的大于是，他提出了建立一个新的哲学分支

胆设想。照他的看法，“感性学”就是“诗的哲学”，它涉及的是

“可感知的事物”，而非“可理解的事物”。“一般诗的艺术可以定

随着鲍姆加通的

这一想法日趋成熟，他于 年出版了一部重要著作《美学》

（伊斯特惕克）。从哲学史的角度来看，这部著作并无显赫的地

位。相对于那些影响久远的哲学大师来说，鲍姆加通也算不上

什么重要人物。然而，这一年以及这一本著作对于美学来说，意

义却非同寻常。就是这位名不见经传的哲学家，后来却以“美学

之父”的名望而蜚声美学史。因为他第一次为美学正名，划定了

美学的边界，为面目不清、位置模糊的这一学科奠定了坚实的根

基。英国哲学家鲍桑葵描述了这一事件的历史意义：

）的名目下这样创鲍姆加通在“伊斯特惕克”

始了一门新学问，非常富于特色地关心美的理论，以致传到

后人手中，“伊斯特惕克”一词就成为美的哲学的公认的名

称。

凡事都得名正言顺，没有自己的名称而寄人篱下，系统的知

识就得不到发展。如果说这以前美学思考一直处于一种无家可

归的状态的话，那么，鲍姆加通的命名无疑为这门学科的“自身

合法化”奠定了坚实的根据，从此，美学可以扬帆远航了。

世纪的古典哲学，流行的是理性主义观念，那时的哲学家

页。年版，第鲍桑葵：《美学史》，商务印书馆，

页。年版，第鲍姆加通：《美学》，文化艺术出版社，
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只关注逻辑的分析的知识及其认识方式，比如科学研究或哲学

思考中的理性思维和逻辑推理，而许多感性的认识就被排除在

哲学的视野之外。阅读一首诗，聆听一首乐曲，观赏一片自然风

景，你也许并不能获得明晰的结果，只有一个朦胧模糊的印象，

但却印象深刻。这种体会和感受，用中国的一句老话来说，就是

“只可意会，不可言传”。按照理性主义的观念，人的认识机能分

为高级和低级两个部分，前者叫思维，后者是感觉；前者是明晰

的、完善的，而后者则是朦胧的、不完善的。在古典哲学家看来，

认识真理的惟一途径是理性思维而非感性认识。于是，感性的

认识方式便被冷落了。鲍姆加通则另有考虑，他的想法是，感性

的朦胧的认识并非是混乱的和不完善的，它也有自身的完善，这

种完善就是美。所以他写道：“美学的目的是感性认识本身的完

善（完善的感性认识），而这完善就是美。”在此基础上，他为美学

做了第一次明确的规定：“美学作为自由艺术的理论、低级认识

论、美的思维的艺术和与理性类似的思维的艺术是感性认识的

科学。，，

这是历史上第一个关于美学的明确定义。它就好比聚光灯

射出的一束光，照亮了并聚焦于过去模糊不清的一个知识领域；

它又像是测量仪，为边界不明的美学思考厘定了疆界和范围；它

更像是知识殿堂里的一次宣判，给出了一门学科合法存在的根

荆以往被理性主义者所蔑视的感性认识如今被摄入了哲学的视

野，尽管过去的哲学家就已经注意到这些现象了，但现在则可以

在一个学科的名目下系统地加以探讨了。在鲍姆加通开创性的

工作中，有两个要点必须强调：第一，美学定名之初就是放在哲

页。《美学》，第

第 13 页



《牛津英语指南》（麦克阿瑟出版公司， 年版）

学门下，属于哲学的一部分。这个定位决定了美学的学科性质

和所属门类。第二，美学的定名又把艺术和美作为核心，换言

之，在鲍姆加通看来，美学是研究艺术中作为感性认识完善的

美。于是美学和艺术结下了不解之缘。

美学是哲学的一个分支，它关注的是美和趣味的理

解，以及对艺术、文学和风格的鉴赏。它要回答的问题是：

美或五是内在于所考察的对象之中呢？还是在欣赏者的眼

里？在其他一些事物中，美学也力图分析讨论这些问题时

所使用的概念和论点，考察心灵的审美状态，评价作为审

美陈述的那些对象。

鲍姆加通的贡献表面上只是为美学命名，更重要的是他提

出了哲学是由逻辑学、伦理学和美学三大组成部分构成的，但

是，这个格局的完善则是有另一位伟大的哲学家康德完成的。

康德这位哲学上“哥白尼式革命”的创新者，在相当程度上秉承

了鲍姆加通的遗产。他为自己的哲学体系提出了三大任务：第

一是自然秩序的论证，第二是道德秩序的论证，第三是前两者协

调关系的论证。这就构成了他著名的“三大批判”：纯粹理性批

判，实践理性批判和判断力批判。这三大批判聚焦于人的三种

基本心智能力和判断原则：纯粹理性是关于人的思想及其认识

原则的，实践理性则是有关人的意志及其道德原则的，而判断力

却和人的情感及其情感原则关系密切。康德的门徒德国哲学家

文德尔班这样描述了康德学说：
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如果我们简化一下康德的理论体系、哲学内容及其美学的

位置，大致可以作如下图式：

在康德那里从这里便产生了系统研究地理性功能的任

务，以便确定理性原则并检验这些原则的有效性。⋯⋯正

如在心理活动中表现形式区分为思想、意志和情感，同样理

性批判必然要遵循既定的分法，分别检验认识原则、伦理原

则和情感原则⋯⋯，据此，康德学说分为理论、实践和审美

三部分，他的主要著作为纯粹理性、实践理性和判断力三个

批判。

情／美的三分法，一

简单地说，古典哲学是由三大部分构成的，第一是逻辑学或

认识论，它关心的是理性认识何以可能的问题，核心问题是知

识、思想和真；而伦理学则关注实践理性，探讨的是意志问题和

善，美学则被规定在判断力的研究，它是关乎人的情感问题的，

与美相关联。康德所完成的这种古典哲学的三元结构，即认识

论（或逻辑学）／知／真、伦理学／意／善和美学

直延续到现代哲学的建构。比如，在当代德国哲学家哈贝马斯

那里，这种三分的结构更加明确地结合现代性问题而被凸显出

来。在他看来，现代性的展开过程其实就是这三个领域不断分

化的过程。科学是关于人的认知一工具理性结构的，而伦理学

则是关于人的道德一实践理性结构的，与前两者不同，美学所涉

页 。年版，第①文德尔班：《哲学史教程》，商务印书馆，
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和美这样的范畴之下。

及的是人类特殊的审美一表现理性，它们分别归结于真理、正义

牛津大学出版社， 年版）

哲学希腊文的意思是“爱智”，就是在探索实在的真理和本

性，尤其是事物的原因和性质，以及决定存在、感知、人类行为和

物质世界的那些原理。哲学活动的目的也可以是对概念、方法和

其他学科的信念的理解与清理，或是推理本身、概念、方法，以及

诸如真理、可能性、知识（认识论）、必要性、存在（本体论和形而

上学）以及证明等这类一般概念的信念。

《牛津平装百科全书

建于

聊到这里，我们可以暂时地得出一个结论性的看法，美学创

世纪中叶，它从一开始就属于哲学的一个分支，它与逻

辑学（或认识论）和伦理学三足鼎立。这个定位明确了美学的学

科性质，如果我们去图书馆查阅美学书籍，那么，在哲学类的图

书代码里总有一个美学的子目录。

美学是哲学的一个分支，但如果我们从更加广阔的视野来

审视，在人类整个知识系统中，美学及其所属的哲学又如何定位

呢？这是一个更大的问题，需要在更广阔的视野中来考察。

人类的知识是一个完整的系统，粗略说来，我们大约可以把

这个庞大的包罗万象的知识系统，概括为由三类学科所构成。

首先是自然科学，它又包括基础科学和技术科学，前者如物理

页。年版，第出版社，

①哈贝马斯：《论现代性》，载王岳川等编：《后现代主义文化与美学》，北京大学
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更确定的

）有两种基本含义：第

学、化学或数学，后者如计算机科学、工程学、建筑学等；其次是

社会科学，诸如人类学、经济学、法学、政治学、社会学等；最后一

类是人文科学，诸如文学、语言、史学、哲学和艺术等。自然科学

是通过科学的观察和分类的方法来探索自然现象的各门学科的

总称，它是研究存在的物质层面的系统知识；而社会科学则是研

究人类行为的科学，它关心的是人类的社会结构、过程和组织，

带有明显的经验性和应用性。较之于自然科学和社会科学，人

文科学则属于另一种类型，它的历史最悠久，是最古老的学科。

人文科学在西方多称为人文学科。从词源学上说，在西文中，人

文学科这个词是和“人性”、“人文主义”等概念密切相关的。有

西方学者指出，人文学科这个概念在古代是指一切把人性和兽

性区别开来的东西，亦即通常所说的“文明价值”或“文化”。在

现在通常的用法中，人文学科（

一，它是指文学、语言、哲学、艺术及其研究，它明显区别于自然

科学和社会科学；第二，它是指古典语言和古典文学。

解释是，人文学科是一个区别于社会科学和自然科学的概念，具

体是指文学、语言、哲学、历史、造型艺术、神学和音乐。

如果说哲学属于人文学科，那么很显然，美学属于哲学，所以

美学当然也就属于人文学科。换一种否定性的陈述，美学不属于

自然科学，也不属于社会科学，所以，美学只能是人文学科的一部

分。更具体地说，美学是人文学科中哲学的一部分。这样，我们便

可以用一个简单的图式来说明美学在人类知识系统中的位置。
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