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前  言
为认真贯彻 《中共中央、国务院关于深化教育改革全面推进素质教育的决定》 的要

求 , 提高技工学校教学质量 , 逐步构建高级职业培训与高等职业教育相沟通的课程体系 ,

劳动和社会保障部培训就业司委托中国就业培训技术指导中心组织专家 , 在广泛调研的基

础上 , 编写了高级技工学校公共课教材。

高级技工学校公共课全套教材共 9 本 , 包括政治、语文、数学、英语、体育、计算机

应用基础、创业指导 7 门课程 , 内容充分体现了科学性、先进性和规范性的原则 , 并注意

了与中等职业学校课程相衔接。这套教材由天津职业技术师范学院和北京无线电职业技术

学院、北京机电高级技工学校、北京轻工高级技工学校、北京服务管理高级技工学校的专

家、教授审定。参加这套教材编写、审定的教授、专家及有关工作人员 , 为教材的出版付

出了艰辛的劳动 , 在此 , 谨向他们表示诚挚的谢意。

编   者

2002 年 3 月
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说  明
本教材是全国高级技工学校公共课语文统编教材 , 同时也可作为学生进一步提高 , 参

加获得高等教育机会的各种考试的重要参考教材。

本教材是在劳动和社会保障部直接指导与支持下编写的。具体分工 , 教材编写大纲 :

贾德民、龙涛、李亚平 ; 文章选目 : 龙涛、贾德民、张仁凤 ; 改定稿 , 龙涛、贾德民 ; 全

书校稿 : 龙涛、张仁凤 ; 格式编排 : 程卿、刘丽斌。具体篇目分工是 : 贾德民 , 散文单元

的课文部分 ; 龙涛 , 两个议论文单元所有的汉语课文部分、现代诗歌的部分课文、除外国

作品外的小说单元课文部分以及附录的部分文章的写作、附文的注解分析 ; 李亚平 , 除

《中原逐鹿》 外的两个记叙文单元课文 ; 张仁凤 , 古代诗歌部分的课文、部分附文的写作 ;

林华勇 , 一、二、三、五、六单元附录里大部分语言知识与写作知识的注解、分析 ; 孟宪

芸 , 应用文体单元 ; 龙娟 , 有关单元与附录的所有外国作品部分 ; 周绍杰 , 部分附文的注

解分析 ; 刘心琼 , 现代诗歌的部分课文 ; 程卿 , 应用文单元的部分附文的写作 ; 刘丽斌 ,

应用文单元的部分附文的写作。

由于时间过于紧迫 , 且编写人员都有繁重的教学、工作任务 , 加上编者水平有限 , 尽

管我们已尽了极大的努力 , 但仍难免疏漏、差错之处 , 望有关人士、技校师生不吝赐教 ,

以便教材再版时作补充改正。

本教材的编写 , 很荣幸地得到了中外著名的语言学大家、语言教育研究专家、南开大

学博士生导师马庆株教授的尽力指导 , 主审了本教材的写稿 ; 我们也得到了天津师范大学

潭汝为教授及其他先生的帮助。我们在此表示衷心的谢意。

在教材编选中 , 我们借鉴了现代许多学者的研究成果 , 未能一一注明出处 , 在此向各

位学者表示感谢。

天津职业技术师范学院领导与职教管理系给予本教材以关心与支持 , 陈清民老师、马

晓蕾老师为本教材的编写提供了大量的资料与文献 , 在此一并致以谢意。
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第 五 单 元
议 论 文 体 ( 二 )

二十一  艺术家的真诚
①

傅  雷

亲爱的孩子 : 昨天整理你的信 , 又有些感想。

关于莫扎特②的话 , 例如说他天真、可爱、清新等等 , 似乎很多人懂得 ;

但弹起来还是没有那天真、可爱、清新的味儿。这道理 , 我觉得是“理性认

识”与“感情深入”的分别。感性认识固然是初步印象 , 是大概的认识 ; 理

性认识是深入一步 , 了解到本质。但是艺术的领会 , 还不能以此为限。必须

再深入进去 , 把理性所认识的 , 用心灵去体会 , 才能使原作者的悲欢喜怒化

为你自己的悲欢喜怒 , 使原作者每一根神经的震颤都在你的神经上引起反响。

否则即使道理说了一大堆 , 仍然是隔了一层。一般艺术家的偏于 in tellectual③ ,

偏于 cold④ , 就因为他们停留在理性认识的阶段上。

比如你自己 , 过去你未尝不知道莫扎特的特色 , 但你对他并没发生真正

的共鸣 ; 感之不深 , 自然爱之不切了 ; 爱之不切 , 弹出来当然也不够味儿 ;

而越是不够味儿 , 越是引不起你兴趣。如此循环下去 , 你对一个作家当然无

从深入。

这一回可不然 , 你的确和莫扎特起了共鸣 , 你的脉搏跟他的脉搏一致了 ,

·1·

①

②

③

④cold: 冷静。
intellectual: 理智。

莫扎特 (1756—1791) : 奥地利伟大的天才作曲家。他一生创作了大量的作品 , 却一直生活于拮据贫困之中。
他的作品充满乐观主义精神, 非常讲究旋律的歌唱性 , 风格华美欢快。

本文选自《傅雷家书》 (生活·读书·新知三联书店 1981年版) , 是傅雷 1956年 2月 29日给其长子傅聪的信。题
目为编者所加。傅雷, 见课文《记傅雷》中关于傅雷的注释。



你的心跳和他的同一节奏了 ; 你活在他的身上 , 他也活在你身上 ; 你自己与

他的共同点被你找出来了 , 抓住了 , 所以你才会这样欣赏他 , 理解他。

由此得到一个结论 : 艺术不但不能限于感性认识 , 还不能限于理性认识 ,

必须要进行第三步的感情深入。换言之 , 艺术家最需要的 , 除了理智以外 ,

还有一个“爱”字 ! 所谓赤子之心 , 不但指纯洁无邪 , 指清新 , 而且还指爱 !

法文里有句话叫做“伟大的心”, 意思就是“爱”。这“伟大的心”几个字 ,

真有意义。而且这个爱绝不是庸俗的 , 婆婆妈妈的感情 , 而是热烈的、真诚

的、洁白的、高尚的、如火如荼的、忘我的爱。

从这个理论出发 , 许多人弹不好东西的原因都可以明白了。光有理性而

没有感情 , 固然不能表达音乐 ; 有了一般的感情而不是那种火热的同时又是

高尚、精练的感情 , 还是要流于庸俗 ; 所谓 sentimental① , 我觉得就是指的这

种庸俗的感情。

一切伟大的艺术家 (不论是作曲家 , 是文学家 , 是画家⋯⋯ ) 必然兼有

独特的个性与普遍的人间性。我们只要能发掘自己心中的人间性 , 就找到了

与艺术家沟通的桥梁。再若能细心揣摩 , 把他独特的个性也体味出来 , 那就

能把一件艺术品整个儿了解了。———当然不可能和原作者的理解与感受完全

一样 , 了解的多少、深浅、广狭 , 还是大有出入 ; 而我们自己的个性也在中

间发生不小的作用。

大多数从事艺术的人 , 缺少真诚。因为不够真诚 , 一切都在嘴里随便说

说 , 当作唬人的幌子 , 装自己的门面 , 实际只是拾人牙慧② , 并非真有所感。

所以他们对作家决不能深入体会 , 先是对自己就没有深入分析过。这个意思 ,

克利斯朵夫③ (在第二册内 ) 也好像说过的。

真诚是第一把艺术的钥匙。知之为知之 , 不知为不知。真诚的“不懂”,

比不真诚的“懂”, 还叫人好受些。最可厌的莫如自以为是 , 自作解人。有了

真诚 , 才会有虚心 , 有了虚心 , 才肯丢开自己去了解别人 , 也才能放下虚伪

的自尊心去了解自己。建筑在了解自己了解别人上面的爱 , 才不是盲目的爱。

而真诚是需要长时期从小培养的。社会上 , 家庭里 , 太多的教训使我们

不敢真诚 , 真诚是需要很大的勇气作后盾的。所以做艺术家先要学做人。艺
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①

②

③克里斯朵夫 : 指罗曼·罗兰的作品《约翰·克里斯朵夫》中的主人公约翰·克利斯朵夫。他对艺术有很高的修养。
拾人牙慧: 拾取人家只言片语就当作自己的话。
sentimental: 滥情、伤感。



术家一定要比别人更真诚 , 更敏感 , 更虚心 , 更勇敢 , 更坚忍 , 总而言之 ,

要比任何人都less im perfect① !

好像世界上公认有个现象 : 一个音乐家 (指演奏家 ) 大多只能限于演奏

几个作曲家的作品 , 其实这种人只能称为演奏家而不是艺术家。因为他们的

胸襟不够宽广 , 容受不了广大的艺术天地 , 接受不了变化无穷的形与色。假

如一个人永远能开垦自己心中的园地 , 了解任何艺术品都不应该有问题的。

有件小事要和你谈谈。你写信为什么老是这么不 neat② ? 日常琐事要做的

neat, 等于弹琴要讲究干净是一样的。我始终认为做人的作风应当是一致的 ,

否则就是不调和 ; 而从事艺术的人应当最恨不调和。我这回附上一小方纸 ,

还比你用的信封小一些 , 照样能写得很宽绰。你能不能注意一下呢 ? 以此类

推 , 一切小事养成这种 neat 的习惯 , 对你的艺术无形中也有好处。因为无论

如何细小不足道的事 , 都反映出一个人的意识与性情。修改小习惯 , 就等于

修改自己的意识与性情。所谓学习 , 不一定限于书本或是某种技术 ; 否则随

时随地都该学习这句话 , 又怎么讲呢 ? 我想你每次接到我的信 , 连寄书谱的

大包 , 总该有个印象 , 觉得我的字都写得整整齐齐、清楚明白吧 !

【分析与提示】
傅雷在给他儿子的这封家信中 , 主要谈论了艺术家的情感修养问题。其见解透彻、分

析周密、内在逻辑之贯通的特点 , 足以将此文看做是一篇优秀的议论文章。此文第一部分

(前 6 个自然段 ) 根据他人与傅聪弹奏莫扎特作品的事例 , 分别从理性与情感角度 , 阐述

了艺术家更需要真诚的感情———真诚的、纯真的、高尚的情性。第二部分分析了发现艺术

家的真诚是理解艺术品的关键 , 同时从反面分析了真诚于艺术家的重要并讨论了艺术家真

诚的培养问题 , 这是文章主题的进一步展开部分。文章的最后部分是同儿子谈论一些生活

日常琐事 , 但实质上这些小事上的修养仍有助于对艺术的养成 , 仍是谈论艺术家的素养

问题。   

这封家书是苦心孤诣、呕心沥血的教子篇。然而不仅是出于一般意义上的爱子、教

子 , 作者是在用他高尚的德行和深厚的学养 , 精心浇灌青年一代 , 期盼他们能真正成为透

悟人生与艺术的人 , 表现了傅雷先生那种对艺术、对青年一代的神圣责任感。

这封信从他人与傅聪自己对莫扎特作品的感悟说起 , 入理自然 , 易于为人接受。文如

其人 , 文章谈论真诚 , 而其本身也显示出作者真诚的态度与情感 , 说来真诚挚深之至。文

章在叙事中说理 , 在说理中又谈事 , 在叙事中显情。作者对儿子进步的自豪、欣悦与对儿
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①

②neat: 干净。
lessimperfect: 较少不完美之处。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



子严格要求的严父加慈父模样 , 在叙述中自然表现出来 , 十分感人。

【思考与练习】

1 . 本文中谈到的艺术家的真诚与艺术关系 , 请结合你对具体的某种艺术现象、具体

的某种艺术作品、具体的某个艺术家的认识 , 谈谈你在这方面的想法。

2 . 请你从一个作家如史铁生的真诚之角度 , 理解这个作家的作品如 《我与地坛》 的

内涵深度。

3 . 找出并分析这篇文章在论述艺术家真诚问题上所用的论证方法。

4 . 仔细品味文中谈到对从事艺术的人的不同指称 : “大多数从事艺术的”“演奏家”

“音乐家”“艺术家”“伟大的艺术家”。很明显 , 这些称呼反映了作者心中对从事艺术的人

的不同层次的划分。这些划分与作者对他们“真诚”程度的高低的划分有关。请体会这些

不同的人所具有的不同程度的“真诚”性。
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二十二  童  心  说

李  贽

李贽 ( 15 27— 16 02 ) , 字卓 吾 , 别号 宏甫 , 又 号温 陵居士 等。泉 州晋 江 ( 今

福建泉州 ) 人。明世宗嘉靖年间进士 , 历官礼部司务、云南姚安知府等。

李贽是明代中后叶的著名思想家 , 以敢于否定封建道统著称。他晚年摒弃官

职 , 移居湖北麻城著书讲学 , 公然以“ 异端” 自居 , 对孔孟之道和程朱理学有所

抨击 , 招致当政者的嫉恨 , 以“ 敢倡乱道 , 惑世诬民” 等罪名系捕入狱 , 后自刎

而死。

在文学上 , 李贽主张创作应“ 绝假纯真”, 不失与生俱来之“童心”, 在当时

有振聋发聩、矫枉救弊的意义。李贽的文章长于论析 , 见解新奇精辟 , 文笔犀利

老辣。主要著作有 《焚书》《续焚书》《藏书》《续藏书》 等。

龙洞山农叙 《西厢》① , 末语云 :“知者勿谓我尚有童心可也。”夫童心者 ,

真心也 ; 若以童心为不可 , 是以真心为不可也。夫童心者 , 绝假纯真 , 最初

一念之本心也。若失却童心 , 便失却真心 ; 失却真心 , 便失却真人。人而非

真 , 全不复有初矣。

童子者 , 人之初也 ; 童心者 , 心之初也。夫心之初 , 曷② 可失也 , 然童

心胡然而遽③ 失也 ? 盖方其始也 , 有闻见从耳目而入 , 而以主于其内④ 而童

心失。其长也 , 有道理从闻见而入 , 而以为主于其内而童心失。其久也 , 道

理闻见日以益多 , 则所知所觉日以益广 , 于是焉又知美名之可好⑤ 也 , 而务

欲以扬之而童心失 ; 知不美之名之可丑也 , 而务欲以掩之而童心失。夫道理

闻见 , 皆自多读书识义理而来也。古之圣人 , 曷尝不读书哉 ! 然纵不读书 ,

童心固自在⑥ 也 ; 纵多读书 , 亦以护此童心而使之勿失焉耳 , 非若学者反以

多读书识义理而反障⑦ 之也。夫学者既以多读书识义理障其童心矣 , 圣人又
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①

②

③

④

⑤

⑥

⑦障: 阻塞、掩蔽。
自在 : 自然保存着。
好 (hào) : 爱好、喜好。
主于其内: 占据、主宰自己的思想感情。
遽 (jù) : 很快。
曷 (hé) : 何 , 怎么。
龙洞山农: 未详。叙: 序文。《西厢》: 即王实甫《西厢记》。



何用多著书立言以障学人为耶 ? 童心既障 , 于是发而为言语 , 则言语不由衷 ;

见① 而为政事 , 则政事无根柢② ; 著而为文辞 , 则文辞不能达。非内含③ 以章

美也。非笃实④ 生辉光也 , 欲求一句有德之言 , 卒不可得。所以者何 ? 以童

心既障 , 而以从外入者闻见道理为之心也。

夫既以闻见道理为心矣 , 则所言者皆闻见道理之言 , 非童心自出之言

也。言虽工⑤ , 于我何与 ? 岂非以假人言假言 , 而事假事 , 文假文乎⑥ ? 盖其

人既假 , 则无所不假矣。由是而以假言与假人⑦ 言 , 则假人喜 ; 以假事与

假人道 , 则假人喜 ; 以假文与假人谈 , 则假人喜。无所不假 , 则无所不喜。

满场是假 , 矮人何辩也⑧ ? 然则虽有天下之至文⑨ 其湮灭于假人而不尽见于

后世者 , 又岂少哉 ! 何也 ? 天下之至文 , 未有不出于童心焉者也。苟童心常

存 , 则道理不行 , 闻见不立 , 无时不文 , 无人不文 , 无一样创制体格文字

而非文者。诗何必古 《选》�10 , 文何必先秦。降而为六朝 , 变而为近体�11 , 又

变而为传奇�12 , 变而为院本�13 , 为杂剧�14 , 为 《西厢曲》, 为 《水浒传》, 为

今之举子业�15 , 大贤言圣人之道皆古今至文 , 不可得而时势先后论也。故

吾因是而有感于童心者之自文也 , 更说甚么六经�16 , 更说甚么 《语》 《孟》

乎 ?   

夫六经、《语》 《孟》, 非其史官过为褒崇之词 , 则其臣子极为赞美之语。

又不然 , 则其迂阔门徒 , 懵懂�17 弟子 , 记忆师说 , 有头无尾 , 得后遗前 , 随
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①

②

③

④

⑤

⑥

⑦

⑧

⑨

�10

�11

�12

�13

�14

�15

�16

�17懵 ( měng) 懂: 糊涂。
六经 : 指《诗》《书》《礼》《乐》《易》《春秋》。
举子业: 专用科举考试的文章。举子: 参加科举考试的士子。
杂剧 : 元人戏剧品种之一, 一般每本四折 , 演一完整故事。
院本 : 金代“行院”演戏所据的脚本。
传奇 : 指唐宋传奇。即唐宋时代流行的文言短篇小说。
近体 : 即指唐代形成的近体诗 , 又称今体诗。
古《选》: 指南朝梁萧统所编《文选》。
至文 : 最好的文。

满场是假, 矮人何辩: 作者曾在其《续焚书·圣教小引》中说:“所谓矮子观场, 随人说妍 , 和声而已。”意即
矮在人群里看不清台上的演出 , 只是见人道好, 他也道好。场: 戏场、戏台。

假人 : 指失去童心的人。
事假事: 做假事。文假文: 写假文章。
工: 工巧, 好听。
笃实 : 充实。
内含 : 内有所含, 指内秀、内美。章美, 文采鲜丽, 指外在美。
根柢 (dǐ) : 基础, 根基。柢, 树根。
见: 同“现”, 表现。



其所见 , 笔之于书。后学不察 , 便谓出自圣人之口也 , 决定目之 �① 8为经矣 ,

孰知其大半非圣人之言乎 ? 纵出自圣人 , 要亦有为而发 , 不过因病发药 , 随

时处方 , 以救此一等懵懂弟子 , 迂阔门徒云耳。药医假病 , 方难定执② , 是岂

可遽以为万世之至论乎 ? 然则六经、《语》 《孟》, 乃道学之口实③ , 假人之渊

薮④ 也 , 断断乎其不可以语于童心之言明矣。呜呼 ! 吾又安得真正大圣人童

心未曾失者而与之一言文哉 !

【分析与提示】

童心说虽有其局限性 , 算不上一种严密的理论 , 但在明清的思想和文艺领域却像一

颗重磅炸弹 , 起过惊世骇俗 , 振聋发聩的作用。作者借此对儒家的理论与经典作了大胆

的怀疑与批判 , 揭露了一些道学先生言行不一的虚伪面孔。更用之于文艺创作 , 提出了

新颖独到的见解。作者将“童心”与“真心”等同起来 , 强调文艺作品必须有真情实

感 , 不能有虚情假说。没有童心就不能产生优秀的作品 , “天下之至文未有不出于童

心焉者也”。基于此 , 他认为后世的 《西厢》 《水浒》 等戏曲小说 , 可以与先秦、汉、唐

的诗文等量齐观。这种理论对传统思想的冲破 , 对文艺的普及与发展无疑起了积极作

用。   

从行文看 , 作者并不以属辞擒藻为意 , 而以明理达情为上 , 因此文章开门见山 , 有破

有立 , 观点鲜明 , 论证周备。而且语言浅显明快 , 读来叫人解渴解恨 , 拍手称快。

【思考与练习】

一、解释下列词语的用法

1 . 童子者 , 人之初也

2 . 其长也 , 有道理从闻见而入

3 . 夫学者既以多读书识义理障其童心矣 , 圣人又何用多著书立言以障学人为耶

4 . 见而为政事 , 则政事已根柢

5 . 以童心既障 , 而以从外入者闻见道理为之心也

6 . 言虽工 , 于我何与 ?

7 . 随其所见 , 笔之于书

8 . 故吾因是而有感于童心者之自文也

二、文章认为 《西厢记》 可与秦汉唐的诗文相并列 , 是因为它有“童心”, 而王

国维也认为元曲“真”, “境界”齐出 , 推崇 《西厢记》 这样的元曲作品 (见 《论元曲
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①

②

③

④渊薮 : 会聚、集中之所。

道学: 即道学家, 又称理学家 , 指的是宋以来将孔孟之道当成一成不变的教条 , 反对创造与革新的儒家学派,

以程颢、程颐、朱熹为代表。口实: 借口。

方: 药方。定执: 确定 , 有把握。
目之 : 将它看做。



之文章》)。你认为作者与王国维他们两人分析问题的角度是否相同 ? 请谈谈你的理

由。   

三、结合你所读过的文学作品 , 运用“童心”理论 , 举例说明它们的成功之处。

四、具体说明一下文章是怎样论证“童心”说的。
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二十三  元剧之文章 (节选 )
①

王国维

元杂剧之为一代之绝作 , 元人未之知也 , 明之文人始激赏② 之 , 至有以

关汉卿比司马子长者③。三百年来 , 学者文人 , 大抵屏④ 元剧不观。其见元剧

者 , 无不加以倾倒⑤。如焦里堂 《易余�录》 之说⑥ , 可谓具眼⑦ 矣。焦氏谓

一代有一代之所胜 , 欲自楚骚以下 , 撰⑧ 为一集 , 汉则专取其赋 , 魏晋六朝

至隋 , 则专录其五言诗 , 唐则专录其律诗 , 宋专录其词 , 元专录其曲。余谓

律诗与词 , 固莫胜于唐宋⑨ , 然此二者果�10 为二代文学中最佳之作否 , 尚属疑

问。若元之文学 , 则固未有尚�11 于其曲者也。

元曲之佳处何在 ? 一言以蔽之 , 曰 : 自然而已矣。古今之大文学 , 无不

以自然胜 , 而莫著�12 于元曲。盖�13 元剧之作者 , 其人均非有名位学问也 ; 其

作剧也 , 非有藏之名山 , 传之其人之意也。彼以意兴之所至为之 , 以自娱娱

人。关目�14 之拙劣 , 所不问也 ; 思想之卑陋�15 , 所不讳�16 也 ; 人物之矛盾 , 所

不顾也 ; 彼但摹写其胸中之感想 , 与时代之情状 , 而真挚之理 , 与秀杰之气 ,

时流露于其间。故谓元曲为中国最自然之文学 , 无不可也。若其文字之自然 ,
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①

②

③

④

⑤

⑥

⑦

⑧

⑨

�10

�11

�12

�13

�14

�15

�16讳 (huì) : 避忌。
卑陋 : 低下、粗俗。
关目 : 戏曲术语, 泛指情节的安排和构思。
盖: 发语词 , 用于句首 , 有推究原因之义。
著: 显著。
尚: 高。
果: 果真, 真的。
莫胜于唐宋 : 没有比唐宋更佳妙的。胜, 佳妙。
撰 (xuǎn) : 同“选”, 择其善者。
具眼 : 有眼光。
焦里堂: 焦循, 字里堂 , 清代著名经学家、戏曲理论家。所作《易余�录》, 是一部研究《易经》的著作。
倾倒 : 佩服 , 心折。
屏 (bǐng) : 摒弃。
关汉卿: 元杂剧主要代表作家之一。司马子长 : 司马迁, 字子长 , 汉代著名史学家、文学家, 著有《史记》。
激赏 : 极其赞赏。

本文节选自王国维《元代戏曲考》“元剧之文章”一节。元剧: 即元代杂剧, 中国古代戏曲之一种。文章 : 这
里指元杂剧中的曲文。


