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前 言

      （中圃PpJ}》 焉尼0-x者表：“中圃GpJ使我?I W 了一涸9

容置疑的充A魅力、抒情性强和意境深邃的世界，在逼涸世界裹洋

溢着害面上看到的花朵的香氯”，中圃的P PJ“是三千多年悠久文化

舆文明的桔晶”(1)。
    我圃G uJ的典起，可以追溯到隋代。著名的（河傅）、（柳枝》

就是富峙的民歌，（水m）也是r3fl里A河的彦物。到了唐代，PHJ有

了新的癸展。1900年在敦煌癸现的唐人曲洞残卷，共有一千一百六

十爵首，其中多敷来自民MI，有鲜明的性格特微和滇厚的生活氧

息，如 《菩藤量）：

  枕前癸 千般麒：要休且待青山绷；

  水面上秤锤浮；直待黄河撤底枯；－

  白日参辰现；北斗回南面；

  休即未能休，且待三更晃日颐！

逼首洞窝爱情的盟誓，充满了坠点的信念，火一檬的熟情，新颖澄

辣，奇特生勤。就形式而言，第三句中的 “上”字和第四句、第八

句中的“A待”、“且待”，都是徽字。如果把徽字不消，形式就和其

他《菩a蟹）的曲A_ -致了。此外f《菩a蟹》的PM名也魏明了佛
教封唐代文化的影餐。

    逼本P 4J集裹x了雨首唐代民M1.2 .1，第一首《髓踏枝）通A 人

和霓鹊的W PA，窝出了漏人封和平幸福生活的熟烈禽往，表现手法

相赏新颖9活，A言也活徽生勤。此外，<鹊踏枝）的x名也税明

了：P pJ的内容和稠名最初是有朋保的。

    文人G ̂J裹最早的作品，攘傅是李白的 （菩m橄》和《I秦娥），

但也有人G焉逼雨首G41都是俊来然名YHJ人窝的。《菩m蟹》J FHJ攘

(1)棘引自1981年2月1日（人民日报》。
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税 “窟在鼎州澹水彝樱”，“解者或依此，以焉既高在肆楼，富即

在薛樱中所作。既肆模中作，赏即焉男子自己抒侠榔之情，故定此

A P}的主人公是男子”(1)。但是靳梗着砚：“就p u,本身来看，遗是

解作阴情，定主人公焉侠速盼0的少嫦焉好。”我在逼裹挥成 IT A

情”

    《ttt,秦娥》一ppl，靳梗着表：“作者借秦娥的馆茵，以抒癸自

己爆逝的感情。”李漠超部在（渝李白＜I秦娥)) (z)一文中祝：
“年年海别”，“育指摇戍行人”，因此蒜焉逼祠是 “一首以天宵

之氰焉背景、充满政治激情的反映唐代由盛搏衰的侮峙之作。”加

上（澹秦娥》的m名yq11的内容有IN，可能是最初的作品，因此他

G焉逼P WJ不是俊人婚作。我凳得他的PI7很有道理，也在英文敲中作

了歌明。

    唐代文人的理想，不是在朝焉官，就是在野焉民，遇隐居的撇

樵生活。道ff理想反映在R uJ中的，有张志和的 (A歌子》。逼首P u1

的内容和A.名一致，被譬焉 “夙流千古”，在富峙影奢很大，和者

如林，很快就傅到了日本。攘《日本填M.季史uC1）的P l}载：9峨天

皇（公元804-823年在位）撮誉戏和了五首。

    俊来，刻禹锡、白居易也相能作N p' O别禹锡模仿四川民歌，窝

了一粗有名的 《竹枝pI)。道裹撰洋了他的一首 《竹枝祠》和一首

（浪淘沙》。《浪淘沙）窟a女桔伴到沙滩淘金，内容和A名相朋，

形式都舆俊来的（浪淘沙》不同，反而跟七言艳句相近。由此也可

看出：言司艘的形成贵源自民歌和艳句（(3)。樱遏别、白等文人提倡，

祠逐渐徙民简文季的地位登上了文擅 o

    到了晚唐，博现出了一批以VA.焉主要表现手段的葵衍家，其

中以皇甫松、温庭钨等最A著名。温庭妈作品比较多，pa的形式格

律到他手裹才逐渐完善起来。温庭妈改樊了民M }& .1模素的夙格，特

别注重修爵的奉脆。如《更漏子》：

(1)晃靳搔曹 （唐宋洞百首群解》 ，下同 。
(z)见 （文季砰流）1983年第4期 。

(3)攘周永科 （唐五代雨宋P }'J Ig]析》*IA“
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  柳林是，春雨翩，花外漏馨迢遗。

  篇塞雁，起城扁，害屏金鹅胡。

  香霉薄，透旅幕，惆恨榭家池阴。

  杠镯背，箱旅垂，萝员君不知。

逼是一首描窝深夜失眠的a女思念情人的A }J，窝得R微曲折，婉6

含蓄，不好翻a。逼裹只A 了一首《萝江南》，其中“一切景}fffJq

都是 “情藉n0q 。

    温庭妈是“花IE1派”的代表作家，章驻和温庭AM名，-t m“温

章”。温庭妈的夙格和李商R相近；章壮的夙格和白居易相近。章

洞蔑顺如韶，富有民ro7氯息，例如他追念焉王建薄去的瘫姬而作的

  （女冠士）：

  四月十七，正是去年今日。

  别君峙，忍浪佯低面，含羞半教眉。

  不知魂已断，空有萝相随。

  除却天遏月，没人知。

夏承煮G焉章il祠的最大特黔，“是把常峙文人A ̂J带回到民简作品

的抒情道路上来”，“影0了俊来的李el 、辛案疾藉大家。”（‘，

    其他 “花简派”的A ̂J人，夏承煮蒜焉他Tri共同的特然是：“奉

混的字面，婉n -的表建手法，集中来窝女性的美貌和服a以及她r7

的雄愁别恨“”逼裹遴藤了雨首夙格不同的A W1：一首是李殉所窝具

有滇厚南方榔土色彩的（南榔子）；一首是徐光患刻割塞外荒谅圈

景的《酒泉子）

      “花简派”的作者大都是西蜀G J人。在晚唐五代舆西蜀P ~1业峙

的，遗有最江下游的另一涸祠派— 南唐洞。孺延已典章驻分攘吴

蜀F J擅。濡副“所以娱宵而遣典也”（z），封北宋qp}影警很大。割
熙载(葵概）中税："t7延巳FpJ，晏同叔（晏殊）得其俊，gm永

叔（9隆修）得其深。”鹅p al和欧祠夙格近似，有峙潍分彼此，如

(1)兑夏承煮 （唐宋n aJ欣赏》 。卜同 。

（2）兑隙世修焉c延已 《隔稼集3作的序。
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道裹961的 （蝶Mp花》 “庭院深深”一洞，就既晃/ll9P~J集，又见

/1"歇A1集。“庭院深深”，夏承森表是指一涸青族少a的深PM，靳

诬N部&是指 “歌健妓M�，x文按照靳V更合a辑。

    五代P NJ的代表作家，是南唐俊主李e。“李e1改革‘花rol派’

堡ft、雕琢的流弊，用清m的p言、白描的手法和高度的IAA概括

力，抓住自己生活感受中最深刻的方面，勤人地把情感表A出来，

抬人深刻的彗m感受”。（’）王圃推在（人简 R NJ AC]）中我：“温A卿

（温庭妈）之G GJ，句秀一也；章端己（章a）之A7，骨秀也；李重光

（李e）之P PJ，神秀也。F }'1至李俊主而眼界始大，感慨A课，A

伶工之F P1而焉士大夫之P PJ。”又魏：ug}PP人者，不失其赤子之心者

也。故生龄深宫之中，畏t̂#u人之手，是俊主焉人君所短t，亦即

焉祠人所畏虚。客数之爵人不可不多阴世，阴世愈深oil材料愈燮富，

愈燮化，《水A.4傅》、（杠樱萝）之作者是也。主数之A ̀J人不必多

m世，m世愈a则性情愈真，李俊主是也。尼采I-切文A，余爱

以血害者。俊主之R NJ。A所稠以血a者也。”逼裹遴舞了李煌PI五

首，其中《鸟夜啼》一首，美圃耶鲁大鬃 司擎1f教授探康宜uc焉

R HJ人把 “春杠”、“寒雨”和 “胭脂浪”相比，有镯到冕解，我的

藤文探用了探既 ,既 O

    北宋早期的pp)家中，潘N以狂放不羁著稻。他所作的＜酒泉子》

（即（9l*,杭》）最享盛名，藤轼貌手香放玉堂屏夙之上，石曼卿也

使害u}l}焉之馆F=i，适裹遴藤了其中一首。林通是妻梅子鹤的高士 ，

逼裹撰藤了他的一首《长相思》

    北宋早期镯放具彩的P ~J人是范仲俺。他的P P}作不多，却是字字

珠玉。遏裹攫 了他的 《撇家傲》和 《麟幕遮》，前者N凉悲壮，

俊者握棉J啡侧，“字字见性情、晃抱:A，真是佳作。逼些B u,能价温

婉之中寓豪宕之氧，V h,俊世豪放A P7派的典起，是有影睿的。1f ('L}
    北宋A P}林的早期镇袖人物是晏殊和欧曝修 。晏殊是涸神量 ，年

（］） Q.夏承00 ( "-宋祠欣官》 。

(z) },周篇文 《宋PAI}。
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谨十四，就赐同A士出身，成焉一代名相。他的P PJ作“清新含蓄”（’），
名句如“然可奈何花落去，似督相藏燕蹄来”，履#4工巧，自然而

又深挚地表现了主人公惜春的心褚，焉世盛稗。

    rlk喝修是北宋古文莲勤的镇袖，他的持文夙骨峻南，言司部顺楼

鞭快侧瓢。逼裹攫萍了他的 （生查子）和（蝶"G:花），前者一魏是

朱淑点所作，俊者一既是漏延巳的FP}。

    北宋前期的P NJ以小令焉主，基本上没有超出南唐五代的婉*W91 -

夙，然而比较以前更加雍容秀雅。“把短小撇巧的小令R展成焉繁

音褥M、局面阴张的慢q }'J，是柳永的一大A献。”(z)柳永是北宋第
一涸416 AJ人，周篇文or.,焉他VP u1有四涸直献：“第一 赞展了P pJ

fffl 0"“第二、摘大了II HJ境。如表现都市繁萃、山川壮魔的 《望海

潮》。”“第三、封下屠人民的同情。”“第四、技巧的癸展。最放铺

叙f  a用白描手法，以‘到口即消’的通俗p言傅情状物，道是柳P ~J

丝A7上的主要R虚。比如（八暨甘州）”。

    柳永的代表作是（雨霖A)。詹安泰在（宋9 uJ散GAB）中甜：“逼

是描窝他要雄M汁京（M封）去各地r泊峙和他心爱的人潍拾v分

的痛苦心情。”tt首洞的上半圃主要是窝眼别峙的情景，下半阴

主要是寓别俊的情景。”唐圭璋等编的（唐宋G}J1Z注），夏承煮等

r的《唐宋Al, )，wail永膺的《唐五代雨宋祠筒析），解释都差不

多，都“PC焉是肩别情的典4之作”。但是靳诬着在《唐宋A百首洋

析》中却税：“运首B p1是描窝一涸婿女在暮秋送别峙的惜别情况。”

（藉文教毕舆研究》1983年第7期中也税：“言司的上阴是窝她和情

侣孰手握别的感受，下阴是窝她握别俊镯守空房的心情。上!m的锡

景在室外，在畏亭，下v的jg景在室内，在空房。上!w寓雨情相封'

F阴窝雨情天各一方。”挽法也有道理。但是英文已按詹甜 好，

修改含牵 一熨而勤全身，只好作能。

    北宋前期N P}人遗有张先和卜安石。张先的佳作如“霎破月来花

川 兑膺安泰 （宋祠散渝 。

L̀/兑周m文（宋祠》。卜同。
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弄影”；"姆敷锡花遇 影”等，都是晗炙人口的名句，因此他有

+4K-三影”的雅绒。王安石替北宋宰相，创行新法，力革弊政“他

的（桂枝香）言司，上片窝山川形势，氟象阴阴；下片棘入人事，着

重指出鼓逐繁草乃是六朝相粗败亡的原因，被推焉登晦的艳唱。

    徽晏.欧、柳永之俊，大拓P' pJ境、别阴夙氟、一新天下人耳目

的是献轼。他挑乎/̀所不窝 ：游仙、咏史、宴赏 、登聪、悼亡、A

别等均有窝及。他是最早把武俏和抗一的题材带到R PJ裹的作家之

一 如《江城子》“持邹霎中，何日遣A唐？”一般G焉棘轼是自比防

御匈奴的霎中太守魏尚f_靛他是自比持rp去赦免霎中太守的鹅

唐，新貌比较便K翻洋。他的F9也有比较深刻反映晨村生活的，如

（院溪沙） “牛衣古柳0黄瓜”（一作“半依古柳”）“

    除了摘大题材之外，袜轼的主要真献是豪放= pa派的创立，名作有

  （念奴惰》、（水A歌颐）中秋P pJ等。“中秋PHJ自柬坡（水a歌M>

一出，爵祠鑫魔。”川阴颐“明月规峙有？把酒简青天”雨句，夏

承煮就 “是徙李白《把酒简月》P'7 '‘青天有月来0,晴？我今停杯

-IFJ之’雨句脱化而来。”（2）靳诬着的解税却是：“逼檬完美的明

月能完美多畏峙M9哪？”又魏：“蒲作'PJ月是什rt年代有的，封抒癸

作者的情感有什魔u保呢？1r (3)我在（棘束坡F̀T p p1新x -》中探用了

夏靛，逼裹的x文改徙靳歌。逼首P u1“胸侠阴朗，不消4-悲数，在

A 别之情的II uJ裹，可算是镯刽一格的”（’）。

    献轼豪放P }J的代表作是《念奴A·赤壁9古》，胡霎翼改：逼

首PHJ“主要是反映他封英雄事集的r: r往和不能施展抱J4的精神苦阴o

前段窝赤壁雄奇的景色，徙景色im托出三圃峙火烧赤壁的英雄人

物；俊段着重窝周瑜辉煌的戟功，用来反徽自己在事巢上没有什鹰

成就”。I'm扇愉巾”，一巍指周瑜，一甜指蒲葛亮。最近翌表了

(1)晃胡仔 （若溪A愿徽G17}。
(z)见夏承燕 （唐宋P }'J欣赏》。
(3)晃靳板苍 《唐宋Aa9百首祥解》。
(4)晃胡霎翼 《唐宋a}9一百首》 ，下同。

6



郭沫若的遣作《W4札Gl.四911)（’），郭沫若在（大江束去）中A：

“束坡幻想的PPJ中世界（‘故圃神游，），在赤壁之戮峙有小r参

加。出锡人物焉周瑜、小高I NF葛亮，速束坡自己也加准去了。因

焉他在‘神游’。”Y-&：“‘多情，即指小a。赤壁之软的赏畴，周

瑜年二十四威，褚葛亮年二十七A。小裔不用就更加年握。《赤壁

侠古）作放宋神宗元登五年壬戌（1082），束坡年四十七载。由龄

‘神游’而加入一草古人之中，以他焉最年老，故税小G_7笑他有了白

m矍。逼幅叠面叠得很入神。郭沫若税的周瑜年A有改，9史上的

m葛亮在赤壁之R前作rbilli的特使，到柬吴搬了救兵就回去了，

柬坡恐怕不舍以焉他参加了赤壁之戟。但是“多情，，即指小香之甜很

美，所以道裹的舞文改用了郭魏}

    周篇文N：“束坡的11 ̂J夙是不拘一格的。豪放之外，遗有多懂

色A.。有的韶秀，有的被眺，有的温婉，有的荡藉，真如x花生春，

令人目不暇接。就拿（水t吟·次m章v夫锡花P wJ）来税I以健肇

窝柔情，能r豪宕之中寓00之致，是很出色的⋯"  "PpJ中的锡花，

寅除是抛家傍路、任人蹂脚的女性的化身，作者以深厚的同情之篆

来描窝，逼a摄人的窝法是很成功的。束坡的小令也很有特色。”

像逼w 的（定夙波》和（蝶PI花），“前者筒淡而俊者模麓，

部又有一涸共同黔，即反映出作者m遇而安的坦荡胸侠来o 1+ (2)
    黄庭坚是献尸，四季士之一，他的持焉江西派的宗主，P1却早年

近柳，多窝豁情，晚年近献，深Yll感慨。逼裹攫的一首惜春洞（清

平梁》，可以和王魏的惜春N J《卜算子》比较。

    秦数也是袜阴四季士之－一 以GpJ而渝，他的成就更焉突出，是

婉n派一涸代表人物。道裹遴藤了他的（鹊橘仙）和（踏莎行）

  “雨情若是久畏畴，又登在朝朝暮暮！”是歌顺俱攀爱情的名句。

  “彬江幸自镜彬山，焉稚流下潇湘去！”是 “束坡艳爱”的名句。

靳梗著解释税：“逼是暗喻的方法：秦截哪，你自己在自己家榔多

(1)兑1982年11月1611《光明日报）0
(2)兑周篇文 《宋YpJ/。
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好呀，焉a你偏偏要雌了家螂出外碟求什pi呢！遣是深自青悔的惫

思。或解焉‘不耐山城寂寞，（’晃胡霎翼（宋}遴 >），太不了解
富峙作者的心情了。”}1)裹的a文探用了靳靓 0
    贺薄是棘Pui友之一 我毯禅的《捣棘子》窝洗衣女侠念速征

的6人，逼撞主题的作品在唐持中很多，宋P NJ裹却很少晃。《鹅胡

天）是一首追悼亡妻的RuJ，PNJ裹没有什鹰奇情幻想，只是窝眼前的

景象t 日常的玻事和模素的感镯，部表现出深厚的感情，可以和

袜轼的悼亡RNJ《江城子）相比。逼裹a 了一首李之钱的（卜算子）。

毛晋（姑溪A跋）p他“小令更员放淡p、景p、情p。”

    周邦彦精通晋梁，他的P HJ格律很服密，被裤焉婉扫派的集大成

者和格律派的刽始人。适裹遴 了他的《袜幕遮）和《蝶慰花）。

《袜幕遮）是咏荷花的名作，F }J人徙汁京的荷花想起了故榔的荷花，

想得入神，仿佛做萝似地划着船渔入荷花策裹去了。王圃推在 （人

M AM》中爵：“此具能得荷之神理者。”

    北宋末期登上NpJ擅的李清照，是我圃文v史上僳出的女祠人。

美圃加州州立大季薛芥显教授在美圃现代藉言季舍第77期季辍上翌

表朋 r}李清照祠的输文，靓她的P HJ有五涸特然：第一 口P入A I

如逼裹23的（I凰台上I吹箫）。第二、形象生勤，如（永遇梁》

中的 “落日路金，暮霎合壁”。第三、善用叠字，如e 馨慢》中的

“寻4竟竟”。第四、音梁性强，如《馨馨慢》。第五、借景窝情，

如在 《如萝令》中，借海棠 “糠肥杠瘦”之景，% 5 i1人惜春而不瀑

春之情，用了孟浩然 “夜来夙雨瞥，花落知多少”的爵意，却又更

加含蓄，更加曲折。

    自然，李清照P HJ的五涸特黔。舱乎在每首P ̂J中都有所艘现。如

适裹遴藤的 （醉花IW ，就既形象生勤，又音梁性强，遗借重I-黄

花之景，寓出了P u1人相思之情Orlfl颐的 “薄霉渡霎7fa-K ，夏承煮甜焉

是比喻香值出来的香烟，我的挥文探用了道幢解税。又女吠-剪梅》，

也是五涸特714都具筛的名作。4t镯上蔺舟”有雨幢解表：-既指趟

(1)晃靳梗着 （唐宋洞百首豁解》。
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明截，一砚指李清照。遗是r̀'作II p1人好和下文相朋速。朋放最著名

的（馨馨慢），夏承煮祝：末了规句“二十多涸字A，舌音、幽晋

交相垂迭，是有意以逼核馨刹来表建她自中的受锥和恨惘。逼些句

子不但蔽起来明白如韶，臆起来也有明顺的普架美，充分位现出道

核配架文季的特色。”又视：“逼首M借笙v盈甜字来增强表建感

情的效果，是徙前R家不大逮用的鑫衔手法。”（‘）我的x文也a可
能用短晋押霞，如郭文第一行最俊一字和原文第一句的“竟”字，x

文第四行最俊一字和原文第三句的“戚”字，不但元音相近，速前

面的辅音也相同，目的是要盎可能傅建原IIYJ的特黔-

    北宋末期的抗金名将岳t窝了一些爱圃主羲的N Hl篇，最著名的

是《潇江杠）“怒矍衡冠”。有人侠疑它可能是皮品，靳梗着在（唐

宋PHJ百首祥解）中作了解答，他韶焉 “八千里路霎和月”一句的悬

思是：“八千里搏戮收夜的土地，像浮霎像水月一檬，成了空的了。”

  "U蔺山缺”是“像徽着、代表着a人的屯驻所，是以枣名pp,作普

通名PHJ用的。”最俊他规：“我fri可以极高典地宣告，（潇江杠》怒

R街冠，是我m最谭大的爱圃将颁、爱圃 人岳it的抒侠述志的律

大爵篇。”我的泽文探用了靳歌。岳A另窟了一首《涌江杠·登黄

0搜有感》，他A逼首A的墨迹现在a可以看得到。唐圭璋等编的

  （唐宋pox注）中既：“此墨迹晃近人徐用族所编 （五千年来中苹

民族爱圃魂）卷端。”

    公元1126年靖康事熨之俊，在南渡的前期，有一些祠人如朱敦

儒、陈典羲等，夙格本来接近周邦彦，靖康事鬓的巨大街擎使他fm

起了思想婆化。如wyq羲的《陈江仙）作ĥ截俊，全R 4J浸透了悲凉

的情褚。又如朱敦儒的（相冕徽》也是南渡俊的作品，周篇文.nwc"焉

逼首Fp1u慷慨悲凉，回踢荡氟，馨可裂竹，是爱圃洞中戴得的精品。”

    南宋前期的爱圃洞人遗有强元斡和张孝祥。强元斡因反封秦槽

的投降路袋，粟官蹄里。胡拴誉上害朝廷Fm靳秦棺，、桔果遭到迫

害，张元斡A了有名的(o新U睁焉他送行，言司中批判的筹芒0-接

(I)晃夏承熹 《唐宋G NJ欣宜》
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指向了皇帝，忠演满机“强孝祥在1154年状无及第，官至建康留

守，俊被魂言中侮落a，路遇洞庭湖畴窝了一首《念奴嫣》。“孤

光自照，肝胆皆冰雪”正是他人格的窝照。“壶据西江”三句，以

北斗焉杯，以江水篇酒，以自然焉艘，清暇放建，真可舆束坡比肩。

他和张t斡的爱圃ii n1作，封辛秦疾有稍攫的影锣，可以戏是辛w7的

前Gq。

    陵游是著名的爱圃持人，言司只是他的一撞 “除事”，但他那夏

M侮峙的侠抱，也同椽深沉地徙洞裹喷A出来。如<x衷情》可以

ik是忠情之作；（卜算子·咏梅）中的梅花，pli是他人格的化身，

不渝夙吹雨打，碾v成泥，也不改其芳漂“他被迫和爱妻唐碗雄界，

1155年春天，二人相遇砖沈圈，唐碗以黄封酒殷勤款待，隆游就在

沈圈墙上窝下了著名的（叙颐默）。唐碗和P AJ如俊：

  世情薄，人倩恶，雨送黄昏花易落。

  嚓夙乾，涣痕残，欲笺心事，渴q斜阴。

  摊 ，摊 ，疑 ！

  人成各，今非昨，病魂常似秋千索。

  角臀寒，夜阴珊，怕人寻IpJ，咽浪装戳。

  瞒，瞒，瞒！

逼是现宵生活中的霄、黛悲刺，却比宵、黛早了五六丙年。

    南宋n AJ擅最傣出的豪放派代表是辛案疾，他二十二潇畴参加了

耿京的抗金羲v o但是叛徒张安圃投害了耿京，投降了金人，辛案

疾就率领五十人再，道街金兵营篮，活捉了张安圃，南渡是江，把

他押到f安正法“滇事在（编A天）"U RS旗”中有追IFI描窝“
他在羲罩中的生活，（破阵子）J GHJ中也有Fl.述。但是南渡之俊，

他的抗金建激没有被朝廷探袖“眼冕咸月蹂陀，不能有所作焉，他
非常痛苦，就寓下了著名的《水能吟·登建康赏心亭）。他A用婉

搏曲折的方式表建他的V自思想，如著名的《摸焦完》就用象徽手
法，借春事圃珊来比喻团势危殆。祠中被妒的 “蛾眉”，就是作者

自己的肩照，而 “玉瑕IIR燕”部是暗指投降派。不遇他的爱圃思

10



想业不是完全消枢悲v的，如 （菩M蟹·A江西造口壁》，他A然

观：“西北望畏安，可磷PH敷山”，接着下片又税：·“青山遮不住，

攀竟束流去。”逼就是把自己收夜失地的雄心壮志，比做街破重重

青山阻碾的江水。比较一下李6的名句：“恰似一江春水向束流，’，

就可以看出李FHJ消梗、辛Ap,倩诬了。他有峙也用婉棘曲折的方式，

来表建自己的雄心壮志，如《青玉案二元夕》就用象徽的手法，把

一涸不爱繁苹、站在冷落地方的美人，来比喻自己不肯随波逐流、

趣炎附势的性格“比较一下李清照的元夕G NJ《永遇梁》：“怕冕夜
MI出去。不如向廉兄底下1f人笑藉。7fpq'o趾然李清照也流露出思念
故圃的感情，但比起辛案疾就要低沉得多了。辛R即使低沉，也有

深A的含羲，如（采桑子》中的“欲&A休”，套用了李清照 （瓜

凰台上德吹策》中的“多少事欲&遗休”，但李11 }J“欲就�的是雄

侠别苦，辛PpJ“欲税�的却是抗金大I。

    辛粟疾在江西窿村阴居先俊建二十年之久，窝下了不少f'1is村

P p}。但他即使身在晨村，遗是不忘圃事，如（清平梁·揭宿博山王

氏庵）中表：“布被秋宵萝凳，眼前禹里江山”，就是在萝中也不

忘收夜失地。他也窝了一些朋放 村生活的小令，如逼裹遴萍的

（集鹉天），（清平案·村居》，（西压月·夜行黄沙道中）等。

m ĥ （西江月·夜行黄沙道中），111瑞明在《“明月别枝*%”及其

他》川一文中魏：“‘别枝，二字，俞平伯先生w焉是‘另一枝’，朱

光潜先生韶焉是‘雄别榭枝，。⋯⋯人1P7大都甜焉明月黄勤了鹊.  """"

明月有蔫N的可能，但此虚婿鹊的却是夜行的作者，而非明月。⋯⋯

P PJ的P[1言徙表面看是窟夜行之景，徙内容祥析，主旨仍在窝夜行情

趣O 'p4人有雨鹜三喜。鹊蔫反使己蔫f 是一蔫。⋯⋯骤雨要来了，

能程到客店A,%？逼是二蔫。初蔫之俊舍惫遇来觉得有趣⋯⋯是行程

中偶得之趣。‘稻花香裹税登年⋯⋯’逼是全程之喜。⋯⋯忽而Q ail

前次住遏的茅店，不用愁遇雨了，又是蔫而棘喜。逼雨蔫三喜既窝

了登收在望峙夜行，人人共有之喜，也窝了持人此夜此行揭有的梁

(1)冕 （文擎郭编）1983年第1期 。
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趣。”

    辛秦疾的赓村17 NJ和陈束坡的（洗溪沙》五首有所不同：柬坡的

度村P ̂J是窝太守舆民同梁 ，他的 “稻花香裹改燮年”，却把自己放

在和晨民同等的地位。他的 “以手推松曰去”是用口_APCI入PpJ、散文

入P "J的好例子。夏承煮脱：“用散文句法入P uJ，用挫史典故入3.1，

适都是辛案疾豪放PHJ夙格的特色之一。”

    道到六十六载，辛案疾才被起用做镇江知府。富峙宰相斡Ilt胃

意促北伐，辛案疾建素要作好举筛，部又受到降喊 分。他就窟了

著名的 《永遇梁·京口北固亭9古》，言司中歌4414 ̀ 111裕能约抵

抗北方的强澈 ，趟青别裕的完子fic率北伐的失败，自比不受重祝的

老将廉颇，俊来斡fd胃果然戟败被森。逼首II uJ中的典故很多，但是

多和A江史宵、眼前夙光有R。他遗窝了《南榔子·登京口北固亭

有侠)，和《永遇梁》一檬反映了峙代的矛盾衡突，周14文AG焉他

“超遇了其他P NJ人，代表了宋P p1的最高成就”。

    辛P PJ的影瞥十分深速，和他同峙的W亮、A遏，稍俊的割克

驻、III辰翁、文天祥等，都深受他的影w。适裹2 了Tit遇的《西

江月》，却是臀成斡住胃北伐的P PJ，但P 4J中封 推崇遏高了。隙亮

也是辛派P PJ人，他Yd辛粟疾交葫很深。逼裹A藤了他的《水稠歌0

送章德茂大卿使雳》。言司中封南宋派出章德茂到金朝去祝贺新年，

深感不涌。他借送行的俄含窟下道首祠，表现了强烈的民族自尊心

和封女真青族的深仇大恨，业且A侠信心，qG焉消诚歌人、恢腹中

原的峙楼必然含到来。

    高涨的爱R思想潮流，在P NJ擅上大扫推持了八十爵年，就逐渐

焉姜夔等人的夙雅up!派所代替。姜P uJ撇承了周邦彦格律精最的傅杭，

爵句精谏，夙格不俗，逼裹攫挥了他早期的代表作 《揭州慢》。言司

中以富日的盛况徽托眼前的荒AIM思巧妙，封比强烈，色彩鲜明 ，

是一首感念世Al的佳作。但他的某些咏物作品，一味堆砌典故，内

容空洞，流弊所及，潮 Pflr雕ft -藻m的P uJ匠之a，影瞥却不太好。

    姜夔之俊，命司J州川欢袖是'q文英，他是南宋援期格律派代表人

12



物之一 他窝PNJ注重锤0 PPl句，但是忽it内容思想。逼裹遴挥的（八

14甘州》是5} P-l中内容比较充it的一首，淡淡地透露了PPJ人封9事

的隐蔓。他和姜夔 一檬偏重形式技巧，使P u1擅上形式主羲的潮流有

退一步翌展 。

    姜、吴P uJ夙0-罩M,擅的峙候，也有P PJ人Y-持ICÌ、辛一派的道路，

如％A克711. O道裹lax了他的（玉9春，fa林推》，逼首J寓Rtr'; ，

规勘友人不要日夜花天酒地，狂漂谧赌，忘了光夜神州的大某“

    南宋末年的民族英雄文天祥也窝了一些大羲凛然的P 4J篇，7.E裹

攫洋了他被押北上、路遇金陵畴寓抬友人$Q A的 （念奴嫡》，一税

x -a F-1 ,是111 10作的。另外屋邀藤了他一首《沁圃春·题潮喝4K fl l公朝》，

u PJ中充涌了昂揭的爱圃精神。

    南宋亡俊，元兵选入院安（今杭州），粗精抵抗的朝臣逃往海

上。道裹2 了一首南宋遣民割辰翁的 《柳梢青》，言司中窝了蝮安

陷落俊一涸元宵tgr的景象，可和辛P uJ（青玉案》封比。此外，A

释了一首张炎的 （清平梁》，P HJ中曲折反映了作者9破家亡之痛，

流浪tffi依之苦，可和Trl先的（玉旗春》封比。

    逼本P uJ集共遴唐宋．言司一百首，主要遴自胡霎翼所编《唐宋P ̂J J

百首》。逼篇前言主要依搏周篇文《宋P }J》一害，兼探各家之观窝

成。浑文全都押0，希望能使滇者PLP0.C逼涸u然容置疑的充满魅力、

抒情性强和意境深邃的世界”，r9l到“逼涸世界裹洋溢着x面上看

到的花朵的香氧”，欣育道 “三千多年悠久文化Wt文明的桔晶”

                                                        PT 11I II1中

                                          一九八五年十二月

                                                粉北京大擎
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PREFACE

    The word "lyric" used in this anthology refers to a poem

composed to a certain tune. During the Tang Dynasty (618一
907), the subject matter of a lyric often corresponded to the
meaning of its tune title. For example, The Magpie on a Branch,

the first popular song selected here, deals with a magpie in the
cage; the Dream of a Maid of Honor, the first literary lyric
attributed to Li Bai, depicts the solitude of a young woman
waking from the dream of her husband; Zhang Zhi一he's
Fisherman's Song describes the happiness of a fisherman; Bai

Ju-yi's Everlasting Longing depicts the longing of a young wife
for the return of her husband; Liu Yu-xt's Ripples Sifting Sand
deals with the women washing gold from sand; Huang-fu Song's
The South Recalled reveals the poet's nostalgia for the Southern
Country. Since the Late Tang, the subject of the lyric had
gradually lost its thematic connection with the tune pattern.
    In 1900, in a Buddhist monastery of Dunhuang were found

the hand-copied manuscripts of over a thousand lyrics and songs
which had been sealed and preserved thererfor almost a thousand
years. Among the manuscripts we find a considerable number

of popular songs that may be dated back to the Early Tang
(c. 650) and that were sung during the Tang and Five Dynasties

(907一960) period. Originally the lyric was considered a popular
song form. The differences between a literary lyric and a popular
song are as follows: (1) The former is characterized almost
exclusively by the lyrical mode while the latter contains a variety
of modes一narrative, dramatic and lyrical. For example, in the
first popular song selected in this anthology, a dialogue is used to
heighten the effect of dramatic action. (2) A popular song states
feelings in a straightforward manner, simple and direct, while a
literary lyric is subtle and refined. (3) The diction of the former
is generally closer to the spoken, colloquial usage while that of
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the latter is literary.

    Popular songs were composed by unknown poets or common
people and sung by courtesans and musicians. The first literate
who began to write lyrics was supposed to be Li Bai (701一762),
whose two poems collected here deal with the sorrow of farewell
and separation. Some scholars claimed that the Buddhist Dancers
attributed to him was forgery for, in their view, that tune could
not have been produced as early as the High Tang (c. 713一755).
In fact, it was proved that in 742 a certain monk of Longxing
Temple composed a song to the tune of Buddhist Dancers, which
was found in the Thousand Buddha Caves at Dunhuang and is
now preserved in the British Museum.
    At first, the literary lyric was based on the poetics of the

seven-charactered quatrain, which could be set to music during
the High Tang. The favorite tunes among the literati poets of the

Middle Tang were those whose song words were written in exactly
the same pattern as the seven-charactered quatrain, for example,
Bai Ju-yi's and Liu Yu-xi's Bamboo Branch Song and Willow
Branch Song. Gradually some popular tunes changed into

different metrical patterns, for instance, Liu Yu-xi's and Li Yu's
Ripples Sifting Sand. the contribution of literati poets to the

lyric is that, while the persona in popular songs often starts by
expressing a particular feeling explicitly and then dwells on it
throughout the poem, the literati poets combine carefully the
persona's inner feeling and natural scenes to form a world of
correspondence.
    Wen Ting-yun (812一870) was the most important literati

poet of Late Tang, in whose hands lyric was transformed from
mere song of entertainment to verse of high literary quality. One
of the distinctive features of his style is the juxtaposition of

scenes vaguely linked by the rhetoric of implicit meaning, which
creates a sense of ambiguity admired by critics. "He often takes
several harmonious colourful images" centered on the lives of

women, says Yu Ping-bo, "and randomly places them together,
letting小em blend naturally." "While the images of women are
generally static and pictorial," says Kang-i Sun, "physical objects
are often animated. This technique of inversion of animated and
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