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例  言

编，牛津大学出版部印一、译文根据的是牛津本，

行。

二、原文大部分是“无韵诗”，小部分是散文，更小部分是“押

韵的排偶体”。译文一以白话散文为主，但原文中之押韵

处以及插曲等则悉译为韵语，以示区别。

三、原文常有版本困难之处，晦涩难解之处亦所在多有，译者酌

采一家之说，必要时加以注释。

四、原文多“双关语”，以及各种典故，无法迻译时则加注说明。

五、原文多猥亵语，悉照译，以存其真。

六、译者力求保存原作之标点符号。



序

《亨利四世》分上下两篇。其中的故事是联贯的，而且就剧

情的发展而论，无论在亨利王子或孚斯塔夫任何一角色的性格与

命运的演变方面来看，这上下两篇都好像是一个完整体，而不是

正篇续篇的性质。所以约翰孙博士很早就说：

“对于不以在批评上有所发现为职志的读者们，这两篇

戏会给人以非常衔接的印象，下篇仅是上篇的延续；所以分

成为两篇者，只是因为合一篇嫌太长而已。”

）

）教授在他新编的《亨利四

）里，也追随着约翰孙的看法，认为

而威尔孙（

世》

上下篇是一出戏。

上下篇之“联贯性”固无可置疑，故事太长分为两篇亦是事

实，但有一点我们必须首先指出：上下篇分开来看，每篇都是有

起有讫，自成一有机的整体。两篇接连上演是不可能的，让观众

看一出不完整的片断的作品也是同样不可能的。上篇写亨利王子

如何由淫佚浪漫而变成为正规的英雄武士，这一段情由已经是描

写得告一段落了。由英雄武士而再登极称王，那乃是亨利王子的

又一进展，留在下篇再述。孚斯塔夫原是幽默穿插的性质，其目

的原不外是藉以调剂历史剧的枯燥单调而已，故其情节可多可

少，吾人正不必把孚斯塔夫当做实有其人看待，从而希望看到他

的被拒甚至抑郁以亡而后已。我们看完上篇，已能得到一个圆满

的印象而无遗憾。何况，第一版四开本的《亨利四世》的标题
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一　　版本历史

页，根本并无“上篇”字样，可见莎士比亚原意亦并未要有上下

两篇，下篇是以后补上去的。

《亨利四世》之前有《利查二世》，之后有《亨利五世》，故

事都是衔接的，合起来成为一个四部曲，如果把《亨利四世》上

下篇看做为一出戏，则是一个三部曲。由亨利四世的篡位，以

至于《亨利五世》之扬威法兰西，这一段历史是非常有意义的，

因为在这期间我们看到英国如何由封建的中古的社会过渡到近代

的统一的王国。当然，我们不可过分夸张《亨利四世》之政治

的意义，因为莎士比亚所最感兴趣的是人，是人的心理，是人性。

历史剧乃是当时的一种时尚。唯因莎士比亚抓住了这普遍的固

定的人性，所以像《亨利四世》这样的历史剧至今仍为人所爱看

爱读，其中的角色成为不朽的人物而活在我们心里。

《亨利四世》上篇的四开本，前前后后一共有九个：

第一四开本　　　　一五九八年

第二四开本　　　　一五九九年

第三四开本　　　　一六

第四四开本　　　　一六

年

第五四开本　　　　一六一三年

第六四开本　　　　一六二二年

第七四开木　　　　一六三二年

第八四开本　　　　一六三九年

第九四开本　　　　一七

关 ，在印刷方面我们

第一四开本很可能是莎士比亚的原稿本付印的，因为其中有

一字的调侃尚未删去（

也可以看出这第一四开本是很仔细的。第五四开本是很重要的，

四年

八年



二　　著作年代

）是根据这一个本子编印的。第九因为第一对折本（

的“舞台本”。四开本是

大概是第一对折本的内容与四开本略有出入，

唯一的著名的批评家认为对折本的内容胜过四开本（

。一般的意见以为第一四开本是标准的。不过我们也要承

认，有些地方对折本是较优的，虽然四开本的错误在对折本里并

未改正。

第一四开本的标题是这样的：

这标题特别标明了此剧剧情的两个重心：一个是 之

战，一个是孚斯塔夫的幽默。亨利四世本人在《亨利四世》一剧

里并不太重要。从这里也可以窥见莎士比亚的一点用心之所在。

国华盛顿的

《亨利四世》的版本问题上还有值得注意的一件事。现在美

藏有一卷残本，此残本

显然的是此剧之最早的版本，大约是刊于一五九八年之初，在第

一四开本之前。残本仅存四页，相当于（

在版本考证上并不太重要。

此剧初刊于一五九八年，大约是著于一五九七年，虽然也有

人主张把著作年代提前到一五九六年，甚至到一五九三年。现

在一般公认一五九七年是此剧的著作年代。有两项外证：

）有这样的记一、书业公会的登记簿

载：



之对于其祖先 遭受诬

看此剧上演是在一五九六

）（

）是于二、密尔斯著《智慧的宝藏》

七年二月

一五九八年七月七日在书业公会登记的，书中有这样的记述：

与

⋯ ”

乃公认为拉丁文作家中最佳之喜

剧与悲剧作家；在英国作家中，莎士比亚同样的是这两种

戏剧作家中之最优秀者；在喜剧方面，例如⋯⋯，在悲剧

方面，例如他的《利查二世》，《利查三世》，《亨利四

世

密尔斯把《亨利四世》列入悲剧之内，他还从这才出版的《亨利

四世》里面引用了一些词句。

这两项外证还不能确切的证明此剧的著作年代，因为莎士比

亚的作品通常并不是于写作完成或舞台上演之后立即到书业公会

去登记或迳行出版。不过，就该剧的文字及诗体特征之内证而论

（散文几占一半），此剧之著作显然是与《威尼斯商人》在同一时

期。

是）说：孚斯塔夫的名字本来是

毫无疑义的；所以我们可以假设，此剧之写作必当在最初登记于

同业公会之前相当久的时候，以便诗人发现其有改变那名字的必

要。”要相当久，但亦不会太久。因为此剧上演于宫廷，是在“忏

悔节”，女王在

六日或八日。而

蔑之抗议当然不会在此剧上演之后太久。所以把《亨利四世》的



何林塞的《史记》

著作年代放在登记的前一年，大概是适当的。我们有理由相信，

此剧写成之后立即上演，立即遭到抗议，立即修改，立即登记，

立即出版，这一连串的行动是极为迅速的，可能是莎士比亚作品

所受到的处理之最迅速的一例。

三　　故事来源

《亨利四世》是一部历史剧，在史实方面莎士比亚依赖的是

而言，所描写的是紧接《利查二世》之后，直到一四

，此剧之主要的历史的骨干皆取给于此。此剧就历史背景

三年七月

二十一日的舒斯伯来之战为止的一段时间。莎士比亚所利用的

《史记》是自四九八页至五四三页的一段。但是一部历史剧是与

历史不同的，把一二十年的史实缩短在三数小时的戏剧里，这其

间不但需要剪裁，还需要修改增删，以加强戏剧的效果。所以，

此剧与史实有许多出入之处，可得而言者有下述诸端：

一、此剧开场国王宣布要到耶路撒冷去远征，在《史记》上

这是亨利四世在位时最后一年之事。

三年，那时节他只有十三岁，

二、《史记》并未述及兰卡斯脱的约翰亲王，他生于一三九

年，舒斯伯来之战发生在一四

不可能参加战争。莎士比亚需要一个年轻而老成的弟弟以为狂

放不羁的哈利王子作一陪衬而已。

三、同样的，莎士比亚插入了波西夫人与毛提摩夫人，一面

可以增加一些女性的温柔的气氛，一面由波西夫人的出现可以得

到机会描述霹雳火的一些特殊性格。这都是《史记》里所没有

的。

）是在四、在本剧，和谟屯之战（

毛提摩在威尔斯作战失利之后。而据《史记》：则毛提摩在威尔
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斯败绩是在一四

四

二年六月二十二日，而和谟屯之战则发生在一

二年九月十四日。（可能莎士比亚把和谟屯之战和另一次边

，确是与疆战事弄混了，因为那另一次战事发生在

毛提摩败绩发生在同一天的。）

五、第三幕第二景王子与父王之会晤是根据《史记》的，但

是莎士比亚把这一会晤提前了好几年。

六、但是莎士比亚之最重要的一项歪曲史实，乃是剧中主要

人物的年龄的改动。这一歪曲，使一段严肃而沉闷的历史变成

了生动而有趣的戏剧，这就是莎士比亚的点铁成金的手段。

因为戏剧需要有两个主要的角色互争雄长，同时此剧虽以亨

利四世为名，实际是以哈利王子为主要角色，两雄相争当然是以

哈利王子与霹雳火对抗为宜，而二人的年龄又均以年轻而又相等

为宜。因此之故，在莎士比亚的笔下霹雳火是个野心勃勃性情暴

躁的小伙子，而哈利王子也成为一个年纪不相上下的行为放荡的

青年。要这样的两个青年遇在一起相斗，然后这一场斗争才显得

格外的有声有色。而事实呢，哈利王子生于一三八七年八月，在

此剧开始时应只有十四岁，霹雳火生于一三六四年五月，在此剧

开始时应已有三十七岁，比亨利四世还要年长一些。十四岁的孩

子不可能成为主将，三十七岁的人亦不好再算是青年（虽然哈利

王子确曾出现在舒斯伯来战场上而且相当出力）。可能莎士比亚

把他们的年龄一增一减，都变成了青年。据何林塞，王军的胜

利，应归功于国王的英勇，亨利四世正在壮年，在战场上手刃了

三十六名敌人。而在戏里，国王的威武却为王子所掩。第五幕第

一景所描写的王子向霹雳火挑衅决斗，在历史上也是没有根据

的。霹雳火之死，是在败乱中被人刺杀，不知是死于何人之手，

并不如戏中所描写的被王子当场格毙。国王之险遭德格拉斯毒

手，幸遇王子援救，这一节在何林塞的《史记》里亦不见叙述。



。这是一部

事诗，四开本刊于一五九五年，对折本刊于一六

”（ ）

除了上述两部作品之外，就要提到一部著者不明的旧剧本，

，此剧于一五九四年五

凡此种种皆是莎士比亚有意使王子成为剧中英雄而不得不采取的

歪曲史实的艺术手段。

除了何林塞的《史记》之外，莎士比亚可能也看过

体的叙

一年。对于

莎士比亚的《亨利四世上篇》影响最大的是该诗四开本的卷三第

八十六至一一四各节（亦即该诗对折本之卷四第十五节以下各

节）。莎士比亚可能从这首诗里得到很多的启示，因为

霹雳火之被

有很多点与莎士比亚是一致的。例如：①哈利王子之援救父王，

王子与霹雳火之对打；

舒斯伯来之战，格兰道渥的军队未到场

亨利四世之遭受封建势力的围攻以及王子的生活之放

。总之，凡莎士比亚之修

雷同。我们有理由推测，莎士

比亚受此诗影响极大，至少在观点方面。〔参看
“

月在书业公会登记。大家公认，莎士比亚从这戏剧里没有受到

在一九二八多大影响，没有袭取任何词句。
，　

的卷四里有一篇精到的论文，年

据他的研究，莎士比亚从此剧得到三方面的影响，如

下：

一、历史与喜剧的混合。莎士比亚的历史剧里，只有三出是

免遭德格拉斯的毒手；

写成为一个年青人；

助战；

荡，被视为其篡位之报应

改史实之处，几乎完全和



，莎士比亚亦命名为

，莎士比亚沿用之。

四世上篇》的名义公开上演的正式记录却很晚。一六 年

招待

和《亨利五世

相当匀称的把历史与喜剧揉和在一起。这就是两篇《亨利四世》

而这正是那出旧剧的特点，二十二景之中有

九景是喜剧，包括第一、二、四、五、六、八、十二、十八、廿

一诸景，分配得如此均匀。

二、包括的时代。旧剧剧情是自嘎兹山抢劫始，至法兰西

嫁女给亨利五世止。关于抢劫的细情，史无记载，而莎士比亚

也是遵照旧剧描述的。

，莎士比

三、剧中人物。四个历史上无根据的剧中人物不但在两剧

中姓名相同，而且担任同样的角色。主角是

亚最初亦采用此名。旧剧中的

旧剧中的强盗绰号为

夫甲为“ 一字之所暗示。两

为旧剧中匠人之一，莎士比亚剧中之搬运夫乙则呼搬运

”必定是

剧所描写的王子常常临幸之地，均为东市一古老的酒店。

四　　舞台历史

《亨利四世上篇》虽然自初即是极受欢迎的，但是以《亨利

的大使曾演出此剧，这仍然不

是公开上演，而且戏名是“ ，并非是《亨利

四世上篇

一五九七年冬是大家公认的此剧最早公演的年代，但实际上

并无正式记录可为凭证。

是年另有此剧上

一六一三年伊丽莎白公主结婚，此剧曾经上演，而戏名是

，可能即是《亨利四世上篇

，可能是指《亨利四世上演的记录，戏名是“

篇》而言。（参看



所扮演的孚斯塔夫一角。当时

复辟以后， 的

包

）

一六二五年元旦夜，宫廷中曾上演一剧名：“

。我们无法辨明一六上演此剧，名“

”及一六三八年上演的“

。一六三八年五月二十九日公主生辰，宫中又

年上演

”究竟

是否即是《亨利四世上篇》，抑是《下篇》，还是上下两篇。也

很可能这是把有关孚斯塔夫的几景（尤其是属于上篇的）拼而

成的另外一部作品，如那有名的 之所代表的。

记”于一六六 年十二月三十一日

记载着此剧的上演，表示失望，但于次年又认为是很好的戏。一

六六七年他特别喜欢

演霹雳火。这一角色于一六八二年由

年左右 改扮孚斯塔夫一角，据说是

的此剧之舞台本即是前面所述的“第九

，扮演孚

四开本”，其特点是在最能吻合莎士比亚的原版。

到了十八世纪初期，最著名扮演霹雳火的是

于一七四六年亦曾五次扮演霹雳火，斯塔夫的是

以后最好的孚斯塔夫是但不太成功，厥后即放弃尝试。自

，他于一七七七年开始扮演此一角色，一直到一七八

五年。

此后二十年间（即浪漫运动初期）此剧不曾上演，后来

才又于一八

讥笑他

二年重演此剧，扮演霹雳火。他的胖弟弟

于同年演孚斯塔夫，虽然批评家

二年

年，其间并无人能与竞争。

身体够胖而头脑不足，仍然是颇受欢迎的，因为他从一八

演起，演到一八二

在一八三八年最奇特的一场表演是诗人

租戏院把上下两篇缩成为一出戏，用德文上演。诗人自行扮演霹

著名演员

扮演，于一七

空前的成功。
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扮孚斯塔夫。

《上篇》。

雳火，另一肥胖的业余演员于数月前努力加餐使身体益为硕大以

便扮演孚斯塔夫。

自浪漫运动以后，此剧在英国即逐渐较不大时髦，一般趋向

是要把孚斯塔夫演得文雅一些。维多利亚时期一般观众对孚斯

塔夫渐怀反感。此一时期根本也没有多少杰出的莎士比亚喜剧

演员。

于一八九六年的表演，近代的著名的演出是

年亦曾演出此剧。

较喜《亨利四世下篇》，但亦曾偶尔演出

剧院于一九二

在美国，此剧在舞台上亦有悠久之历史。最早的演出是在

一七六一年，在纽约。此后也有几个著名的孚斯塔夫演员，如

等。在若干著名大

学里，此剧亦不时上演。

五　　几点批评

莎士比亚的历史剧在我们中国是比较不被大家所注意的，因

为我们很容易发生一种误解，误以为莎士比亚的历史剧既然是以

英国历史为题材，则对于不大熟悉英国历史的中国读者们当无多

大的兴趣。其实不然。他的历史剧，固然用英国历史的故事及

人物作为骨干，但是他用的是戏剧的方法，他从英国历史里撷取

若干精彩的情节，若干性格凸出的人物，以最经济的最艺术的手

腕加以穿插编排。是以动作及对话，不是以叙述及描写，来表

达一段历史。我们不需要多少有关英国历史的知识，即可充分

领略一出历史剧。至少一出英国历史剧不比英国的任何悲剧或

喜剧更令我们发生陌生之感。

之所以特别的受人欢迎，主《亨利四世》（尤其是《上篇

要的有两个原因，一是孚斯塔夫这个幽默人物的创造，一是这出



教授于一九一四年发表的《孚斯塔夫论》为代表，

一直到

戏之政治的意义。

于一七七

孚斯塔夫不是一个简单的丑角。他的复杂性几乎可以和悲

剧的哈姆雷特相提并论。他在《亨利四世》里所占的重要性远

超出寻常丑角的比例。《上篇》一共十九场，孚斯塔夫出现了九

场，第二、五、七、十、十二、十五、十七、十八各场都有他的

戏。在没有露面之前，他在幔帐后面鼾声雷动，已引起了观众

的大笑。他的颟顸，他的天真，他的妙语如珠，他的饮食男女

的大欲，使得他成为一个又好玩又可爱又可恶的东西。这样，

莎士比亚破坏了一出戏之应有的“单一性”，使得历史剧变了质。

但是哪一个观众或读者能舍得不要这一个特殊的角色呢？许多的

批评家都费了笔墨研讨孚斯塔夫。

在莎七年发表的

士比亚批评里是划时代的，他把孚斯塔夫当做一个实有其人的角

色来分析，替他辩护，说他不是一个懦夫，说他在性格上是勇敢

教授在一九二

的，说他是一连串的矛盾的综和。这是一派浪漫批评的开始。

年的《双周评论》发表《论

孚斯塔夫的被斥》而登峰造极，另一派是写实的历史的批评，可

推

教授一九四三年的剑桥讲演最近的出色的著作当属

“孚斯塔夫的命运”。我们客观的看，孚斯塔夫无疑的是莎士比

亚的最成功的杰作之一，他是丑角，他是配角，他异于传统的

，他太有趣，所以他，他是异于中古剧中的

喧宾夺主，如是而已。

一个戏剧家的政治意识本是不易加以说明的，但是在选材遣

词之间他总不免要流露一些轻重偏倚的趋向，我们亦不妨从而加

以推测衡量。历史上的亨利五世（即此剧的哈利王子）在伊丽莎

白时代的英国人心目中，是英国最伟大的英雄，最英武的国王，



有一本小册子，

因为他统一全国扬威域外。他是万民拥戴的偶像。莎士比亚无

疑的也抱着同样的一份爱国的心情。所以他在两篇《亨利四世》

和一篇《亨利五世》里，一心一意的要形容这一位英主，其他人

物均是陪衬。我们知道，亨利四世面临着一个全国再度陷于分

崩离析的局面，他的两大敌对势力一是天主教僧侣，一是封建

主。这两大势力互相勾结，想要维持他们的摇摇欲坠的既得利

益，主要的是土地。统一的政府，王权的增加，固然可以带给

全国人民以和平与繁荣，但不啻是给封建势力及僧侣阶级敲了丧

钟。所以亨利四世之获取王位纵然非法，但就整个历史发展趋

势而言，他（国王）代表的是一种前进的力量。拥护国王最力

的是人民，伊丽莎白时代的新兴的商人阶级之拥护伊丽莎白女王

亦正是同一的前进力量的现象。莎士比亚个人，在戏里描写反

叛的封建主及僧侣，是不惜加以贬抑的。他对亨利四世是处处

加以誉扬的。所以我们可以看出，在封建与统一的整个的斗争

中，莎士比亚的位置是应该放在哪一方面。关于这一课题，一

九三五年
”

有极透彻的说明。当然，一出戏的政治意义，或作者的

政治意识，并不一定就影响一部作品之艺术的价值，但是我们要充

分了解一个作者或一部作品，却不可不加以注意。
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