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前   言

语文教材无论是按朝代编写还是按文体编写还是按内容编写,

都跳不出选文汇编这一基本形式和基本内容, 而这一基本形式和内

容几乎又变成了惟一的形式和内容。随着现代化进程的加快和教育

观念的更新, 这种与现实生活脱离, 与学生审美情趣脱离的传统教

材和先生一篇篇精讲细析式的教学方式, 已经不能适应高校加强对

学生人文素质的培养和创新教育的要求。形势要求我们必须突破这

种传统语文教材编写的模式和思维定势, 编一本适应“大学语文”

课程现代化要求的、体例和内容全新的适于教学改革的教材。在中

学, 语文主要是一门工具课、基础课。大学语文则应该在中学语文

的工具性、基础性上更强调审美性与人文性。大学语文的教育对象

是非中文专业的学生, 而又以理工科学生为主。理工科学生和其他

非中文专业学生对中文学科方面的知识不需要那么精、深、专, 但

他们却需要从总体上提高自己的文学水平、文化修养和人格素质,

故大学语文课程的教学目标就应该依大学语文课程的性质定在培养

学生的阅读、欣赏 ( 审美) 、理解、评判能力和表达能力上, 定在

提高学生的整体文化修养与塑造学生高尚的人文精神和人格上。而

目前全国大多数学校大学语文的课时都较少。以如此少的课时, 用

传统的逐篇细讲的方式来对付有八九十篇名著的语文教材, 显然不

能实现以上的教学目标。故改革传统教材、改革教学方法就势在必

行, 迫在眉睫。

为了实现以上的教学目标, 本教材在编写上: 1. ①指导思想:

引进必要的理论。在文学史的框架内, 以基本理论、基本规律带动

教学。把语文教材作为例子, 在立足于培养学生阅读、理解、欣

赏、评判、表达能力, 总体上提高学生文化修养和人文素质的同

时, 让他们学会迁移、学会学习、学会创新。采用纵横交错的方
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式。纵的方面给学生一条文学史的线索; 横的方面, 一方面给学生

阅读欣赏的基本理论、基本规律、基本方法, 一方面画出一个中国

文学人文精神的轮廓。②建立“大语文”观, 把语言当作认识社

会的窗口, 当作文化的载体, 当作一种文化现象来认识和审视, 注

重语言所体现的人文意蕴和文化价值, 特别是当代文化价值。③编

写要便于学生自学。

2. 在体例上: ①依然按文学史的线索编辑。所不同的是加入

中国古代、现当代文学概述和外国文学概述。这三个部分除了

“史”之外, 还注重了对中外文学的新思潮和文学方面前沿信息的

介绍, 以适应面向新文化面向世界的需要。②为了以理论指导教

学, 特撰写与收录了一组有关文学欣赏理论方面文章。为了体现文

化中的文学和文学中的文化这一思想, 为学生以文化的眼光观照、

审视中国古代文学作品和古代文化现象, 深入了解中国文学作品中

的人文意蕴、人文精神, 还撰写了《文化视角中的中国文学精

神》。③本教材突破其他教材附录一些纯知识文章的窠臼, 力求用

语言的流变来折射社会生活和文化的变迁, 特别是当今社会和文化

的变迁。立足于语言的文化意蕴、古今汉语之间的传承关系以及在

现实生活中的意义与运用, 特撰写与收录了《古代汉语与现代汉

语》、《现代汉语在新时期的流变》等有关文章。

3. 在选文上: 一是求好, 二是求多, 三是求广, 四是求新。

跳出课堂的狭小圈子, 使阅读欣赏由课上向课下延伸。力求给教师

与学生最大的信息量, 既提供一定数量的精读篇目, 还提供一定数

量的泛读篇目。《思考与练习》也适当附有与课文有关的短文。有

关的理论文章也引用了不少优秀的短文。这些泛读篇目与短文主要

不是为了让教师在课堂上逐篇讲解, 而是为了在教学过程中有更多

的文本供教师旁征博引; 同时使不同兴趣、不同层次的学生有更多

的选择余地, 让他们在扩大阅读面、知识面、信息量的过程中学会

比较的学习方法。

4. 学生说: 一本好教材, 还需凭借一个好老师才能实现其价

值。此语甚当。语文教学的改革是一个系列工程。教材改革了, 如
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何使用, 才能实现它的价值、才能实现“格式塔质”, 收事半功倍

之效? 本教材把立足点放在教师引导学生“学”上。便于学生自

学是本教材的显著特点, 文学之美妙, 文化之博大, 不是先生讲出

来的, 而是学生读出来的、悟出来的; 学生水平之提高, 能力之养

成, 不是先生讲出来的, 而是学生学出来的、练出来的。文学编,

可变单篇教学为单元教学, 以一带十、牵三挂四 ( 关键是要解剖

好“一”或“三”, 在掌握“一”与“三”的基础上不求甚解,

但求积累) , 用教师与学生、精读与泛读、横向与纵向、讲解与自

学、课上与课下相结合的方式, 让学生通过对有限的作品的阅读欣

赏, 掌握阅读欣赏之基本规律、基本方法, 以达到自能阅读、自能

欣赏的目的, 达到了解和继承发扬中国文学的基本人文精神的目的

( 理论编中《文学欣赏的基本理论》是课程的纲, 可在课程开始时

指导学生学习) 。理论编则可采用讲座式、自学式、讨论式、答疑

式、采风式等一切有利于调动学生积极性与参与性的方式。目的是

使学生掌握阅读欣赏之基本规律, 了解祖国语言的发展变化和中国

文化的关系, 认识与时俱进的顽强生命力和适应力, 领略其万古不

摧之美, 同时也了解中国传统文化的基本内容的粗略轮廓, 并能以

历史文化的眼光审视中国文学和中国古今社会。这是一种新的教学

模式, 较少的课时要做较多的事。在这种模式中, 教师的真正作用

是“导”, 而学生也由被动的接受体变为学习的主人。

本书《中国古代文学概述》由边敬国执笔、《中国现当代文学

概述》由梁艳萍执笔、《外国文学概述》由李运模、李朝晖执笔、

《文学欣赏的基本理论》由杨建波、方志翔执笔、《古代汉语与现

代汉语》由孙玉文执笔、《现代汉语在新时期的流变》由张世涛执

笔、《中国文化概述》由何晓明、余冬林执笔、《文化视角中的中

国文学精神》由杨建波、李艳霞执笔、《汉字与中国文化》由郭康

松执笔。
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中国古代文学概述

中国文学历史悠久、卷帙浩繁,成就辉煌。

一、先秦文学

先秦, 指秦王朝统一之前的一个漫长的历史时期。我们的祖先

经历了原始社会、奴隶社会、封建社会形态, 创造了灿烂的先秦文化。

先秦是中国文学从萌芽状态到初步发展的阶段, 这个时期,还没有形

成独立的文学观念, 也没有专门从事文学创作的人。最早的文学,大

约是那种与音乐, 舞蹈结合在一起的歌谣,以及口耳相传的神话。神

话传说是原始人类的综合的意识形态, 但它通过丰富、美丽、奇特的

幻想, 表现的浪漫主义精神和创作手法, 对后世文学发展影响很大。

先秦文学的巨大成就之一是诗歌,《诗经》三百篇就成了我国最早的

诗歌总集。先秦散文的形成, 也有一个长期演变过程。早期的《尚

书》、《春秋》; 战国初形成的有《左传》、《国语》;后期有《战国策》。

诸子散文, 重要的有儒墨道法四大学派, 大致也经历了三个阶段:早

期有《论语》、《墨子》;战国中期《庄子》与《孟子》;战国晚期《荀子》

和《韩非子》。诸子散文, 思想各执一端, 精彩纷呈。因为它是百家

争鸣的产物, 基本趋向就是从简约到繁富,从零散到严整。愈是后期

的著作, 篇幅愈宏大,组织愈严密。诸子散文同历史散文一样包含着

文学因素, 在文学史上具有重要价值。楚辞是战国时代出现在楚国

的新诗体, 主要创造者是我国文学史上第一位伟大的爱国诗人,他的

创作标志着诗歌由集体创作为主转入了诗人独立创作的新纪元。

《诗经》 我国古代第一部诗歌总集, 共收入自西周初期 ( 公元

前 11 世纪) 到春秋中叶 ( 公元前 6 世纪) 约五百余年间的诗歌 305

篇。最初称《诗》, 汉代儒者奉之为《诗经》。《诗经》按音乐的不同
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分为《风》、《雅》、《颂》三部分。《风》包括十五《国风》, 有诗一六○

篇;十五《国风》就是十五个地方的土风歌谣, 其地域大致包括黄河

流域、江、汉、汝水等地区。《雅》包括《大雅》三十一篇,《小雅》七十

四篇;是周王朝国都四周广大地区的音乐, 雅有“正”的意思,即把王

畿之乐视为典范的音乐———正声。《颂》包括《周颂》、《商颂》、《鲁

颂》共四十篇, 是专门用于宗庙祭祀的音乐。《诗》三百余篇, 均可诵

咏、用乐器演奏、歌唱、伴舞。《诗经》305 篇作品, 全面反映了周代的

社会生活, 是周代社会生活的一面镜子。《雅》、《颂》是周王室的宗

庙祭祀、歌颂祖先功德、祈神或酬神的乐歌, 有一定史料价值。《国

风》大多是民歌。大致可视为是社会性的群众性的作品。内容丰

富, 感情真实。在《诗经》中艺术成就最高。《诗经》首先是真实、深

刻、生动地反映了当时的社会生活,自然朴实, 表现出以日常性、现实

性为基本特征的现实主义精神。其次, 在语言形式上,《诗经》的基

本句式是四言, 常采用重章叠句的形式,强化感情的抒发, 一唱三叹。

大量使用双声、叠韵、叠字的语汇, 以获得声韵上的美感。第三, 赋、

比、兴表现手法的运用。所谓“赋”, 用朱熹的解释, 是“敷陈其事而

直言之”。“比”是“以彼物比此物”, 也就是比喻之意。“兴”是“先

言他物以引起所咏之辞”, 即借助其他事物为所咏之内容作铺垫。

“赋”和“比”都是诗歌最基本的表现手法, 而“兴”则是《诗经》乃至

中国诗歌中比较独特的手法。《诗经》是中国文学一个光辉的起点。

它开创了我国古代现实主义诗歌艺术的传统, 对我国古代文学的发

展有着及其重要的影响。

历史散文 《左传》原名《春秋左氏传》, 又名《左氏春秋》, 简称

《左传》, 是《春秋》之后又一部编年史。《左传》的作者, 现在一般认

为是战国初年无名氏的作品。其记事年代大体与《春秋》相当, 只是

后面多十七年。《左传》相当系统而具体地记述了这一时期各国的

政治、军事、外交等方面的重大事件。《左传》观念接近于儒家, 强调

等级秩序与宗法伦理。通过对重要历史事件的记载, 也表现出了作

者进步的历史观和“民本”思想。《左传》也是一部杰出的散文著作,

具有较高的文学成就。长于叙事, 尤其擅长描写战争;生动的人物描
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写;语言精练生动是其重要特点。直接影响了《战国策》、《史记》的

写作风格, 形成文史结合的传统,为后世文学提供了经验和丰富的素

材。

《战国策》是又一部国别体史书, 由史料汇编而成。西汉刘向考

订整理后, 定名为《战国策》。总共三十三篇, 按国别记述, 上接《春

秋》, 下迄秦统一。以策士的游说活动为中心, 反映出这一时期各国

政治、外交的情状。其主要特色是语言明快流畅, 纵恣多变, 委曲尽

情, 富于文采。多用铺排和夸张手法, 辞藻绚丽, 气势酣畅。所描写

人物的性格和活动, 更加具体细致、生动活泼。所记的策士说辞, 常

常引用生动的寓言故事帮助说理。这些寓言, 形象鲜明, 寓意深刻,

又浅显易懂, 是中国文学宝库中的瑰宝。《战国策》对语言艺术的重

视和所取得的成就, 在文学史上更具有承上启下的作用。

诸子散文 《孟子》共 7 篇, 记述孟轲的言行, 由他本人和门徒

共同完成。仍属语录体, 但较《论语》已有很大发展。有一定的中

心, 结构完整,条理清楚, 初具文章规模,表现出向专题论文过渡的趋

势。孟子的文章气势充沛, 文风犀利;善用比喻和多种论辩方法, 对

后世影响很大。

《庄子》是道家的重要代表作。现存三十三篇。通常认为《内

篇》七篇是庄子本人所著。《庄子》散文的艺术成就很高。用形象化

的手法表达抽象的哲学思想, 是其主要特色。文章中有许多神妙的

寓言故事和出奇的比喻, 构成了光怪陆离的艺术形象,表现了庄子非

凡的想像力。庄子散文语言华美, 辞藻丰富, 行文时而自然流畅, 时

而奔放雄奇, 艺术水平为先秦诸子散文之冠。对后世影响很大。

楚辞 楚辞是战国时代出现在楚国的新诗体。主要创作者屈原

是战国时期楚国的伟大诗人。他有远大的政治理想, 但受贵族保守

势力的排挤与陷害, 一生抑郁不得志,理想无法实现, 终于悲愤投江,

以身殉国。屈原给我们留下杰出的诗歌二十多篇, 主要有《离骚》、

《九章》、《九歌》、《天问》等。其中《离骚》是屈原最重要的代表作。

全诗三百七十二句, 二千四百余字, 是中国古代最为宏伟的抒情诗

篇。楚辞以楚歌为基础, 吸收了北方诗歌的某些特点。呈浓郁的地
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方色彩, 即所谓“书楚语、作楚声、记楚地, 名楚物”。打破了四言为

主的句式, 创造了以六言为主、参差错落的句式。普遍使用语气词

“兮”字。屈原的出现, 标志着诗歌由集体创作为主的时代进入了诗

人独立创作的新时代, 其爱国情操、高尚品格、和坚持真理至死不渝

的斗争精神为后世楷模。其诗歌的艺术表现手法, 为后世诗人学习

的典范。所创造的楚辞体在古代诗体演变中居承前启后的主要地

位。他作品的浪漫主义特色对古代文学浪漫主义传统的形成有重大

影响。

二、两汉文学

秦王朝历时甚短且轻视文化, 文学上几无可称道的东西。汉代,

文学的价值开始受到重视。西汉初期, 由于全国统一,政治上得到了

相对的稳定, 生产逐步恢复和发展。到汉武帝时,社会经济达到了一

定程度的繁荣。统治阶级大治宫室园苑, 田猎游乐, 追求物质享受。

在这样一种情形下, 产生了一种基本上为宫廷上层统治者服务、以文

学感染力本身为目标的文学样式———汉赋。参与创作的不仅有帝王

大臣、名宿鸿儒,还有司马相如等专门家, 出现了一批专门从事文学

活动的文人群, 并有了区别文学与非文学的意识。强大的中央集权

国家的形成, 也使汉代文人具有宏大的视野, 因而产生了《史记》这

样一部鸿篇巨制。其思想与文学成就,在整个中国文学发展史上也

是首屈一指的。班固的《汉书》, 文学成就虽稍逊于《史记》, 但不少

人物传记也能与史记相媲美, 故前人常以“班马”并称。汉代形成了

五言诗, 并于东汉中后期开始在文人中流行。这种诗体在魏晋南北

朝文学中占据了主导地位, 唐以后又与七言诗并列,为中国古典诗歌

的两大基本样式。在辞赋的推动下, 汉代还出现了各种四言韵文样

式, 如颂、连珠、赞、箴、铭、碑铭、吊文、哀辞、诔等,汉代以政论为主的

实用性散文, 对后代文学发展的也有着的广泛影响。由于汉代文人

将在辞赋中磨炼成的修辞技巧运用于散文, 推进了散文的修辞化,至

魏晋发展为骈文。成为中国文学史上最为精致的美文形式, 从魏晋
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到唐代风靡了数百年。近人刘师培说:“文章各体, 至东汉而大备。”

(《中国中古文学史》) 指出了汉代文学这方面的成就。

汉赋 汉代的新兴文体, 是汉初文人在模拟楚辞的基础上发展

形成的。汉初称为“骚体赋”, 此后逐渐形成散体大赋, 成为汉代文

学的标志性文体。东汉后期, 大赋逐渐衰落,出现了抒情小赋。大赋

的特点是, 介于诗与散文之间, 韵散相间。尽管韵文所占比重很大,

但已缺少诗的意味;极力铺陈排比、渲染夸张, 从多种角度对景物、事

物进行充分的形容描写;虚拟人物, 采用主客问答的方式;辞藻丰富

华丽, 但发展到极端则成为辞藻的堆砌;以铺陈颂扬为主, 篇末有一

些讽谏之言, 徒具形式,毫无意义, 曰“劝百讽一”。贾谊是骚体赋的

主要作家,《吊屈原赋》、《鵩鸟赋》是其代表作。枚乘是由骚体赋转

变为大赋的第一位作家, 他的《七发》是标志大赋形成的第一篇作

品。司马相如是汉大赋的主要代表作家。代表作是《子虚赋》和《上

林赋》。扬雄的《长杨赋》、《甘泉赋》, 班固的《两都赋》, 张衡的《二

京赋》, 都是大赋的名篇。张衡的《归田赋》在抒情小赋的发展上有

开创之功。赵壹的《刺世疾邪赋》是抒情小赋的名篇。

汉代乐府民歌 “乐府”原是汉代朝廷设立的音乐机关的名称。

六朝时期, 人们把汉代乐府机关制作、收集、传唱的诗歌也称之为

“乐府”,“乐府”二字由机关名称演变成为一种诗体的名称。沿用到

后世, 凡入乐的诗歌都可称为乐府;用乐府古题, 不论能否入乐,也皆

称乐府, 唐代诗人有所谓“新乐府”的创作,其实与音乐无关,只是取

其内容继承了汉乐府的现实主义精神, 也称“乐府”。宋朝人郭茂倩

编的《乐府诗集》一书, 收汉至唐的各类乐府诗最为完备。汉乐府诗

中的文人创作多为歌功颂德之作, 没有什么价值。民间诗歌不仅内

容深刻, 艺术上也达到很高的水平。汉乐府民歌与《诗经·国风》一

脉相承, 继承并发扬了现实主义传统,“感于哀乐, 缘事而发”, 广阔、

深刻地反映社会现实。叙事性是汉乐府民歌最基本的艺术特征, 不

少诗篇是以叙事为主的, 表明诗歌的叙事技巧逐渐成熟,到汉末终于

产生了杰出的长篇叙事诗———《孔雀东南飞》。汉乐府民歌的语言

朴素自然, 近于口语,形式多变, 句式长短不齐, 从二言到七言皆有。
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诗篇有杂言体, 也有整齐的五言体。五言体对五言诗的正式形成起

了极其重要的作用。

五言诗为主的文人诗歌  五言诗在东汉后期成熟与丰收。以

《古诗十九首》为代表, 东汉后期的文人五言诗已经达到很高的文学

水平。《古诗十九首》原载梁昭明太子萧统所编的《文选》。“古诗”

是泛指, 萧统从“古诗”中选录了十九首,此后,“古诗十九首”就成了

专称。《古诗十九首》非一人一时所作,内容反映了汉末社会动乱的

现实。艺术风格独特, 是文人五言诗成熟的标志。

司马迁与《史记》 司马迁( 前 145—约前 87) , 字子长, 夏阳( 今

陕西韩城) 人。其父司马谈为太史令。幼承父训, 博览群书。青壮

年时多次出游, 赏山川,察古迹, 访故老,增加阅历, 开阔眼界。父死,

他继任太史令, 并开始撰写《史记》以实现父亲的遗愿。汉武帝天汉

二年( 前 99 年) , 司马迁因李陵事件, 被处以宫刑。出狱后, 司马迁

发愤著书, 继续《史记》的写作。征和二年 ( 前 91 年) 完成了这部不

朽的巨著。《史记》是中国第一部纪传体通史, 记载了从轩辕到汉武

约三千余年的历史。全书共一三○篇, 包括本纪十二篇, 表十篇, 书

八篇, 世家三十篇,列传七十篇。本纪记载历代帝王的大事, 表是各

时期的简明大事记, 书是记载天文、历法、水利、经济等方面情况的专

门史, 世家记载贵族王侯的历史, 列传记载社会各阶层、各方面代表

人物的传记。五种体例互相配合, 构建了以纪传为主的史书新体例,

并为后世的正史所遵循。《史记》不仅是史学巨著, 也是一部成就极

高的文学著作, 被鲁迅赞为“史家之绝唱, 无韵之《离骚》”。首先是

开创了纪传文学体式, 成功地塑造了丰富多彩的历史人物形象。作

者塑造人物采用了多种艺术手法, 主要是把人物放到重大的历史事

件的矛盾冲突中去记述人物的活动, 抓住人物的主要特征着重描写,

通过其他人物对比映衬, 通过生动的细节显示人物性格。第二,善于

谋篇布局。作者注重传记的故事性, 尽量使传记有曲折生动的情节。

对历史资料注重剪裁取舍, 以便突出重点。此外, 作者还创造了一

种, 互见法,即人物的本传中着重记述其主要事迹, 表现其主要特征,

次要事迹则分散在其他人物的传记中这种方法既可在本传中突出重
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点, 又不影响人物事迹的完整, 同时还减少了不必要的重复。第三,

具有强烈的抒情性。司马迁在写作中是带着强烈的感情色彩的, 常

常在叙事时流露出他的爱或憎,使这部史学巨著带有明显的抒情特

色。篇后的“太史公曰”更是集中表现作者感情的手段。第四, 杰出

的语言艺术。首先是人物的语言都能符合其性格特点。其次是叙事

和论赞中常引用民歌、民谣、谚语和俗语, 使语言更加生动活泼。再

次, 司马迁把前代的书面语言和汉代的口语加以改造和提炼,创造了

具有时代特征的新的书面语, 对汉语书面语的发展贡献非凡。

三、魏晋南北朝文学

魏晋南北朝既是中国历史上一个长期分裂、动乱的时期,又是一

个社会思想活跃, 各种学说并兴的时期,是继战国“百家争鸣”以后,

我国历史上又一个思想解放的时代。随着社会思想的演变, 文学越

来越多地被用来表现作家个人的思想感情和美的追求, 由此形成了

中国文学史上一个重要的转折。这时期社会的上层包括许多帝王在

内, 普遍热心于文学创作,从而影响了整个社会。文学成了社会上层

一种必备的素养。这是中国“文学的自觉时代”。

由于文学受到重视, 文学作品日见繁多,就开始产生了将文学与

其他学术相区别、视之为一种独立学科的意识。这种意识在曹丕的

《典论·论文》和陆机的《文赋》中已显端倪。魏晋南北朝时期对各

种文体的特点的探究, 对文学的基本性质的认识,对于推进文学创作

的发展起了极大的作用。注重表现作者个人心灵的感受与向往, 以

追求美的创造为首要任务。文学进入了社交生活, 成为相互交往、沟

通感情的媒介, 并常常被当作一种高雅的娱乐,从而带动了文学集团

的活跃。南北朝民歌, 主要是由南方的乐府机构收集保存下来,现存

五百多首。由于南北分裂, 民俗迥异,两地民歌的艺术风格也有很大

差别。大抵北方民歌朴直刚劲, 南方民歌婉曲华丽。在诗体方面,南

北朝民歌开创了五、七言绝句体, 经过文人创作加以提高, 后来成为

唐诗的主要形式之一。魏晋南北朝的文章, 更为丰富多样, 檄、碑、
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