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概 述

字体与版面设计主要作用于视觉信息传达的影像设计之中，如宣传

广告、书籍装帧、期刊杂志、商品包装等等。我们生活在信息社会之中，

所有的人都成为大量信息的消费者，信息消费已经成为我们日常生活的

一部分，一种生活方式。视觉信息传达不仅仅是信息传递，为商家企业

赢取利润，还起到提高艺术修养的作用，好的设计能使消费信息变成精

神享受。字体与版面设计对于从事平面设计工作的人员来讲是十分重要

的知识与设计技能。

字体设计的功能是信息传递与视觉审美，就是表现其应用性和艺术

性。现代字体的应用更强调视觉审美，设计出的字体要符合视觉审美规

律，具有鲜明的视觉形象，这样能更好地传递文字信息，获得最佳效果。

现代字体设计的概念是：根据信息传递的需要按视觉设计规律对文字进

行整体的设计安排，就是运用美学法则、造型原理对文字进行美化的艺

术设计过程，即对字体进行艺术性的富有装饰意味的美化设计。

字体设计的学习分为字体设计的基础与字体设计两部分，一是了解

汉字与拉丁文字的历史发展，印刷术与字体的关系，学习掌握汉字与拉

丁文字的造型规律。这是十分重要的，是源与流的关系，只有学好、掌

握了这部分知识，才能进行字体设计知识的学习；二是字体设计与字体

设计应用的学习，这部分要了解字体设计的基本法则，学习掌握字体的

设计规律和艺术表现形式，并通过字体设计的训练掌握字体设计的程序，

以及字体设计的应用。汉字与拉丁字母是东西方两个完全不同的文字体

系，有各自的字形结构和设计特点，但美学规律是一样的，所以，字体

基础部分是分别学习，而设计部分是一起进行设计训练的。字体设计基

础部分的设计训练要求使用手绘技法来进行，这样便于理解和掌握汉字

与拉丁字母的造型规律；字体设计部分的设计训练可以运用手绘技法和

计算机字库、设计软件共同来进行，特别是计算机设计软件的使用可使

字体设计训练效果大大提高。

版面设计的功能亦是信息传递和视觉审美，即直接信息传递的应用

性与间接视觉审美的艺术性。版面设计的功能不但要正确表达视觉信息，

更重要的是如何以符合视觉规律、富有美感的版面形式打动读者，使之

在获取信息的同时也获得美的视觉享受。版面设计的概念是：在限定的

版面空间里，将所要展示传达的文字字体、图片图形、线条线框和颜色

色块诸因素，根据特定的内容需要进行排列组合，即运用形式原理、版

面编排规律对版面构成诸要素进行艺术设计。

版面设计首先要学习版面的构成要素、版面构成的形式原理、版面

设计的原则等基本原理，特别是形式原理，要通过设计训练来理解掌握

其美的形式法则。然后学习版面编排的基本原理和编排规律，最后通过

命题式版面设计训练掌握版面设计程序及版面设计应用。版面设计训练

前期可以运用剪贴法来进行，这样便于理解掌握基本原理；版面编排和
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应用设计训练可使用计算机设计软件来完成，计算机的使用可以对设计

构思进行多方案的比较、筛选、修订，直到获得最佳效果。

字体与版面设计课程的教学要结合实践性课题来进行，这样可以使

学生获得实践经验，为今后的设计工作打好基础。同时要注意字体与版

面设计的最新风格与流派的出现，及时将相关资料吸收纳入教学之中。

字 体 设 计
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甲骨文一览表圆

甲骨文一览表员

第一章 汉 字 体 系

第一节 汉字的演变与发展

教学目的 了解汉字的发展历史和汉字造字规律，了解书法篆刻艺

术、雕版活字印刷术与汉字的关系和传统汉字的装饰性等知识，为汉字

字体设计打好基础。

教学重点 历史发展中形成的各种汉字字体，传统装饰性汉字的应

用与字体设计的关系。

中文又称汉字，是中华民族通用的文字体系。汉字历史悠久，通晓

汉字的人在世界上数量最多，因此在世界文字体系中举足轻重。山东莒

县大汶口出土的史前（公元前 圆缘园园年）陶尊，迄今已有五千余年的历
史，陶尊上的由太阳、云气和山峰组成的图文字“炅山”二字是我国目

前发现最早的文字。汉字起源于原始的图文符号，历经殷商甲骨文、秦

小篆、汉隶书、魏晋隋唐楷书、宋代雕版印刷字等文字体系，一脉相承

沿用至今。与此相对照，同一时期的古埃及象形文字和美索不达米亚楔

形文字，都随着历史长河的流淌而消失。在汉字几千年的历史中，书法

对汉字的发展起着极其重要的作用，书法艺术是华夏文化的瑰宝。宋代

发明的印刷术更是华夏文明的骄傲，它曾历史性地革新文化信息传播方

式，在很大程度上推进了人类社会的文明进程。

陶尊上的象形文字“炅山”山东大汶口出土 刻有文字的龟甲 兽骨

一、汉字的演变

员郾甲骨文
甲骨文盛行于殷商时期，是我国最早的文字。这种文字已能较完整

地记录语言，常刻写在龟甲兽骨上记录占卜、祭祀等活动。目前已发现

甲骨文四千余字，其中能辨识字义的约一千五百字，包括由原始图文符

号演变而来的象形字以及大量的形声字。这些文字的结构由单一体趋向

组合体，虽字形不尽统一，但已显示出体系化的趋势，并已具备汉字的

猿
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甲骨文一览表缘甲骨文一览表源甲骨文一览表猿

鱼、何戈、鸟、鲧 青铜铭文 商周

仿石鼓

文字帖 吴昌硕

基本构造特征，为后世汉字发展奠定了基础。甲骨文由刀刻写而成，清

瘦硬挺、错落有致，形成古朴隽永的风格。

圆郾金文
金文也称钟鼎文，由甲骨文演变辐成。商周时代铸造在青铜器上的

铭文即钟鼎文。金文在商代和周初从笔画到结字都与殷商的甲骨文相近，

自西周开始象形字的意味减弱，笔画化的倾向加强，逐步进入了成熟阶

西周四十三年鼎上的铭文陕西宝鸡眉县出土

段，形成了两个特点：一是线条化，早期粗细不均的线条变得均匀柔和

了；二是规范化，字形结构趋向整齐，逐渐脱离了图画的象形形态，打

下了汉字方块形的基础。同时通篇文字呈竖成行，横成列的排列，为后

字 体 设 计
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阳陵虎符上的小篆 秦

西周单叔鬲铭文拓片及释文

陕西宝鸡眉县出土

来秦汉石碑的章法首开先河。金文、石鼓文和籀文均属大篆，这类字体

笔画坚实有力，风格粗犷、豪放。

猿郾小篆
小篆是秦始皇统一中国后废除了六国大量的区域性文字，经李斯等

人对秦文的收集、整理和简化后创制的官方文书用字体。秦代推广应用

小篆，对汉字的规范化起到了积极的促进作用，它是汉字历史上第一次

统一文字的运动，是对古文字时代字体的简化和总结。小篆将大篆的形

体简化，笔画的线条化和规范化达到了完善的程度，几乎完全脱离了象

形图画文字，成为整齐和谐、笔画粗细一致、结构严谨的长方形字体，

形成行笔圆转、圆润柔婉的风格。小篆也有它自己根本性缺点，那就是

线条用笔书写起来很不方便，所以在汉代以后就很少使用了，但在印章

方面却得到发扬，形成了独特的篆刻艺术和各种流派风格的篆书艺术，

至今仍被应用。

源郾隶书
隶书是由篆书演变而成，起源于秦代盛行于汉代。“隶书者，篆之捷

也”，说明书写隶书较篆书快捷，易写实用，因此很快得到普及。晋代

卫恒的《四体书势》曰：“秦既用篆，奏事繁多，篆字难成，既今隶人佐

书，曰隶。”又曰：“下杜人程邈为衙役隶，得罪始皇，幽系云阳十年，

从狱中做大篆，少者增益，多者损减，方者使圆，圆者使方，奏之始皇，

始皇善之，出以为御使，使书定，或曰程邈所定，乃隶书也。”由此可

见，程藐是古隶的创始人。隶书的笔画改曲为直，结构更趋简化。秦代

的字体介于篆、隶之间，汉隶则大大简化了结构，字体由小篆的修长变

为扁方。撇、捺、折是隶书的基本笔画特征，起笔回峰的“蚕头”和收

笔出挑的“燕尾”，均显示出隶书独特的造型风貌。汉隶的诞生，标志着

古文字时代的终结和今文字时代的开始。隶书的基本结构与楷书已非常

史晨碑 汉 图员?员?员源 张迁碑 汉
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神策军碑帖唐 柳公权

自书告身帖唐 颜真卿

接近，从此以后汉字逐步定型。隶书的撇、捺两笔像个八字，所以又称

“八分书”。隶书平整美观、端庄稳健、风格古朴雅致。

缘郾楷书
楷书又称“真书”、“正书”，萌芽于西汉宣帝时代，成熟于东汉末，

魏以后兴盛起来。它是由隶书演化产生的字体，它们在形体结构上区别

不大，只是用笔的方法不同，减省了汉隶用笔的波磔，丰富了撇、捺、

钩、挑等笔画。形体结构上打破了汉隶的平直扁方，变八字形的扁方为

永字形的正方形，从字的势态来看汉隶向外散开似“八”字，真书向里

集中像“国”字，形成了今天的汉字形体。三国时魏国出现了楷书家钟

繇，他的楷书还带有隶书的风格，到了东晋的王羲之和他的儿子王献之

就完全摆脱了隶书风格；唐朝，楷书进入了鼎盛时代，具有代表性的是

欧阳询、虞世南、褚遂良、李邕 、颜真卿、柳公权等六大书法家。楷书

的特征：字形方正，结构严谨，笔画工整，运笔中锋，多用折笔，形成

了工整舒展、挺拔秀美、端庄而大气的风格。

楷书在古代曾长期用于抄录各类经籍图书，印刷术发明之后，又成

为雕刻书版的主要字体，并从中衍生出汉字印刷字体———“宋体”，沿用

至今。

远郾行书
“真书如立，行书如行”，行书是介于楷书和草书之间的字体。它是

为书写便捷而产生的，为东汉刘德升所创，行书就是将端正的楷书字体

较自由地书写出来。东晋王羲之的《兰亭序》是行书的典范。行书的风

格是灵活自然，气脉相通。由于行书既方便书写又容易识读，所以至今

仍是人们日常交流和应用的字体。

王阁帖 明 文徵明快雪时晴帖东晋 王羲之兰亭集序帖东晋 王羲之

苑郾草书
草书是应快速书写的要求，字形被不断简化而产生的字体，包括章

草、今草、狂草等。章草是由隶书演变而来，始创于东汉，书写较快容

易识别；今草、狂草是从楷书演变而成，今草书写比较潦草，产生了上

下相连，笔画相接，不易辨认；而狂草更是一点一画都是字，失掉了文

字的阅读价值，成为主要供欣赏的艺术品。唐代的草书被称为我国书法

史上的里程碑，大书法家张旭和怀素以他们“颠张狂素”的风格将书法

字 体 设 计
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艺术升华到抽象的境界，丰富激昂的思想感情注入笔端，笔下生风一气

呵成，充分体现了心到、意到、笔到，人笔合一的草书精神。

汉字历史年代表

古

文

字

时

代

朝代 文字名称 备 注

商 甲骨文

甲骨文距今已有猿园园园多年历史，最早发现在河南
安阳小屯村 （员愿怨怨年出土），目前已发现甲骨文
缘园园园个左右

周 大篆、金文、石鼓文 字体未统一，字形各异，比较复杂

秦
小篆 文字统一，开始简化

古隶 改圆为方，有偏旁部首

今

文

字

时

代

汉

魏

南北朝

唐

隶 蚕头燕尾，结构整齐规范，同时出现章草

楷书 横平竖直，变为方字，并创“永”字八法之理

行书 是楷书自由书写的形式，书写方便容易识读

草书
由楷书演变而成的书法形式，失去文字的阅读价

值，成为书法艺术

宋元

明清

宋体

（印刷体）

在楷书的基础上演变出的雕版印刷字体和加工铸

造的印刷活字

民国 仿宋、黑体
印刷活字（铅字印刷）基本定型，并有一定生产

能力

中华人民

共和国
多种印刷体

铅字印刷已广泛应用，文字经过了多次简化运

动，使书写、印刷更加方便，字体更易识别。到圆园
世纪愿园年代，电脑照排技术的发展应用取代了铅字
活字印刷，并创造出更加丰富的印刷新字体。

二、汉字与六书

汉字造字规律是由东汉许慎总结的，在他编写的《说文解字》这部

字典中，他将汉字的造字方法归纳出六种规律，即我国古代所称的“六

书”理论，“六书”理论对研究汉字的形、音、义及汉字的书法和字体有

着十分重要的意义。

六书分为：指事、象形、形声、会意、转注、假借。

员郾指事
“指事者，事而可识，察而可见，上下是也”。它是用符号象征的方

法来表示抽象概念的造字方法。如“上、下”中的一横表示地和天；

“岳”字下面是山，上面又加起伏不平的线表示山峰之高大；“立”，是一

个人站立在大地上。“五岳”这幅招贴（如右图）是应用“指事”的汉字

造字规律来设计的，作者用重复的“丘”字与“山”字上下构成背景，

上面放书法“岳”字为主要形态，再用方位线标出中岳嵩山、北岳恒山、

南岳衡山、西岳华山和东岳泰山，体现了“五岳”的主题。

圆郾象形
“象形者，画成其物，虽体诘诎，日月是也”。这类字都是因形见义。

如“日”是太阳的形状，“月”是月亮的形状；“车”是车轮廓的形状；

“鱼”是一条鱼的形状等。这些象形的遗痕，能非常形象地帮助我们理解

自叙帖 唐 怀素

说文解字的造字六书列表

指事“五岳”招贴倪宏展设计
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象形 鱼 车倪宏展设计

形声 电、霞、雾倪宏展设计

会意 “表”字招贴 日本

白木彰设计

汉字的含义。从文字“鱼”“车”的字体演变过程中可以看出“形”与

“字”相融合的形态（如左图）。

猿郾形声
“形音者，以事为名，取譬相成，江河是也”。汉字中有许多是形声字，

占汉字怨园豫之多，它是由转注、谐音产生的，形旁是意思，声旁是发音。如
以“水”为主，加上音符，就会产生江、河、湖、海、泽、涌、涛等许多与水有关

的形声字；“”为发音，加上形旁的意思，产生辐、幅、副、富、福、匐等新字。
“电、雾、霞”这三个字的设计是运用了“形音”的造字原理，“雨”字头与这三

个字的自然现象有关系，“雨”字头加上图形化的“电、霞、雾”组成了“形声”

的图形字。

源郾会意
“会意者，以类合谊，以见指，武信是也”。会意是用拼合起来的两

种以上的图符表示一个新意义的造字法，也称为复合图形字。如“信”

字，由象形“人”与形声“言”组合而成；“家”字，表示房子里圈养一

头猪；“友”字，由两只手的形象组成等等。日本平面设计大师白木彰的

“表”招贴就是汉字造字规律“会意”的应用，“表”字是由“毛”和

“衣”字组成，《说文解字》里叙述：“上衣也，衣之在外着也。”古时着

毛皮，“表裘，外裘也，从衣毛。”由此可知毛皮上衣的毛为“表”。

缘郾转注
“转注者，建类一首，同意相受，考老是也”。转注是为了区别“一

形多字”的文字现象，它的主要特点是给多义字注上表示特定含义的偏

旁部首。如“云”字，本为云彩、云气，借作动词当“说”“谓”之意，

在“云”字上加“雨”头，则为本意“云”，这是一字多义；“北”，本为

二人相背，借作方位词为 “北方”之意，下加 “月”字则表示本意

“背”。“古人云”这幅字体设计就是运用了“转注”的造字原理，“云”

字的第一笔画“横”由一张嘴代替，天上飘着的“云”就变成了古人说

话的“云”。

远郾假借
“假借者，本无其字，依声事，令长是也”。随着社会的进步和发展，

人们需要更多的文字来表达复杂的思想与情感，于是就有了“假借”造

字法。假借即借用同音的象形、指事、会意、形声字，来表达新字义，

如“主”，本指灯焰，后借来用作“主人”之意；“蝎”因古代与“万”

字发音相同，也借来表达“万”的意思。“主啊！我主在心”这幅招贴运

用“假借”的造字原理设计而成，“主”字的“点”与“竖”化作代表光

明的烛焰，象征伟大的“主”点燃人们心中的希望，引导人们走向光明、

走向幸福。

从象形到会意、形声，汉字造字过程从客观存在和主观认识升华到

高度概括和抽象运用，汉字也因此而丰富发展，成为世界各种文字中，

文词表达最丰富的文字体系。“六书”使我们了解汉字独特的造字方法，

学习和掌握“六书”理论，有助于我们理解和研究汉字丰富的字义。明

其理，取其意，造字理论和字的构成都有助于我们在字体设计中拓展创

意，丰富设计。

字 体 设 计
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假借 “主啊！我主在心”

倪宏展设计

转注 “古人云”招贴

倪宏展设计

三、字体与印刷术

印刷术是文字、图像的复制技术，如果没有文字的规范和广泛使用，就

不会产生印刷术。印刷术的雏形来自文字图像的转印复制技术，新石器时

期陶器上的图形拍印，秦汉时期的盖印封泥和模印砖瓦都是印刷术的雏

形。起源于商代后期，兴盛于秦汉，流传至今的篆刻印章术，自其诞生之日

起就与印刷术的关系非常密切，这是因为印章的刻制工艺和它的盖印方法

十分近似于印刷。印章上的文字是反向雕刻的，这与刻版的方法相同。印

章的盖印，就是一种文字的转印复制。印刷术产生于唐宋两代，那时是我

国文化经济的黄金时期。手书字体至唐代各种风格已经齐备，书法家辈

出，形成了我华夏文明的瑰宝———书法艺术。同时唐朝出现了雕版印刷技

术，到公元员员世纪中叶的宋代，宋人毕昇发明了活字印刷术，从此汉字字
体应用迎来了新的时代。由于印刷术的发明，佛经、历书和其他的印刷品

大为流行，有力地推动了社会文化的发展。印刷术被称为“文明之母”，它

是我国人民对世界文明的伟大贡献。印刷术先后传入朝鲜、日本、越南、琉

球、菲律宾，西传到伊朗并影响了埃及和欧洲。

印刷术的发明对字体的完善和发展影响最大，宋体印刷字就是在印

刷术的基础上产生的。宋体字的产生，奠定了现代字体标准化、规范化

的基础。在北宋时期出现了大批的刻制文字雕版、印制书籍的作坊，刻

制的字体承袭唐代的楷书字体形式，欧阳询、颜真卿等著名书法家的字

迹便成为制版字体的典范。用刀雕刻的字体毕竟不同于执笔书写，工具

的局限加之劳作的繁重，促使刻字工匠采取比较便捷的方式进行加工。

工匠们在不妨碍字体结构、形象的前提下，尽量减少重复用刀，将曲线

变为直线，从而使雕版字体逐步脱离了楷书“婉丽”“灵动”的风格，产

生了横平竖直，其落笔有饰角，字型方正，笔画硬挺的印刷宋体字。当

时所刻的字体有肥瘦两种，肥的仿颜（颜真卿）体、柳（柳公权）体，

盖印封泥 秦

民间的木制印刷活字

清朝湖南
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瘦的仿欧（欧阳询）体、虞（虞世南）体。其中颜体和柳体的笔顿高耸，

已经略具横细竖粗等一些特征。同时，还有一种横画很细，而竖画特别

粗壮、字形扁平的特殊字体被应用，它是宋、金时代刻印或书写于纸币

和文书上，以标记衙署和官衔的文字，由于特定的文字规格，它被压缩

在扁形的框架内，字体的横笔减得极细并加粗竖笔，尽量扩张字型，被

学者称为“制式文字”，并认为是宋体的雏形。宋体印刷字在以后百年的

发展过程中经元、明两朝的成熟期，形成了笔画横细竖粗、字型方正、

醒目易读的宋体（亦称明体）并在明、清两代广泛应用。

《武经龟鉴》刻本

宋 隆兴乾道间 浙江

白鹜洲书院《汉书》刻本

宋 嘉定

容与堂《水浒传》刻本

明 万历 杭州

嘉趣堂《世说新语》刻本

明 嘉靖 苏州

字 体 设 计
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清末民初，国门被打开，来华布道的传教士为了出版中文本《圣经》

及编印汉英字典，依据欧美活字规格制成宋体铅字，同时将西方先进的

印刷术传入国内，我国的印刷字体开始适应现代印刷工艺的标准，向规

范化、多样化发展。圆园世纪初，国内出版印刷界新创仿宋和楷体活字，
又引进日本开发的黑体活字，报纸、书籍的排版也从线装书的竖排版从

右至左的方式改变为西方化的横排版从左至右的方式，改变了国人的阅

读习惯，直至今日。金属活字印刷术中金属活字的外形、尺寸固定不变，

仅有十余种可供选择的型号，特殊的字体就得专门铸造，所以创意字体

几乎没有；到了圆园世纪愿园年代光学的照相排字技术被广泛应用，照相
排字配备多副变倍镜头和变形镜头，可将字模版上的字符按一定比率放

大、缩小或改变为长、扁、斜等形，拍摄在感光材料上以便晒制印版，

这样字体的样式就丰富了。创意字体亦可手绘后再照相制版，使字体应

用范围大大拓宽了；圆园世纪怨园年代计算机数码技术的应用，使印刷字体
和字体设计应用迎来了一个新时代，计算机软件的矢量字库允许以范围

极大的细微级差设定规格，以及对字符做延展、变形等多种方式的加工，

使设计师可以根据需要选择字体或自由设计各种新字体。

四、传统汉字的装饰性

汉字在发展演变过程中，还有一种被称之为“装饰字体”的汉字形

式，几千年来被广泛应用于建筑、家具、织绣、器物、书画和吉庆喜日

等日常生活之中。它们蕴藏着传统文化的精华，有美观、实用、富有美

好吉祥意义的特点，是古人留给我们丰富、可贵的遗产，值得我们很好

地学习研究，借鉴应用到现代设计之中。

员郾象形文字
是刻在龟甲、兽骨上的甲骨文和铸在青铜器上的铭文，这两种文字

脱胎于自然形态的图形符号。它来自对自然形象的概括，特点是简捷生

动图文结合，图即是文，文亦是图，同时也体现了书画同源的中国文化

特征。象形文字一部分演化为图形化的装饰纹样，一部分仍应用于图形

印章流传至今。象形文字由于其“读图识意”的特点在今天信息传播高

度发达的社会生活中，需要快速识别图标时代的到来，它又焕发了青春。

设计师将它们运用在标志设计之中，如张仃先生设计的中央工艺美术学

院院徽就是用象形文字“艺”来进行设计的优秀图标。这些生动的象形

文字越来越被今天的设计师所瞩目。

圆郾鸟虫书
又称“鸟篆”，是将鸟等动物形象融入文字的笔画之中，形成字画一

体的装饰性文字，多刻于符信、旗帜、兵器和印章上，它是春秋战国时

代文字美化潮流的产物，是青铜铭文长期发展的结果。它的装饰性对后

世设计字体影响深远，如明代的蝌蚪文，就是用蝌蚪的形象作为笔画组

成的一个个文字。这种字画一体的文字形式仍作为一种民间书画艺术流

传至今，它用特别的木片或竹片做笔，书写时扭曲弯绕，加饰鸟虫、花

木等纹样形成半写半画的字体，多用于书写家庭装饰用的挂屏、对联、

横批和立轴，起到装饰美化的作用。

全自动照相排字表

汉仪计算机字库表

甲骨文楹联 刘兴隆
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甲骨文楹联

刘兴隆

原中央工艺美术学院

标志 张仃设计

充闾益肤 延寿谷病满城铜壶错金银文字

西汉

天命寿昌 鸟虫篆文

秦始皇御玺

蝌蚪文金刚经 明 现代鸟虫文字联

全子设计

现代板书“凤”

文字瓦当 汉

猿郾瓦当文字
我国秦代的宫殿建筑上广泛使用一种建筑构件———瓦当，它的作用

是为了保护木椽不受雨水的侵蚀，同时它上面的图案纹样和装饰文字又

给建筑增添了美化装饰作用。瓦当文字的内容多是有吉祥寓意的文字组

合，如“千秋万代”“延年益寿”等，这些文字通过精心的设计与安排，

适合于瓦当的形状。它们方圆并存、点线结合、穿插呼应，形成适形随

形的装饰文字，是我国古代文字设计的典范。瓦当这种文字构成形式对

以后适形文字设计及应用影响深远，如清代广泛应用在门窗、家具上的

圆“寿”字。

源郾金石文字
即篆刻印章艺术。它起源于秦代的秦泥封，大到皇帝的玉玺，小到

私人印章都代表了权利、信誉，直到今日单位的公章和个人的印章仍具

法律效力。在几千年的印章使用中，产生了称之为方寸艺术的篆刻艺术

和篆刻家。这种印章主要用于书画落款，它使用篆体在小小的方寸间，

字 体 设 计
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圆寿字图案 清 圆寿字瓦当北京民居

运用阴阳规律使笔画匀称，疏密相间，布局紧凑并使用金属刻刀刻出，是我

国独特的传统文化，至今仍有许多艺术家和爱好者在这方寸之间耕耘着。

同时由于它简约及富有金石味的装饰性被设计者运用在设计之中。如

圆园园愿年北京奥运会的会徽———“舞动的北京”就是由篆字北京的“京”字构
成，既富有中国传统特色，又简捷、醒目，具有现代标识的特征。

缘郾民间装饰字
民间装饰字体，是几千年传统文化形式下流传的产物，是人们出于

对美好事物的向往与期盼在民间产生和应用的文字。它们多种多样，丰

富多彩，广泛地应用在日常生活之中，是人们追求美好生活的体现。今

天仍然能从民间的剪纸、刺绣、家具、砖雕、陶瓷等图案中看到诸如：

福、禄、寿、喜等富有装饰风格的创意字体。如“双喜字”，它用于结婚

庆典之上，代表一男一女相结合，喻义喜上加喜获得双倍的吉祥。这种

祈福的吉祥文化在清朝达到了高峰，广泛流传应用至今。

齐白石的金石印章 圆园园愿北京奥运会会徽 日日有财见 民间

商号店铺喜帖字
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