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中国书法篆刻艺术经典作品欣赏

中国书法艺术经典作品欣赏

(一)中国古代书法艺术经典作品

1.小篆《泰山刻石》

【作品简介】

小篆《泰山刻石》为秦丞相李斯所作。公元前 221

年，秦始皇统一六国。此后，为了夸耀秦的强大和威望，

秦始皇多次巡狩天下，所到之处，都要勒石记功。《泰山

刻石》正是他巡狩泰山时记功的创作。内容由丞相李斯

用当时的统一文字小篆书写而成，此石碑现存于泰安城

北的岱庙中。

【艺术欣赏】

《泰山刻石》的书体特点是笔笔中锋，藏头护尾，

行笔不疾不徐，写出的笔线圆匀劲健，刚柔相济。《唐人

书评》说它：“骨气丰匀，方圆妙绝。”这种笔画停匀、

圆浑而遒健的书体，后人称之为“玉箸篆”。

李斯小篆的结体取长方形纵势。纵与横的比例大约

为三比二，近似于西方古典建筑所推崇的“黄金分割律”。

笔画间距离疏密停匀，常以竖画为轴心，使两边笔画平

衡对称，因而整个字形表现出一种端正、严谨、稳定、

凝重的建筑美。且小篆构字常作“垂足曳尾”之态，表

现为上密而下疏，下半部的空间被下垂竖画分割成不同

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



2                         中外艺术作品鉴赏（一） 

形状的空白；至于有些不能下垂的字，或把下底横画拉

开距离，或把上面竖画上伸，仍然产生疏密不同的变化。

当这些外形严整的方块字连成一行，又聚行成篇的时候，

就显示出章法上有疏有密，有虚有实，有节奏，有韵律

的形式美。

李斯的小篆艺术也以曲为美，行笔自然舒展，飘逸

飞动。那些优美多姿的曲线，或如“景山兴云”、“鹰望

鹏逝”，或如“江海淼漫”、“游鱼得水”，充满了律动。

故唐代韦续给它一个非常贴切的命名，称之为“舞笔”。

在这些流转飞舞的曲线中，穿插上横平竖直的直线作为

骨架，作为陪衬，作为对比，形成一组组有曲有直，有

动有静，和谐统一的线的群体。李斯的卓越创造，就在

于他赋予这种新的书体以完整的装饰美，他把不同弧度

的曲线和不同长度的直线，妙巧地组合成一个个装饰性

很强的字，宛如精美的图案画。

2.汉隶《熹平石经》

【作品简介】

《熹平石经》由东汉书法家蔡邕所书。

东汉熹平四年(公元 175 年)，汉灵帝命蔡邕和堂溪

典等人正定六经文字，然后由书法家蔡邕书丹上石，精

镌细刻，立于太学门外，作为太学生们学习的典范。据

传说，立碑之日，很多人都来参观学习，“观者填塞街陌”，

竟连道路都拥挤的水泄不通。可见石经的声誉之高。

【艺术欣赏】

成熟定型化的汉隶，又名“八分”。这是因为它的字

型“似八字势”而得名，所以清代翁方纲说：“八分之义，

‘八’，别也，言其字左右分别，若相背然。”

汉代书法家中，以“八分”书享誉一代的首推蔡邕。



3                         中外艺术作品鉴赏（一） 

从《熹平石经》来看，它在笔画上具有典型的波、磔(ｚ

hé)之美。所谓“波”，指笔画左行如曲波，后来楷书中

变为撇；所谓“磔”，指右行笔画的笔锋开张，形如“燕

尾”的捺笔。写长横时，起笔逆锋切入如“蚕头”，中间

行笔有波势俯仰，收笔有磔尾。这样，在用笔上，方、

圆、藏、露诸法俱备，笔势飞动，姿态优美。在结体上，

由小篆的纵势长方，初变为正方，再变为横势扁方。汉

隶具有雄阔严整而又舒展灵动的气度。

清代陈思说他“得八分之精微，体法百变，穷美尽

妙，独步古今”。不愧为汉隶的大家之作。

蔡邕还独创了一种具有独特风貌的书体——“飞白

书”这种书体的特征是：笔画中丝丝夹白若断若续，像

用枯笔写成，笔谒力到，墨失意存。字体显得飘动，看

似几束绵纱拼放而成，很有艺趣。

3.草书《冠军帖》

【作品简介】

《冠军帖》为东汉末年书法家张芝所书。秦末汉初，

书法家们把隶书快写，形成了草书的前身章草。章草虽

然比隶书简便，但它简而不乱，草而有矩，仍不能充分

表达书法家们挥洒自如的书写风格。因此，张芝将字字

独立，较为呆板的章草进行了改造。形成“牵连、流畅、

飞龙、舞电”气势的今草。《冠军帖》便是他的代表作。

【艺术欣赏】

《冠军帖》共六行，计 33 字：“知汝殊愁，且得还

为佳也。冠军暂畅释，当不得极纵。可恨吾病来不辨行

动，潜不可耳。”

观此帖，其书之精妙，“若清涧长源，流而无限，萦

归岸谷，任于造化。至于蛟龙骇异，奔腾怒攫之势；心
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随手变，窈冥不知其所以然也。”

张芝常曰：“匆匆不暇草书”。看来这草书当是大草

而不是章草，因为只有一笔数字，神完气足的大草，书

写时才匆匆不暇，不容慢条斯理。

张芝的草书，开一代先河，自魏晋而后一直盛行不

衰，而且书家辈出，其中晋人小草，唐人大草都成为后

世书家的典范。张芝则被尊为草书之祖。

4.小楷《宣示表》

【作品简介】

三国·魏书法家钟繇所书。

我国的书法(文字)在东汉之前经历了从大篆—小篆

—隶书的这样一个从初创到逐步发展成熟的过程。到了

东汉，一种更为理想，更适合汉字特点的新书体产生了，

这就是楷书。这种新书体的开创者正是三国时魏国大书

法家钟繇。楷书在钟繇的手里不仅臻于成熟，而且创立

了法度。《宣示表》就是这种新书体的开创性、奠基性的

代表作。

【艺术欣赏】

《宣示表》是楷书的典范作品之一。从《宣示表》

我们可以看出楷书自己的特点：首先它的字体已与隶书

的横扁形态完全不同，它方正端庄，刚直清劲；其次，

它的笔法也脱离了隶书的“波、磔”，代之以“钩、挑、

撇、捺”。形成了现代楷书的基本特点。

《宣示表》在结体上采用下密而左右疏，取横势，

显得自然、古朴、典雅，章法采用竖成行而横无列的形

式，字体大小随意，行间非常分明，通篇和谐灵活，境

界超妙，正如南朝梁武帝所云：“钟繇书如云鹄游天，群

鸥戏海”(《古今书人优劣评》)这一形象化的评语，充
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分说明了钟繇书法艺术的精妙和神奇。

钟繇不仅是给我们提供了书法范本，更重要的是他

对我国书法发展的历史作出了里程碑的贡献。他使隶书

演化过来的楷书走向成熟，趋于完善。可以说，没有钟

繇古朴典雅的小楷，就不会有王羲之精妙楷书的问世，

也不会有鼎盛超卓的唐代楷书的茁壮成长。

5.小楷《乐毅论》

【作品简介】

《乐毅论》为东晋大书法家王羲之所书。

王羲之是我国书法群星中一颗光耀千古的主星，他

上承古圣，下启后贤，诸法皆备，无法不精，成为我国

书法史上千古景仰的一代宗师。《乐毅论》是王羲之的楷

书代表作品。《乐毅论》是他的精心之作，书于晋穆帝永

和四年十二月(公元 348 年)原是特意写给小儿子王献之

作习字范本之用，没承想却成了历代书家和后学者的典

范之楷书。

【艺术欣赏】

《乐毅论》在书法艺术上有两大特点，一是笔势精

妙，备尽楷则，二是冲融大雅，方圆适中。前者主要讲

的是用笔技法，后者主要讲的是风神意趣。

纵观全帖，点画圆劲厚重，基本上是中锋行笔。运

笔很讲究节奏感，所以线条粗细分明。凡出锋收笔，往

往力送画端，尖利而不尖细；凡点，不论侧点、垂点、

挑点、撇点，都短小精悍，十分厚实，如高峰坠石，力

厚气足；凡钩，都形似铁钉，意味内含却力屈万夫。点

画之间，或上下联络，或左右照应，笔势有来有往，气

息贯通不已。用笔精到，形象分明，点画有血有肉有骨，

备尽楷则。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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就结体而言，帖中的字，排列匀称，左右对称，横

平竖直，字形端正，加上点画呼应，方圆适中，造型严

谨有变化。意态雍容大方，既不寒瘦局促，又不放肆疏

狂，所以风味冲融大雅，气象万千。

唐代褚遂良《晋右军王羲之书目》以《乐毅论》为

羲之小楷第一，称曰：“笔势精妙，备尽楷则”。清代钱

泳在《书学》中更为推崇：“唯《乐毅》冲融大雅，方圆

适中”，“斯为上乘”。“昔人谓右军《乐毅》为千古楷法

之祖，其言确有理据。”

《乐毅论》不仅是王氏小楷第一，而且也是我国历

代小楷第一。

6.行书《兰亭序》

【作品简介】

晋穆帝永和九年(353)三月初三，王羲之与谢安、孙

绰等 41 位文人和亲友聚会于山阴兰亭，列坐山涧曲水

边，饮酒赋诗，修祓禊之礼，其间，众人推荐王羲之为

诗集作序文。羲之仰观宇宙之大，俯察品类之盛，游目

骋怀，极视听之娱，想到世事变迁，人之生死，不禁感

慨系之，便以鼠须笔蚕茧纸一挥而就写成千古名篇《兰

亭序》。

王羲之当日书时，如有神助，特别得心应手，后来

虽然又重新书写了几遍总不及原稿好，故对原稿特别珍

爱，当作传家之宝。到了唐代，唐太宗派御使萧翼用计

把《兰亭序》缣到手。他除了自己心摹手写之外，还命

书法字欧阳询、虞世南、褚遂良等人各临摹数本，分赠

诸王近臣。唐太宗驾崩后，《兰亭序》随葬昭陵，人间无

复真迹留传。

【艺术欣赏】
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《兰亭序》的书体，严格讲，应为行楷。全文 28

行，计有 324 字，纵观全篇，洋洋洒洒，一气呵成，可

谓行行有韵，字字有神。动静咸宜而雅正，放浪形骸而

逍遥，章法参差多变而又和谐统一，浑然一体，充满着

生机盎然的情趣，毫无着意经营的痕迹。详察细审之，

用笔则变化莫测，千姿百态，而又不失法度。藏露、刚

柔、方圆、轻重、浓淡，一任自然，线条韵律优美，节

奏鲜明。结体上或因循楷书，或略事省变，多以峻拔一

角(右上角)取势，点画穿插巧妙，腴带呼应明显，体态

自然安祥，婉如春雨洗竹，净尽尘氛，雅韵姿媚。诸多

重复之字随文立体，绝不雷同。如全篇 20 个“之”字，

7 个“不”字，均极尽变化之妙，毫无雷同，又是那么

自然天成。反复品赏此帖，在其姿媚飘逸的笔墨中，隐

约感到有一种老庄哲学境界，晋代文士的潇洒风度和旷

放闲逸的情致翩然而出，正所谓“不激不厉，而风规自

远”，令人玩味不已。自东晋至今，1600 年来，历代学

者尊《兰亭序》为天下“神品”。

今天我们所见到的《兰亭序》，皆为唐人及后人的临

摹本。其中以欧阳询于唐太宗时据真迹临摹上石的“定

武兰亭”为最接近原著者，故为最佳。

7.小楷《十三行》

【作品简介】

小楷《十三行》为晋代书法家王献之所书。《十三行》

的内容是曹植的《洛神赋》。因散佚民间，南宋时，高宗

搜得九行，后贾似道又得四行，共十三行，以碧玉精刻

收藏，因而名“玉版十三行。”元代以后，“玉版十三行”

再次佚失，石刻本于明万历年间在杭州西湖葛岭，贾似

道的原半闲堂出土，现藏于北京故宫博物馆。
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【艺术欣赏】

清代杨宾十分赏识《十三行》：“字之秀劲圆润，行

世小楷无出其右。”此帖点画，由于用笔圆润，不蠢不弱，

秀劲多姿；那些折画处，往往笔略提起裹锋而过，形似

“折钗股”，线条宛转而富有立体感；至于长笔画，如“厉”

字的长撇、“申”字的长竖、“从”字的长捺，“我”字的

长戈，更是笔致舒展，笔势爽利，笔力雄健。

作为小楷来说，《十三行》的结体非常开朗，不仅点

画安排得宽舒匀称，注意空间留白，而且撇捺舒展，戈

钩挺拔，加上笔意流动，映带照应，因此，看上去字字

体格俊爽，风姿潇洒，如同春月下的新松，风神特别爽

朗，恰似春风中的新柳，意态分外飞扬。

从章法上看，字大小不一，错落有致，在行间布白

的衬托下，尤其随机揖让之妙，而这一切组成了一曲轻

快而又和谐的乐章。

《十三行》的艺术特点，在于“字画神逸，墨采飞

动”。全帖由“嬉”字起至“飞”字止，共 13 行 324 字，

点画秀劲遒丽，笔致流畅空灵，意态生动活泼，风度翩

翩，神情朗朗，恰似乌衣巷口朱雀桥边的谢家子弟，有

一种“丰神疏逸，姿致萧朗”的韵致美。

8.魏碑《郑文公碑》

【作品简介】

《郑文公碑》为北魏书法家郑道昭所书。碑文记载

魏兖州刺史郑羲生平事迹。碑分上、下两座。下碑在掖

县云峰山；上碑在山东平度县天柱山。两碑碑文大同小

异，均为摩崖石刻。

郑道昭为郑羲之子，北魏人，祖籍荥阳开封(今河南

省开封市)，字僖伯，自号中岳先生，死后赠封镇北将军，
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相州刺史，谥文恭。

【艺术欣赏】

魏碑又叫魏碑体，是我国书法艺术中一种风格独特

的书体，前人对魏碑体有“方魏”——用笔以方笔为主，

凝重平满，兼具隶楷笔意。其点如高山坠石，变化多姿；

句含蓄，撇捺峻利；横竖中断坚挺如铁，两两端则方圆

恣肆，其结体方、长、圆、扁不一，互相错落，妙趣横

生；“圆魏”突破汉隶局限，融入篆书笔法，用笔以中锋、

藏锋为主，体势变扁方为长方、舒展宽博、神韵自然”。

《郑文公碑》为其代表之作。此碑依石布字，洋洋洒洒，

大度雍容。笔致凝重厚实，方笔见棱，圆笔敛锋，篆籀

气息极浓，确是大手笔。今人王玉池先生《中国书法篆

刻鉴赏辞典》称其书给人以“魄力雄强，气象浑穆，笔

法跳越，点画缓厚，意态奇逸，精神飞动，兴趣酣足，

骨法洞达，结构天成，血肉丰满”十大美感。包世臣激

赏此碑，谓“有云鹤海鸥之态”。叶昌炽更说它“上承分

篆，化北方之乔野，如筚路蓝缕进于文明。其笔力之健，

可以犀搏龙蛇。而游刃于虚，全以神运。⋯⋯不独北碑

第一，自有真书以来，一人而已”。古今论书者倍佳推崇

郑道昭，可见其书艺审美价值非同一般。

《郑文公碑》，用笔多中锋，而且裹锋逆势行笔，行

处有留，留处有行，笔致舒畅，笔势婉通，笔力遒劲，

具篆势，含草情。结体稳健而又宽博，见分韵，源出《石

门铭》和《石门颂》。此碑书风雄浑，体兼众美，“化北

方之乔野”，可以称为“北朝书第一”，但称为“自有真

书以来，一人而已”，有些过誉。

《郑文公碑》为摩崖书，由石工錾凿而成，由于石

面粗糙，边线自然崩裂，加上风雨剥蚀，因此笔画分外

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



10                         中外艺术作品鉴赏（一） 

深刻而圆浑，如锥画沙，深受书家之赏识，也在情理之

中。

9.正楷《九成宫醴泉铭》

【作品简介】

《九成宫醴泉铭》是唐代书法家欧阳询于 75 岁高龄

时奉诏而书。九成宫原名仁寿宫，隋文帝时建造。唐太

宗对其进行了整修后改名九成宫。贞观六年夏前往避暑，

忽在宫殿一隅发现一道甘泉流出，非常高兴，遂命名为

醴泉。并命魏征撰文，由欧阳询以楷书书之，勒石为铭，

以作纪念。碑文计 24 行，满行 50 字。石碑原在陕西麟

游县，现藏于西安碑林。

【艺术欣赏】

《九成宫醴泉铭》为唐代楷书的精典之作。书写时

以方笔为主，落笔藏锋，回锋收笔，行笔稳健强劲，意

到即收，既超越了王羲之父子行笔的秀媚工丽，同时又

不似北朝碑版锋芒毕露，充分体现“率更体”的风采。

《九成宫》是欧体楷书艺术臻于炉火纯青之时的作品。

通观全碑笔笔不苟，刚健挺劲，结体谨严，精整浑穆，

被认为是欧体楷书最精采的代表作。欧体楷书法度森严，

这一特征在《醴泉铭》中尤为明显。笔画清润峻整，平

实简约，筋骨毕呈，腕力极强。其“点”不论上下俯仰

均作三角形，危如泰山坠石；其横画布挑严谨，微微上

翘；竖画伸展，挺拔劲健；竖弯钩保留了隶书笔意的挑

法收锋。结体窄长，中宫紧束，左右对应竖画往往成相

背之势，并且左傍严紧，右部扩展，表现出端庄整齐又

不呆板，既严密刚劲又不局促的风格。欧阳询自己总结

书法创作的经验说：每秉笔必在圆正，气力纵横重轻，

凝神静虑，每审字势，四面停均，八面具备；短长合度，
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粗细折中，心眼准程，疏密欹正。”从中我们可以理欧阳

询的谨严、精巧之艺术见解。

10.狂草《古诗四帖》

【作品简介】

《古诗四帖》为唐代书法家张旭所书。共书古诗四

首，前两首为庾信《紧虚词》，后两首为谢灵运《王子晋

赞》和《岩下一老乡四五少年赞》。全篇 40 行，共 188

字，原帖收藏于辽宁博物馆。

作者张旭，字伯高，唐开元、天宝时吴郡人。官至

金吾长史，故人称其为“张长史”。

【艺术欣赏】

《古诗四帖》是张旭草书的代表作品。展开《古诗

四帖》，眼前恍见烟云缭绕，雨雪纷飞。其书法笔势雄健，

墨气酣畅，融隶意篆法于笔下，运笔或留或放，或纵或

收，点画牵引连绵起伏不绝，间或枯渴之笔掺入，老而

弥辣，个性极强。笔意如骏马奔驰，倏忽千里。结构上

更是随兴所致，大大省减笔画，表现了强烈的创造意识

和概括能力。体势活泼飞舞，变幻无穷，使人信服地理

解了“草书意多于法”的特点。欣赏此帖，顺着笔势逐

字逐行看去，我们的视线会被那极富魅力的线条牵引，

时而直进，进而纡回，时而跳跃，时而停止，眼前不禁

浮现出一个醉酒狂呼后，解衣盘礴纵笔如飞以渲泄感情

为快的“颠人”形象。明代丰坊赞美此帖：“行笔如从空

中掷下，俊逸流畅，焕乎天光，若非人力所为”。董其昌

称此帖“有悬崖坠石，急雨旋风之势”。

书法是表情性很强的艺术，草书便是极致。对此，

张旭的草书是最好实证。唐代文学家韩愈说张旭：“每遇

到喜怒窘穷、忧悲、愉快、怨恨、思慕、酣醉、无聊、
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不平，有动于心，必于草书焉发之。”而且每“观于物，

见山川崖谷，鸟兽虫鱼，草木之花实，日月列星，风雨

水火，雷霆霹雳，歌舞战斗，天地事物之变，可喜可愕，

一寓于书”。(《送高闲上人序》)观《四诗书帖》，此言

不虚。

11.狂草《自叙帖》

【作品简介】

《自叙帖》为唐代书法家怀素于大历丁已年(公元

777 年)所书。怀素俗姓钱，湖南长沙人，家贫，幼年出

家，念经参禅之余，苦心学习书法，传说他无钱买纸，

就在居处周围种了许多芭蕉，用芭蕉叶代纸以书。《自叙

帖》为怀素草书的代表作品。全书 126 行，698 字。横

长七米有余，现藏台湾故宫博物院。

【艺术欣赏】

此帖是怀素晚年“心手相师势转奇，诡形怪状翻合

宜”的抒情杰作。其书创造性地将篆书笔法融入狂草，

一变晋人草法，用笔易方为圆，回环宛转，提笔中锋，

笔画纯净细瘦，刚劲矫健，极富弹性。草贵流而畅，又

贵留而往。全在疾涩用笔使然。疾生气势，涩生劲力。

怀素书此帖笔笔流走，笔笔涩行，在骤雨旋风、狂放不

羁的笔势中做到笔实墨沉，如“锥画沙”，是将阳刚之美

与阴柔之美化为一炉的线条美的典范。全帖一气呵成，

上下牵引左右钩连，字势或纡迥盘旋，或昂扬奋举，产

生一股撼人心魄的磅礴气势。结构处理更是新奇大胆，

表现了极度的艺术夸张。如第 90 行“束”字写得长而大，

105 行“戴”字体大雄阔等等，出乎欣赏者意外，却又

来得那么自然，显示出怀素超人的审美想象和审美创造

能力。章法布白差参错落，极尽动态中的平衡美。墨法
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上恰到好处地运用渴笔枯墨，使流畅婉曲的线条显得涩

劲老辣，且全篇在浓、淡、枯、润的笔墨间杂相互映衬

中，产生了特有的意趣。总之，怀素作《自叙帖》，“豁

然心胸，略无凝滞”，笔下穷变态于毫端，倾情调于纸上，

宛如一幅泼墨大写意的长卷画，读来醒人耳目，豁人心

胸，确属一件难得的艺苑绝品。苏轼称赞说：“如后人操

舟，初无意于济否，是以覆起万变而举止自若。《自叙帖》

盖无毫发遗恨。”明文徵明题道：“藏真书如散僧人圣，

狂怪无一点不合轨范。”清乾隆皇帝题道：“藏真字画豪

迈中有淳穆之气，此其所以神也。”

12.篆书《篆书屏》

【作品简介】

清代著名书法家、篆刻家邓石如于 1801 年书。共六

屏条。曾刊入西冷印社《金石家书画集》。是邓石如晚年

的代表性作品。

邓石如(公元 1743—1805 年)，初名琰，字石如，后

以字为名，改字顽伯，号完白山人，安徽怀宁人。家道

贫寒，少年即工于篆刻，为梁所赏识，便介绍他去江宁

梅家。梅家收藏秦汉金石拓本极其丰富，邓石如先对许

多篆书名碑刻意钻求，每种临摹均在百本以上。又苦于

那些碑文中篆体不够完备，乃手抄《说文解字》二十本，

并旁及钟鼎、瓦当、碑额。这样整整写了五年篆书，再

转学汉隶。他又用三年时间，遍临汉隶名碑各五十本。

八年苦心孤诣的探求，终于使他在书法艺术上取得了非

凡的成就。

【艺术欣赏】

《篆书屏》是晚清时篆书艺术的又一辉煌之作。其

书用笔揉以隶法，提按起倒，变化无穷，苍劲雄浑。结
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体上往往上紧下松，布白疏密错落有致，虚实相生。邓

石如自评曰：“疏处可以走马，密处不使透风，常代白以

为黑，奇趣乃出。”整幅作品雄奇郁勃，朴实宏博，意味

生动。邓石如崛起于篆书衰落数百年之后，借古拓今，

突破了古人玉筋法的金科玉律，使篆书大放光彩。康有

为对邓赞曰：“篆法之有邓石如，犹儒家之有孟子，禅家

之有大监禅师。”“上掩千古，下开百祀”可见《篆书屏》

的重要艺术地位和影响。

13.魏书《龙门二十品》

【作品简介】

魏楷，又称魏碑。是指广泛存于南北朝时期尤以北

魏为主的各种刻石纪铭(如墓志、造像记、碑刻等)中的

一种楷书书体，它是楷书再一次勃兴的标志。其质朴雄

强的壮美书风，与南方的秀丽、典雅的优美书风呈双峰

对峙，后人常以“金石气”与“书卷气”相别视之。魏

碑继承了汉隶的笔法，结体谨严，笔姿厚重，沉稳大方，

雄健挺拔，由于轻形尚神，似欠成熟，给人以 悍之感。

众多的魏碑刻石繁花似锦，它的勃勃生机伴着质朴无华

的烂漫，闪烁着诱人的光浑。若以艺术风格分类：方正

峻利，粗犷雄强的有《龙门二十品》、《张猛龙碑》；恣肆

奇逸、奔放怪崛的有《石门铭》、《广武将军碑》；雄浑粗

壮，峻岩奇伟的有《瘗鹤铭》、《泰山经石峪金刚经》；温

厚淡穆，雅丽瘦健的有《郑文公碑》、《崔敬邕墓志》、《刁

遵墓志》；庄和秀劲、整饬秀美的有《张黑女》、《马鸣寺

碑》；雄强奇巧，朴厚古茂的有《爨宝子碑》、《爨龙颜碑》、

《中岳嵩灵庙碑》等等，康有为曾作过精彩概括，计有

十美。

《龙门二十品》是北魏时期龙门口记里选出来的二
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十种书法作品，这二十种书法题记作品，被后人公认为

是北魏时期的书法代表作。

在这二十品作品中，犹以《始平公造像记》、《杨大

眼造像记》、《孙秋生造像记》和《魏灵藏造像记》最负

盛名。

【艺术欣赏】

龙门造像题记“落笔峻而结体庄和，行墨涩而取势

排宕”(康有为《广艺舟双楫》)，它们虽然不是出于一

时一人之手，却表现出棱角森挺，雄伟凝重的共同风貌。

所以康有为又说：“龙门造像，自为一体，意象相近，皆

雄俊伟茂，极意发宕，方笔之极轨也。”据前辈书家研究，

这种棱角分明，斩截利落的粗犷笔画，固然有“书丹”

者的功力，但却另有刊刻者的再创造，它们是书家与刻

工共同劳动的结晶。有的书迹甚至可能是未经“书丹”，

而由刻工直接用刀刻凿而成。所以这种笔画，都带有较

重的切凿痕迹，而表现出书法艺术一种崭新的形式美。

一般所说的“魏碑体”，就是这一类字体。写这种书体，

必须侧锋切入，逆锋涩进，一笔三折，才能摹拟出棱角

方挺的笔趣，而具有纵横排宕之势。

14.楷书《颜勤礼碑》

【作品简介】

《颜勤礼碑》为开创大唐一代书风的大书法家颜真

卿所书。碑文楷体，碑之于唐大历十四年(公元 779 年)，

是颜真卿为其曾祖文颜勤礼所写的神道碑。碑石原立在

陕西省万半县宁安乡凤栖村原墓道侧面，1922 年出土。

碑题全称《州都督府长史颜勤礼碑》。现藏西安碑林。

【艺术欣赏】

颜真卿书写此碑时已是七十一岁高龄，颜书刚劲雄


