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电影的起源与中国无声电影

第一节　　电影的起源

第一章

在人类艺术发展的长河中，电影作为第七类艺术形式，历时不

过百余年，但它凭借现代科技手段和现代艺术观念的两翼齐飞，却

放射出璀璨的艺术光辉。电影又是生产力发展到一定阶段的产

物。早在我国手工业生产阶段，国人对于影的爱好以及由此而生

的光影的美学应用业已达到相当高的水准。“云弄衣裳花弄影”、

“隔墙送过秋千影”，影的意境绝不逊色于今天电影的艺术蕴味。

古之爱影者既懂得运用影戏这种民间与大众艺术来愉悦自我，亦

会用三两支疏竹配合着明月在粉壁黛瓦之间放映一幕幕精彩的动

画之作。清风徐来，竹叶竹枝恰似纤纤玉女在粉墙上翩翩起舞，这

般景色比之如今的高科技电影画面虽不能同日而语，然而重要的

是古人已能用光影来创造美的境界，这是包括今人都不应忽视的

一种文化现象。

外储说左上》

光影生成与物像反映这些有关电影的理论雏形，在我国东周

时期即有文献记载。《墨子》之《经下》、《经说下》篇记载了包括几

何光学中的阴影问题和针孔成像与球面反射成像问题在内的八条

实验结果与理论，为今天电光弄影奠定了理论基础，我们可称之为

“影论”。先人不仅在光影成像的理论上有相当充分的研究与思

考，在光影成像的实践上也是早有所获的。《韩非子
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有这样的一段故事：

客有为周君画荚者，三年而成，君观之，与髹荚者同状，周

君大怒，画荚者曰：“筑十版之墙，凿八尺之牖，而以日始出时

加之其上而观。”周君为之，望见其状尽成龙蛇禽兽车马，万物

之状具备，周君大悦。

这段文字所述的内容虽为利用小孔成像原理制作幻灯片的故

事，然而它与电影在外国产生前借鉴照相术之情形如出一辙。

中华民族弄影为戏、弄影为艺的历史谓之久矣，弄影之水平亦

可称之高也。

电影虽非中国人首创，影戏却被世界公认为电影最早的雏形。

影戏，是中国一项传统的综合性民俗艺术，因造影的方式各异而分

为手影戏、纸影戏与皮影戏三类。据顾颉刚先生的《中国影戏略史

及其现状》一文所述，影戏起源唐、五代之陕西，宋、元、明、清各代

渐次繁荣于中华大地。影戏和今天的电影都是集绘画、雕刻、音

乐、歌唱、表演于一体的综合性艺术。影戏演出通常必须依靠六种

因素才可最终完成。影偶的制作，和电影中的动画片活动角色的

绘制道理是一致的；弄影的技术，实际上应对着表演者的基本功；

唱工与乐器，同电影中的声音要求也是相同的；灯光，在电影中也

同样不可或缺；舞台，其实是今天电影镜头与放映幕布的合体。从

技术意义分析，影戏已经呈现出电影所具备的科技与艺术的综合

特征，六要素的缺一不可即是最好的证明。从艺术性分析，影戏和

电影都是商业与艺术的统一体。影戏源于宫廷却盛于民间，宋代

瓦肆中的“说话”本，有些就成为影戏的剧本，《东京梦华录》这样记

载影戏的盛况：“不以风雨寒暑，诸棚看人，日日如是。”影戏作为

“市俗之眼戏”，即使进入宫廷也是作为通俗的娱乐形式出现，这一

点与词的通俗作用是不太一致的。实际上，影戏从宋代开始就已

经成为与戏曲非常相近的一门艺术形式。影戏多以神话故事为表

演内容，如《雷峰塔》、《嫦娥奔月》等，主要是由于弄影为戏在手工



，美的意境油然而生。

业生产阶段还不可能给观众带来逼真的影像，神话题材本身就是

现实中不可见的故事，以形似来激发观众的想像力进而实现影像

的神似。

“影戏”更多的是戏，是一种带有娱乐大众通俗化的光影运用

方式。弄影为艺则反映出以古代知识分子为代表的社会上层对于

光影的审美追求。

早在国人能用手影、纸影与皮影以通俗易懂的故事愉悦劳动

大众之前，一些文人墨客已经在思索刻意选择的光影可能会产生

更高层次的艺术审美享受。譬如李白诗《月下独酌》：

花间一壶酒，独酌无相亲。举杯邀明月，对影成三人。月

既不解饮，影徒随我身。暂伴月将影，行乐须及春。我歌月徘

徊，我影舞零乱。醒时同交欢，醉后各分散。永结无情游，相

期邈云汉。

在诗仙李白的笔下，月光与自己的身影已经幻化成可与之共

同面对孤独的伙伴，由此可见古人对于光影的期望值是相当高的。

其实唐诗宋词中不断提及影的绝妙好处，并不是仅仅希望光影给

他们带来的审美享受停留在文字中。青砖小瓦马头墙，粉壁疏竹

月弄影。古人在建筑学中光影的设计其实就是千百年来文人对光

影的审美意识的自觉反映。近千年来的江南园林建筑，是为最好

的佐证。粉墙以黛瓦为幕界，墙前种疏竹三两或美人蕉一二，月朗

星稀之夜，清风徐至，园主人透过环廊上的各式漏窗，见疏竹与蕉

舞姿婆

影戏娱乐瓦肆大众也好，粉壁弄影愉悦后园文人骚客也罢，都

表明早在一两千年前还处于手工业生产阶段的中华大地，光影的

功能已经为中华民族熟识并广为运用。至近代，政治上“闭关锁

国”，经济上停滞不前，观念上视科技发展为“奇技淫巧”，光影成电

影的最后一道工序也自然同鞭炮变枪炮一般由外国人所最终完

成。



卢米埃尔兄弟在巴黎卡普辛路日，路易

馆放映了他的活动画片

最终使摄影术向前进了一大步，走向真正意义的活动影像

影。电影实际上意味着“快速摄影”，它是利用人类的视觉暂留，以

明一样通过丝绸之路被带到欧洲并广为流传，到

每秒二十四格的速度所播放的幻灯片。中国古代的影戏和四大发

世纪前期，欧

年摄影术诞生；

洲科学家研制出的诡盘与走马盘，预示着现代意义的电影有了实

年以后连续活动的照像摄影现的可能。

年开始到出现并不断发展。 年才完成的奔马拍摄实验

带来电影技术理论上的进步，也遭到传统艺术家的大声斥责。在

这一带有赌博性质的实验过程中，科学家马莱实际已经完成了现

代摄影机和摄影术的发明创造，他的“摄影枪”已经可以运用活动

底片进行连续摄影。

丑角与他的狗》、

年，自学成才的雷诺在巴黎葛莱凡蜡人

更衣室旁》等，这是世界

上最早利用光电生成的活动影戏。

卢米埃尔改进了原有的一些电影视镜，和其父兄

年，爱迪生利用凿孔技术

放映了自己改进后的电影，可是由于狭隘的商业眼光使得他的“电

影视镜”不能让大众同时观赏，这也就使得电影的诞生延迟了一年

多。法国的路易

一起发明并制造了集摄影机、放映机和洗印机于一体的电影机器，

这一机器在技术上的完善和摄制的电影主题的新颖，使兄弟二人

获得了世界性的成功。

月年的

水号大咖啡馆的印度沙龙内，正式放映了《墙》、《婴孩喝汤》、

浇园丁》和《工厂的大门》等几部世界上最早的影片。《工厂的大

门》以纪录的眼光拍摄了卢米埃尔工厂大门进出的人与车，朴素的

艺术魅力至今仍为研究者所欣赏。《婴孩喝汤》则充满了法国富有

家庭生活的亲切温暖，用中近景拍摄的一家三口就餐的画面简单

而自然真实。《水浇园丁》虽也是纪录，但在纪录中已经流露出导

演卢米埃尔在拍摄影片时的喜剧思想，这一最早用影片讲述故事

的成功，为以后电影艺术的拓展开辟了道路。这一天，电影技术与

电影艺术终于走到一条统一前进的道路上，也因此被世界各国电

近代，为研究马奔跑时四足是否同时腾空而进行的照相计划

电



第二节　　中国的无声电影时代

一、创立阶段：

年 月 日上海徐

影界公认为标志着电影发明阶段的完成与电影作为艺术的时代的

业被迅速而有力地推广。

正式开始。这次放映的成功，使得电影作为具有相当艺术性的事

年初，卢米埃尔雇用二十多个助手

电

进行电影的拍摄和放映，“创造了纪录片、新闻片和报道片，并且开

始运用了最早的蒙太奇。”短短两年时间，观众就遍布五大洲，中国

自然也就在第一时间内开始接触了现代意义的活动影像

影。

年 年可以看作中国电影的滥觞期。确切地说，这

一时期只是中国电影艺术的自发期，电影尚不具备艺术的特质。

当然，电影在全球也是刚刚起步，并无规矩。正因如此，中国的电

影也和世界电影一样处于技术至上、商业至上阶段。这就没法提

及电影的艺术价值。毕竟，电影还不过是一个博人一笑的“杂耍”

而已。在这一时期中，由丰泰照相馆拍摄的中国戏曲片开山之作

《定军山》，尽管其内容具备了相当的艺术性，但最重要的意义并不

是开创了中国电影艺术的新类型，而仅仅是多了一种娱乐消遣的

玩意儿。

爱迪生不愿意把电影同时放给很多人欣赏，是担心“杀死一只

会生金蛋的母鸡”，卢米埃尔兄弟向世界推广他的影片则是为了利

用电影这一有艺术含量的科技发明获取更多的商业利润。从这层

意义上看，电影这一新技术发明在最短的时间内进入当时政治经

济都十分落后的中国也就不足为奇，根本原因是因为电影被外国

人看作可以从中国人的腰包里获取大把银两的经济掠夺工具。

申报》广告记载，

电影是经由香港这一当时的殖民地传入国内的，但最早放映

的地点却在上海。据

园“又一村”放映了“西洋影戏”。影片是穿插于其它一些游艺杂耍
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世纪初，外国人根据中国观众的需要，

放映为广大上海民众所注意。同年 月

第

日上海出版的

号上，更是出现了中国第一篇电影的观后感文字

戏记》。

年香港也有

这篇文字观点与文笔并无甚出彩处，只是详细地记载了上海

奇园放映影片的情况与作者的些许观感，然而从其纪录的关于火

轮车的文字中，我们很清楚地发现卢米埃尔拍摄的影片《火车进

站》等作品已经进入中华大地并且震撼了国人。

年作为殖民地的台湾由日本人开始放映来自日了电影放映，

这些外来电影甫来时因国人少见而显得新本的电影新闻短片。

鲜有趣，日久天长，观众的新奇感渐消，外来电影内容的粗糙与题

材的单一问题毕露无遗。简单地纪录外国风土人情的影片，除了

来。

能够开启国人认识电影之门外，更让国人真正参与到电影事业中

年商人林祝三成为第一位放映电影的中国人，他自国外

年英国驻京公使引进放映机与影片，在北京作营业性放映。

还为慈禧七十大寿献上了一部电影放映机与一些影片，后因放映

造成失火事故被禁映。

开始在中国拍摄一些影片然后在当地进行放映，这就使得国人不

仅仅作为观众同电影发生了关系，更在不自觉状态下成为影片的

表演者。在纪录影片中，中国的风土人情丰富了外国观众的阅历

的同时，在一定程度上也刺激了中国人最终拿起机器拍摄自己的

影 片 。

我国最早的电影拍摄，是在北京。经过十余年的酝酿准备，

年中国人终于拍出了第一部自己的影片。尽管明清以来的

思想观念中，对于科技的印象国人始终停留在“奇技淫巧”的阶段，

电影之新奇绝妙，也还是使一些思想先进之人士跃跃欲试，萌生自

己动手拍摄的念头。北京丰泰照相馆的老板任庆泰就是其中之

一。也正是这位在日本当杂役过程中偷学照相技术回国开照相馆

年天华茶园更在《申报》大做广告，把各国风情

节目之间放映的，具体放映内容，放映使用的机器型号等情况，今

已无从获知。

画纪录当作招揽生意、引人入座观看的招牌，由此可见这一年电影

游戏报》

观美国影



世纪末香港导

年率先拍摄了国人出演、国人制作的第一部影片的商人，于

定军山》。该片是为著名京剧演员谭鑫培贺六十寿辰而制作的京

剧纪录片。《定军山》是谭鑫培著名的代表剧目之一，其中谭鑫培

出演的黄忠有几段武打戏很适合无声电影的拍摄条件，任庆泰用

照相馆最好的照相技师刘仲伦任摄影，利用日光，露天拍摄。历时

数天，将《定军山》中的“请缨”、“舞刀”和“交锋”三个片段拍摄完

成，在大观楼放映，颇受欢迎。其实，就影像技术水平而言，这段电

影实在糟糕，影片中人影模糊，甚至是只见一只靴子而不见上半

身，然而，作为国人电影制作的第一次大胆尝试，其首创精神可嘉，

中国电影日后的辉煌，正诞生在这小小的尝试中。作为京剧经典

作品中的一出戏，《定军山》自身具有的艺术魅力已足以吸引民众；

而今国人又能如临现场听戏一般为银幕上的谭氏表演赞叹叫好，

自然也就下意识地接受了电影这种“洋为中用”的新式“玩艺儿”。

正是有了这些看似不可理解的电影观众，中国无声电影才得以向

前迈出艰难的第一步。这也是最为重要的一步，它使中国无声电

影避免了与其它“奇技淫巧”一起博人一笑的杂耍命运。丰泰照相

馆后来又多次拍摄京剧片段，有谭鑫培的《长坂坡》，京剧著名武生

俞菊笙和朱文英合演的《青石山》中的“对刀”，许德义表演的《收关

胜》以及俞振庭表演的《白水滩》、《金钱豹》等剧目的片段，总之都

是“光演不唱”的武打动作和舞蹈场面。这充分适应了无声电影创

作的特点，也客观地反映了国人在学习电影创作时的拿来主义思

路。洋人的东西终究是洋人的，要想变成自己的，就必须符合中国

人的欣赏习惯与接受心理。京剧作为国粹，作为普通劳动人民喜

闻乐见的通俗化艺术形式，能够出现在电影银幕上为更多人长期

地方便地欣赏与享受，这不得不说是奇功一件。

演胡安摄制的《西洋镜》，即是对中国电影开篇第一页这段历史的

致意。

年的一场大火而慢慢冷却下来。中国人自行拍

然而这种国人自制电影造成“万人空巷来观之势”，随着丰泰

照相馆毁于

摄影片的工作刚一起步即宣告夭折，此后数年中，在中华大地上扛



二、初兴阶段：（

着摄影机器拍摄中国人、拍摄中华风物人事的都是外国人。他们

立亚细亚影戏制片公司的本杰明

大都拍摄以风景为主题的纪录片，稍有成就的当属最早在中国设

布拉斯基。这位从俄国到美国

不幸

并取得美国籍的犹太人，拍摄的《中国》真实地纪录了他在北平的

所见所闻。他还在上海拍摄了可能是根据文明戏改编的

张石川这段自白反映了电影创作机会在当时对于

儿》，在香港用中国人梁少坡任导演拍摄了《偷烧鸭》。电影传入中

国，既给外国人带来丰厚的利润，也客观地帮助了中国电影业的起

步。中国人借外国人的摄影镜头锻炼了自己的演员，用外国人的

资金培养了自己的导演与摄影师，更利用外国的资本一步一步地

发展了中国的电影事业。由于辛亥革命的爆发，外国人在中国的

电影产业受到影响，在这种情况下，布拉斯基把自己的亚细亚影戏

公司转让给一个叫依什尔的美国人。依什尔对于中国的国情不甚

熟悉，于是请了他的中国朋友张石川帮忙。“为了一点兴趣，一点

好奇的心理，差不多连电影都没有看过几张的我，却居然不假思索

地答允下来。”

中国人来说具有多么大的诱惑，中国人拿着外国人的资金和设备，

拍摄自己创作的电影故事片终于成为现实，而此时已经是

年，中华民国的第二年。

年为辛亥革命留

这一阶段的中国电影，就是用摄影机原封不动地进行纪录，从

《定军山》中可以让人看得懂的戏曲片断，到

下史料的新闻纪录片《武汉战争》，用任庆泰的话说，就是给中国人

喜欢的东西和关心的事情来个“活动照相”。

年明星公司的

这是一个中国人开始自主地按自己的国情和实际拍摄影片的

时期，同时开始了对电影艺术的探索，并有所成就。郑正秋与张石

川合作的《难夫难妻》，已不是简单地为商业而拍的电影，而是有意

识地对中国封建现实进行分析并加以抨击的艺术短片。这一阶

段，拍摄的短片最为成功的当属 掷果缘》。它

不仅在观赏效果上有成功的商业因素，思想性和艺术性较之以往



年曾拍摄过三部也有新突破。 本左右的长片，虽说其艺

术性相当低劣，但它对电影技术及商业模式的创新却引起相当的

关注。

年张石川与郑正秋中国电影真正开始说影戏讲故事是

年

拍摄的《难夫难妻》和黎民伟拍摄的《庄子试妻》。影片《难夫难

月在上海新新舞台首妻》，又名《洞房花烛》，片长四本，

映。故事叙述了一场包办婚姻的始末，从媒人撮合到素不相识的

新人被送入洞房。片中通过种种繁文缛节的表演，暗示在落后的

社会制度下人的悲惨命运。短片的深层意义更在于它对封建婚姻

制度的批评与抨击。影片的两个片名，恰恰表达了编剧兼导演郑

正秋的民主思想，也奠定了他现实主义电影创作的基础。

《庄子试妻》由黎民伟编剧，黎北海导演，黎民伟的妻子严珊珊

因饰使女一角而成为中国电影史上第一位女性演员。影片改编自

粤剧《庄周蝴蝶梦》，讲述了庄周尸骨未寒，其妻即交新欢，并不惜

骚扰庄坟以取悦新情人，谁知新情人乃诈死之庄周所扮。整部影

片貌似不经，实则主题严肃，表达了作者的道德观。较之《难夫难

妻》，此片故事性更为强烈。“试妻”这一核心事件带来的试与不试

的矛盾冲突，使全剧情节曲折，也注意到人物性格的刻画。

年到从 年，以亚细亚影戏公司为首，商务印书馆随

后，中国电影出现了一个短片创作的热潮。张石川在郑正秋离开

亚细亚影戏公司后一连导演了十几部短片，如《活无常》、《五福临

门》、《二百五白相城隍庙》、《店伙失票》及《脚踏车闯祸》等。商务

印书馆的电影由陈春生编剧，任彭年导演，摄有《死好赌》、《李大

少》、《车中盗》、《呆婿祝寿》及《憨大捉贼》等影片。这些短片大都

以喜剧内容夸张表演为特征，且多通过易为人知的故事表达善恶

有报的传统主题。影片中的喜剧手法大都模仿法国与美国的喜剧

片，如追赶与逃跑中的跌跌撞撞，用大棒当头一击使人头晕目眩

等。同时也开始摸索一些拍摄技巧：摄影机不再是简单地纪录拍

摄的内容，镜头长度时有长短变化，景别也有了大小远近之异。例

如《脚踏车闯祸》一片，摄影机从各个角度拍出车的东倒西歪状，强
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，是一则从

化了观众的视觉感受；《一夜不安》中除以特技拍小虫外，人被小虫

骚扰后面部表情的特写等，都强化了影片的喜剧效果。

年达到巅以滑稽喜剧为主要类型的故事短片的拍摄，在

峰，代表作品有郑正秋与张石川的《滑稽大王游沪记》与《掷果缘》

等。三本长的《滑稽大王游沪记》可以看作是滑稽喜剧短片的最终

总结。就故事而言，它不过是《二百五白相城隍庙》等片内容的重

复；就表演形式而言，借鉴与吸收了卓别林的不少喜剧动作，如追

汽车、掷粉团、踢屁股、砸餐具等。至于影片的主题与内涵，则是从

文明戏中拿来。《掷果缘》则是中国电影初兴期最为经典的故事短

片，它的问世意味着中国电影人完全具备了从简单故事拍摄走向

长故事影片拍摄的能力。《掷果缘》又名《劳工之爱情

现实生活中提炼出来的喜剧故事。故事讲的是郑木匠为生计而改

行卖水果，与对门祝医生之女在劳动中产生爱情，祝医生提出要自

己生意兴旺才可嫁女与郑。郑见一群男女聚赌打闹，便在楼梯踏

级上做了手脚，致使那些人都摔伤求祝医生治疗，祝医生的生意一

下红火起来，遂嫁女与郑木匠。这部故事短片的思想性已在《难夫

难妻》基础上有了新的突破。郑木匠之爱情虽是祝医生成全的，实

际上还是郑木匠自己努力的结果，片中透露出“劳工神圣”的思想

即是佐证。郑木匠这个人物性格表现得合情合理，以木匠家什锯

瓜刨蔗，用墨斗掷果给祝女，自然而又生动，其行为虽滑稽却不乏

真实感。

为了创造银幕的空间感，导演张石川有意识地用物件来突出

场景的纵深感，对人物在场景内的活动进行纵深调度。电影镜头

的运用与组接，较之以往的短片有长足的进步。其一，人物均由从

摄影机的侧后入镜，与画面轴线形成一定的角度，郑木匠与祝女眉

目传情时都是直面或侧面对着镜头，这就使观众产生完整空间的

幻觉，从而实现电影画面的空间立体感；其二，在摄影机固定不动

的情况下，不断变化景别，既改变以往舞台化视点单一的毛病，又

充分发挥了电影叙事的功能；此外，镜头的组接与故事内容有机统

一，特写突出细节，主观镜头与叠印表达人物的心理活动，不同镜



年上海滩的风流命案为蓝本重新

头间的直接切换也简洁流畅。

比之喜剧片， 年出于商业动机拍摄的《黑籍冤魂》当属另

类。此片是一部时事新剧，描写富翁曾和度吝啬糊涂，担心其子伯

稼败坏家业，诱其吸食鸦片，致使伯稼吸烟成瘾，最终家败人亡。

故事源自吴趼人小说改编之文明戏，借一家之改变言一国之衰弱，

现实意义较强，有警醒世人的作用。影片情节较为精炼，突出矛盾

冲突；露天布景，部分采用实景，使时空更为银幕化；注意蒙太奇手

法的运用，如“纵身一跳”接“水花四溅”，表示投水自尽，使观众感

受真切。该片为此后长故事片的兴起作出了有益的探索。

年“商务”、“明星”两个电影公司停止拍摄短片，中

在中国无声电影的兴盛期，短片拍摄虽然持续了若干年，然

而，伴随着

年国滑稽喜剧的故事短片时代也即宣告终结，替代的是早在

就已问世的长故事片。

海誓》年先后有三部长故事片问世，它们是《阎瑞生》、

与《红粉骷髅

《阎瑞生》是以发生在

创作而成。影片表现阎瑞生借钱买马票不中，到朋友朱老五处玩

耍，看到妓女王莲英一身珠光宝气，顿起谋财害命之意，遂将其骗

至郊外，用绳索勒死后畏罪出逃，后被绳之以法。此片的思想性显

然不如此前几部艺术短片，但作为长故事片，在情节的设置与人物

思想变化的脉络上拍得较为成功，满足了市民观众的好奇心。该

片能够进入西人办的影院放映，并大受观众欢迎，这就是对导演任

彭年的充分肯定。此外，自该片起，影片有了“本事”和“字幕说

明”，成为中国电影最早见诸报端的剧作文字。

《海誓》是上海影戏公司成立后的第一部电影，讲述了一个富

有理想主义和浪漫色彩的爱情故事：时髦少女福珠与青年画家私

订终身，约定负约者当蹈海而死。后福珠爽约另嫁，婚礼上又醒

悟，复投奔画家。画家怒其不争，拒不纳之，福珠羞愧欲投海自决，

幸得画家及时赶到，二人尽释前嫌，重修旧好。影片从情节到制作

尽显欧化风格，是一部所谓新派电影。影片极力倡导西方的自由



年，民鸣新剧社拍摄的 西湖十八景》，商务印书馆

恋爱观念，以反衬的方式揭露了封建婚姻制度对于人性的扼杀，给

当时污浊的生活吹进一丝清新的空气。画家出身的但杜宇担任导

演兼摄影，电影画面风格唯美，拍摄中首次使用反光板，使人物影

像更为明晰。上海滩的时髦小姐殷明珠亦成为中国电影第一位饰

演女主角的女演员。

《红粉骷髅》讲述了一群保险党徒以女色迷惑人，并骗取金钱，

最终被捕获的故事。影片改编自法国侦探小说《保险党十姊妹》，

导演管海峰抓住侦探与武侠二者结合的商业契机，拍摄了这部上

海人喜欢的“有侦探、有冒险、有武术、有言情、有滑稽”的影片，为

此后的商业片制作开了风气之先。

年起，开始

应当承认，上述三部长故事片，无论技术抑或思想都还是相当

粗糙的，但是它们的拍摄，既有取自西方的某些电影手法，又有从

传统文化中拿来的精髓。三部影片的剧本创作，分别属于剧本改

编、电影原创与小说改编，开辟了中国电影创作素材的三大来源；

在故事体裁上，分别属于时事新剧、爱情片与侦探片，奠定了中国

电影类型片的基础。这一切都标志着中国电影从

进入长故事片拍摄的时代。

年被商务印书馆活动影戏

戏曲片与纪录片在这一阶段仍有新发展。戏曲片创作把电影

形式与传统戏曲表演进行了更为有效的整合。梅兰芳的两部代表

作《春香闹学》与《天女散花》，即在

部搬上了银幕。拍摄中，注意扬电影之长，弃戏曲之短，突出演员

的身段表情，“拍电影很相宜”的情节，使之成为有完整故事情节、

观赏性较强的戏曲片。在镜头运用上，也改变原来单一角度单一

景别的拍摄，如《春香闹学》中春香的出场用一特写镜头表现春香

的活泼可爱。

年拍摄的与戏曲片不同，纪录片更注重表现真实生活。

年拍摄的《孙中山就任大总统》，真实地纪录了孙中山

《上海战争》与《难夫难妻》同时放映，同样吸引了关注新闻时事的

观众。

先生在广州就任非常大总统的历史场面。风景片也是纪录片的一

个分支。



三、兴盛阶段：（ ）

拍摄的《西湖风景》、《庐山风景》、《长江名胜》、《北京名胜》等等，都

表达出对祖国美好河山的赞美，同时又让足不出户的观众在银幕

前感受大自然的旖旎风光。

这一阶段，中国电影创作开始有意识地思索国内的现实问题，

在取得商业上成功的同时，也生成了电影的艺术性，中国无声电影

年间，理论界对于中国电影艺术因之而走向成熟。 到

的发展与走向作了充分探讨，也为电影艺术此后取得的成就打下

了较为坚实的理论基础。

这一时期的电影，有的“处处唯兴趣是尚”，大力开发商业影

片，有的则注重电影的宣教功能。在众多的影片创作中，制作于

年的《孤儿救祖记》的艺术成就与历史价值是最为显著的。

编剧郑正秋与导演张石川再度合作的《孤儿救祖记》，一改张石川

以往倡导的“处处唯兴趣是尚”的娱乐方针，而向改良社会的观念

靠拢。影片描述的是一场争夺财产继承权的家庭纠纷，其中的悲

欢离合哀婉动人。富翁杨寿昌家庭生活原本美满，不想其子坠马

身亡，其侄道培行为不端，窥视其家产，遂请立为子嗣。又诬其嫂

蔚如不贞，诱使杨寿昌将蔚如逐出家门。得势后的道培肆意挥霍

家财，而杨寿昌出资建一学校，另居之。十年后，蔚如之遗腹子余

璞入该校读书，为杨寿昌喜爱。道培欲谋财害杨寿昌之命，幸为余

璞所救。于是真相大白，祖孙媳一家团圆，全部家产归其孙，蔚如

又取一半为义校助学。

影片表面上是说传统道德伦理观下的遗产继承问题，其实质

在于提倡教育。这是结合中国传统道德试图以资产阶级的改良观

来改造社会的电影宣教理念，从某种角度讲，符合时代的进步意

义。通过一场家庭财产纠纷来反映一个社会问题，既真实，又感

人。这种创作思路与方法便成为以后中国电影的叙事模式之一。

影片在镜头运用上，注意通过特写来表现和突出人物的表情及情

绪变化。演员追求生活化的表演，力求摆脱文明戏的舞台痕迹，



爸爸爱妈妈》 等几部影片，无一

“演员服装、布景陈设，皆能力避欧化，纯用中国式。”

、《好兄

《孤儿救祖

记》确立了社会伦理片的范式，更带来了一场空前的国产电影运

动。郑正秋与张石川此后又拍摄了十余部社会片，有探讨遗产问

题与教育问题的《苦儿弱女》、《小朋友》，描写中国妇女命运的《玉

梨魂》、《最后之良心》等。郑正秋的创作理念在当时较为先进，张

石川的电影技巧运用也比较自如，两人相辅相成，相得益彰，不愧

为中国电影的“开疆拓土功臣”，名副其实的第一代电影人。与郑、

张二人社会片思路较为接近的还有侯曜的问题剧及《人心

弟》和《 孙福》等影片。

社会伦理片开了国产电影兴盛之先声，随之而来的，以商业赢

利为首要目标的伦理片成批量地应运而生。

年拍的《挂名的夫妻》等三部影

在伦理片这一类型中，首先出现的，当属爱情婚姻片。这一片

型的出现，虽早于社会片，然其艺术成就远不如社会片，只是其商

业影响的持续时间较长。爱情婚姻片，可分为歌颂纯真的爱情、谴

责爱情之不专以及抨击社会的罪恶与阴暗三大主题。歌颂纯真爱

情的影片，旨在颂扬自由恋爱，否定捆绑式婚姻，主要作品有陈天

的《真爱》、孙瑜的《野草闲花》以及侯曜的《海角诗人》。朝秦暮楚

的爱情观总是被谴责的，张石川为此拍了《多情的女伶》和《她的痛

苦》等片表达自己的态度。通过爱情婚姻来抨击社会罪恶的影片，

占了此类影片的大多数，在商业获利之外，其思想性与艺术性也是

比较高的。郑正秋的爱情片，总是一以贯之地在爱情婚姻问题中

加入社会分析与批评的因素，

《女书记》

片就是代表。另外一位把爱情与社会问题挂钩的导演是洪深。他

拍的《四月里底蔷薇处处开》、《爱情与黄金》

）和《一脚踢出去》及

例外地将爱情描写同当时初露端倪又极具典型性的社会问题紧密

联系在一起。尽管在商业上，洪深的影片并不太成功，但他对爱情

片叙事形式的大胆突破，深受业界人士的好评。

年，与前一时期的时装、时事片俨然相对，古年到

装片大为火爆。由于观众很长一段时间看到的都是时装片，同时
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西方文化在普通观众眼中还不能完全接受，因此电影公司大量生

产古装片以适应观众的需要。根据题材类别，古装片大致分为四

类：改编自民间传说、弹词、演义小说的，以《美人计》为代表；依据

神怪小说、神怪传说改编的，如《盘丝洞》等；改编自小说、戏曲、诗

歌等纯文学作品的，有《木兰从军》与《西厢记》；还有根据史实改编

的历史剧，如《昭君出塞》等。古装片一定程度上遏制了中国电影

的欧化倾向，但过分的商业竞争导致的粗制滥造，也使影院失去相

当数量的观众。

年，武侠神怪片又在影坛异军突起。此类片型顺应“除

暴安良”的社会要求，也可满足观众“英雄崇拜”的心理。明星公司

拍摄的《火烧红莲寺》不仅使武侠片走向武侠神怪片，更使得这一

片种顺理成章地替代古装片，掀起商业类型片发展的又一股大潮。

这部改编自平江不肖生的小说《江湖奇侠传》的影片三年间共拍摄

了十八集，在思想上并无什么积极意义，只是凭借繁复的情节，传

统章回小说的结构，以及摄影技术上用真人与卡通对打来展现“剑

光斗法”的特技，才吸引了一批观众。与《火烧红莲寺》相提并论的

武侠神怪片还有《儿女英雄传》、《荒江女侠》等。

在无声电影的商业类型片你争我夺的竞争之时，

了。

兄弟公司推出的第一部有声片《爵士歌王》在大洋彼岸的美国出现

年，中国第一部有声电影《歌女红牡丹》问世。有声片的

年之后。

面世对无声电影的前途产生了巨大的冲击。但与此同时，它也在

无形中逼迫无声电影在思想和艺术上精益求精。事实也是如此，

中国无声电影的精品大都出现在

在电影作品不断问世的同时，中国的电影文学也在起步，电影

理论日趋活跃。

年代中后

年洪深在《东方杂志》发表了中国第一部完整的无声电

影剧本《申屠氏》。该作的发表使那些始终以戏剧创作样式为范本

的剧作者眼睛为之一亮：无论剧本结构、文学形象抑或叙述方式都

采用电影化的样式抒写描画。中国电影剧作者，终于有了一个可

资借鉴的电影文学创作文本。随着电影事业的发展，


