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总 序

走向新的
世纪

江 溶

一九九0春

于北京大学寒.青

    半个世纪前，一位哲人曾忧郁地发问:中国

文化之美丽精神往何处去?今日思之，犹坪然心

动。国情日新，宇宙恒变，处于当代世界文化大视

野中之吾国文化，如何在东西文化之碰撞与融会

中铸造崭新生命又永葆其美丽精神，实非等闲之

事。

    文化者，民族灵魂之光也。雄浑浩茫之文学
艺术，博大宽容之哲思气质，生生不息之民族精

神，兼收并蓄之文化表象，实乃中华民族灵性之

结晶。中国文化品格，重各类学术文化精神之融

和，而恒以完美人格之形成和民族文化之弘扬为

旨归。故《易传》曰:“天行健，君子以自强不息。”

孔子曰:“君子和而不同，小人同而不和。”孟子

曰:“我知言。我善养吾浩然之气。”知言在于知

人。盖人者，关乎文化精神之消长，民族气运之盛

衰也。鉴于此，予以为，文化之根系于人。文化之

创造，诚当日新其德，通其变以不倦;月新其视，

刚健笃实以辉光。故而，冷峻把玩与审视国宝家

珍，重塑华夏审美文化人格，乃弘扬民族优秀文

化之要旨。为此大计，遂策划有《中国文化大观系
列》，奉献给炎黄子孙，朋友同道。

    “大观”者，取其繁富多彩、洋洋大观之意也。

或窥视字里乾坤，以追溯文明根系之久远;或叩

访古迹名胜，以探测文化积淀之丰厚;或遍览岩

穴陵寝，以寻觅初民五彩之梦境;或博采艺苑精

华，以领悟先哲创造之伟力;或追摄古今，以把握

社会历史之脉向;或俯瞰东西，以通晓宇宙人生

之底蕴。每卷力臻纵涉古今，横贯史论，汲取学术

探究之新论洽识，承接世界文化之八面来风，以

穷“有边无边”之理，得“有尽无尽之见”(章太炎

语)。《中国文化大观系列》，每卷字百余万，图数

百幅，力求视野开阔，见解新鲜，资料丰饶，文笔

生动，装帧精美，居较高层次而涉猎中国文化之

方方面面，并兼具学术理论、鉴赏收藏与工具书

之价值。

    大浪淘沙，真情不泯。此大观得以问世，幸赖

新老同仁鼎力相助，精诚合作。玉壶冰心，表里澄

澈，清贫自守，民族脊骨。

    日月忽其不淹兮，春与秋其代序。值此世纪

将去之际，我等恳祈海内知音，承之以艾，继之以

油，同裁吾古国五千载之悠悠霞彩，共织我中华

新世纪之灿灿云锦。

    是所望焉，谨序。
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A  GRAND  EXPOSITION

CHINESE CULTURE SERIES

OF

GENERAL

PREFACE

Jiang Rong

    Half a century ago a sage full of

misgivings asked:“Whither is the fine

spirit of Chinese culture going?"When we

recall his question today,we feel the same

bewilderment. The condition of the country

is daily changing，and the world is in a

constant  flux.   In  the  context  of

contemporary world culture，that of the

Chinese nation is being transformed under

the impact of foreign cultures and in the
fusion of eastern and western cultures. It is

a matter of no small importance that our

Chinese culture should acquire a new life

and yet preserve and develop its fine

spirit for good and all.

    As to culture，it is the light to the soul

of the nation. Sublime and uplifting art and

literature，the magnanimous and tolerant

philosophical  temper，the  everlasting

national  spirit，the  all-embracing   and

eclectic attitude of culture-all this is the

essence of the Chinese national ethos. The

nature of Chinese culture stresses the

fusion of different schools of thought，

aiming at the formation of the ideal

character and the propagation of national

culture. Thus says The Book of Changes:

"The heavens move steadily,and the good

man never ceases to perfect himself."

Confucius says:“The superior man is

affable，but not adulatory;the mean is

adulatory，but not affable. "Mencius says:

“I will build up my manly spirit.”To

understand the meaning of a statement we

must know the man who makes it. It is man

who affects the growth or decline of the

spirit of culture as well as the prosperity

or decay of a nation. In view of this，I
consider the roots of culture to be found in

man. The creation of culture is going on
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every day and is ever renewing，showing

an infinite variety and aiming at the

highest  perfection.   Consequently we

attach great importance to the scruting

and appreciation of the treasures of our

culture in an attempt to remould the

aesthetic taste of the Chinese people and

propagate  the  best   heritage     of  our

national  culture.   Hence  the  Grand

Exposition  Series，to be presented to

people of a Chinese origin as well as

friends and colleagues.

    “A Grand Exposition”implies the

multifarious veriety and the all-embracing

range  of  our  cultural  treasures  on
exhibition. Some books in this series deal

with philological evidence，tracing the

origin of our ancient civilization in the

early forms of Chinese characters;others

are  travel  books  and        geographical

accounts of cultural sites  and  scenic

spots;still others are descriptions of cave

paintings and sculptures and subterranean

royal tombs. There are also books of art

history，social  history，philosophy，and
what not.  Each volume in the series

contains over a mi川on words and more

than a hundred川ustrations. Each volume

presents a broad vista，a fresh approach，

and a wealth of material;and each is

written in a lively style，and is in a

exquisite binding. The series survey all

aspects of Chinese culture in an expert

way so that they can serve as scholarly

works，reference books，collecters'pieces，

etc.

    The series are made possible by the

joint support and united collaboration of

our whole staff. We extend to all our

heartfelt thanks.

    As the present century is drawing

near its end，we look expectantly into the

future. We sincerely hope that our readers

at home and abroad will support our

efforts  to  rejuvenate  and  glorify  the

everlasting culture of the Chinese people.

Peking University

Spring，1990
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序 言

中国音乐与
传统文化
蒋 祷 钱 茸

    音乐，是从人的生命中直接流淌出来的艺术.
在人类任何一个群体的文化中，它都是不可或缺
的一部分.无论它表现为低低的吟唱，还是铿然

的鼓点、跳动的笙歌以至磅礴的管弦乐交响，

人们都可以凭借它抒发情感，调理心智二”二在

素以礼乐之邦著称的中国，音乐文化在整体传统
文化中所处位里之重要，更是举世瞩目。

    中国人传统的世界观，是所谓“天人合一”、

“天人感应”:崇仰创造万物的大自然，又重视人

的心灵体验— 人对大千世界的感悟.音乐在
中国人的心目中，恰恰是大自然生生不息的活动

韵律:“夫乐者，天地之体，万物之性也。合其体，
得其性，则和;离其体，失其体，则乖。昔者圣之
作乐也，将顺天地之体，成万物之性也，故定夭地
八方之音，以迎阴阳八风之声·⋯⋯ ”(阮籍《乐

论》)而音乐的产生，又正是源自人心对大千世界

的感悟:“凡音之起，由人心生也。人心之动，物
使之然也.感于物而动，故形于声。”(《乐记)))由

此，中国的先民认为，“凡乐，达天地之和，而与人
之气相接，故其疾徐奋动可以感于心，欢欣恻恰
可以察于声”(欧阳修《书梅圣俞稿后))).人们又
发现，“夫乐作于人心，成声于物，声气既和，反感

于人心者也”(+I日五代史》卷一四五)。一方面，

音乐由人心对大千世界感悟而产生，另一方面音

乐又以其“和”之“声气”调理人心.

    在中国几千年的传统社会中，占统治地位的

儒学是中国意识形态的代表.儒家学说的核心

是“仁”— 人与人之间的谐调性.当仇恨、戒

备、反感、冷漠在每颗心中得到消解时，人与人之
间的关系便自然达到谐调.于是，人们借助音乐
的调理功能:“七情不能自节，待乐而节之;至性

不能自和，待乐而和之。”(《欧阳文忠全集》卷七
五)也就是说，在重视道德的宗法社会里，中国人

寻找到了以音乐塑造理想人格的方法，进而，便

有了“夫乐者，治之本也”的看法。儒家历来看重
音乐的“治世”功能，《吕氏春秋·适音》日:“凡音

乐，通乎政而移风平俗者也。俗定而音乐化之

矣。”《礼记·乐记》亦云:“致礼乐之道，举而措

之，天下无难炙。”辜实上，在中华民族发展史
上，音乐对炎黄群体的聚合从蛮荒走向了文明，

是起了很大作用的.

    中国音乐在中国整体文化中的特殊地位，导

致中国古代哲学与中国音乐思想有着一体化倾

向.因此，宗白华先生说:“就像我们研究西洋哲
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学必须理解数学、几何学那样，研究中国古代哲
学，也要理解中国音乐思想。”如果说西方人习惯

于用数理分析世界的话，中国人则习惯于用音乐

诊释世界。孔子见到眼神里透着“心正”、“行端”

的婴儿，会动情地说“韶乐将作”;孟子以“金声玉
振”评赞孔子有始有终的伟大贡献。中国人也习惯

于在音乐中感悟人生，能够“闻弹一夜中，会尽天

地情”(孟郊《听琴))).因此，中国的哲学论述往住
显得艺术化，更确切地说是音乐化.尤其是与艺

术血脉相通的老庄(道家)学说，那浪漫无涯的言

词，那在虚无、变易中沉沉浮浮的意态，正是音乐

化的典型体现。
    人，如果失去了精神寄托— 人类生命的

高价值体现，便会空虚、狂躁、惶惶然不知所向.

近年来，西方频频传出“远离精神家园”的哀叹;哲

人们呼喊“诗意地栖居”，倡言用“艺术去发展

人的感情生命力，通过艺术使世界转换成一幅形

式图画，以使骚动不安的灵魂得以宁静地栖息”
(参见王岳川《艺术本体论》).而音乐，确曾在
中国这个宗教不占统治地位的国度里，负载了

沉重的精神寄托。因此，仅就“回归精神家园”的
当代思潮而言，探究中国整体文化中的音乐文化，

是非常有意义的。

    在中国的各种传统文化中，有些领域如书法
文化、山水文化等，主要缘系文人阶层、上流社

会。音乐文化却不然，它的辐射面最广，上达帝

王公侯、文臣武将，下涉商贾、僧侣、妇孺百姓。
无论是金鉴宝殿，还是穷乡僻壤;也无论是内地文

化之乡，还是边塞不毛蛮荒，都有音乐文化的踪

迹。换句话说.不同阶层、不同利益、不同性格、

不同志趣的人们，都可在音乐里有其寄托。帝王
将相可以金石之响君临天下;在野文人可以丝桐
之音扬其高洁;后宫佳丽可借琵琶声声排遣幽

怨;山村农夫则藉恋歌民谣倾诉爱憎。中国传统
音乐文化，是中国众生相的一种心灵投影。

    中国传统音乐，墓本上由宫廷音乐、文人音

乐、宗教音乐与民间音乐四个维度构成。

    中国官廷音乐包括两大部分，一部分为典制

性音乐，如吝类祭祀乐、朝会乐、凯歌乐等;另一

部分为娱乐性音乐，如各种筵宴乐、行幸乐等。

这两大部分音乐体现了官廷贵族文化的两个侧
面，一面是君临天下的统治需要皇权至上形象的
塑造;另一面是作为有闲阶层所需要的精神享
乐与排遣。

    中国文人音乐包括古琴音乐与词调音乐，它

与书法、绘画、诗词等部类共同编织成中国文人

文化的特殊氛围和超越尘俗的意境创构。这个维

度的中国音乐，代表的是东方古老中国经过提纯
的那部分艺术，它所追求的“清”、“幽”、“淡”、“远”

等意趣和情操，具有非常深刻的现实主义墓础，

但在具体表现上又可以说是一种清心寡欲的浪

漫主义— 它带人徜徉环宇，却不激荡，任冥思

游走而进入深邃。(说它“浪漫”，是因为它虽绝然
区别于西方那种热情洋溢的浪漫派音乐，但是两
者却有着一个共同点— 心绪上的无拘无束。

这是浪漫主义艺术的一个重要特征。)这部分音

乐最符合儒家“中和”思想，最适宜陶冶性情，协

调内心的矛盾，是中国这样一个注重人格塑造的

国度里修身养性的最好手段。因此，在中国文

人必备的修养“琴”、“棋”、“书”、“画”中，“琴”居

首位。

    中国宗教音乐是中国宗教文化的重要组成

部分，它明显地体现着中国宗教文化的特点。
其一，中国宗教信仰是多元化的，佛教、道教、伊

斯兰教、萨满教、基督教、天主教、天理教、喇嘛教
等等，各有自己的文化源流，因此其音乐也差异
显著。其二，许多宗教来自异域它邦，外来音乐

文化的主要渠道正是源自外域的宗教。其中最

突出者当属佛教。佛教不仅为华夏音乐带来了

波斯阿拉伯乐系的音乐，同时还带来了许多

异邦的乐器。其三，由于中国不是一个拥有国

教的宗教国家，各种宗教的势力远远敌不过作

为古代中国主要精神支柱的儒学— 一种独特
的人文主义，因此各教都或多或少地受其影响而

变得中国化、人间化。寺院僧侣的俗化传教方式，

导致说唱音乐的形成就是一例。其四，中国的宗

教音乐中，大量搬用民间歌曲，有的只是略加改
动，使之仪式化、教义化、神秘化，因此，民间色彩

较浓，也是中国宗教音乐的一个特色。

    中国民间音乐在中国传统音乐中分量最大，

这是由中国整体文化的乡土性决定的。它具有

如下特点:

    其一，丰富性。中国疆域辽阔，多民族文化

与长期处于自给自足农业经济隔绝状态下的多

地域文化，使得中国的民间音乐品种繁多，千姿

百态.而且，因其直接产生于民间而不乏原始的

生机和鲜灵的地域性格。

    其二，不确定性。民间音乐一般为口头文
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化— 口头产生，口头传播，口头传承，口头发

展。因此其音乐形式与音乐行为都显而易见地
趋于不确定性。这一特点在相当程度上导致了

中国传统音乐整体特征上的不确定性.

    其三，民间音乐的创造者与接受者主要为底
层民众，比较通俗化的综合艺术往往更易被接

受。因此，中国民间音乐以综合性类别(民歌、歌
舞、说唱、戏曲)为主。
    其四，中国民间音乐中也包含一部分还未完

全脱离实际功用的原生音乐形态，如劳动号子、

叫卖调、哭丧调、摇儿歌等等。这些音乐虽然往

往比较粗陋，但正是它们最直接最真切地反映着
底层民众的生存状况.

    由以上四个维度构成的中国传统音乐，是中

华民族几千年文明历程中相依为命的精神长河。
它的特殊作用，使它不仅成为众艺之首，而且还

以其精神内涵和流动特性融入其他许多艺术

部类:

    书法艺术中，无论是龙飞凤舞的墨迹，还是
书写者操作节奏的律动感。其精神气质都是音乐
之灵的流淌;

    绘画艺术原本为空间艺术，在西方，即使在

表现情节的画作中，也只展示事物运动过程中的一

个“典型瞬间”。但中国绘画却常常以“情节性”

的横幅长卷造成画面空间的连续推移而表现
了时间的流动韵味一一音乐性;
    中国的诗词艺术墓于声调语言，本已构成

抑扬顿挫，又在追求平仄交错、合辙押韵中进一
步显示了起伏跌宕的音乐美，故形成文人朗读诗

词的吟诵调;
    中国的建筑艺术不乏回廊、曲桥、飞檐等音

乐线条的造型，因而当之无愧地成为“凝固的

音乐”;

    中国雕塑里刻意追求的曲线造型，如龙的

体态、凤的身段、“飞天”与飘带等，无不具音乐品
性。

    至于舞蹈(中国传统音乐是包括舞蹈在内的)
和戏剧(中国的传统戏剧— 戏曲，是以音乐为

统领的大综合艺术)，与音乐就更是融为一体了。

    中国传统音乐对于中华民族和中国文化

的意义还不仅在于此.如果我们把中国音乐不

是作为技能而是作为文化现象来审视时，我们会

发现:

    中国传统音乐，因有着深厚的非商品艺术传

统而更多地呈现了人的“心灵状态”;

    中国传统音乐，因有着悠久的民间口头艺术

传统而更多地散发着泥土的芬芳;
    中国音乐里渗透了一种区别于其他国度的人

文精神，并酸就了温良、淳厚的中华民风;
    中国音乐里储存着九百六十万平方公里土

地上五十六个民族的生存信息⋯⋯
    说到底，是中国独有的传统文化造就了极有

特色的中国音乐;反之，由于中国音乐在整体传

统文化中的特殊地位，又给中国传统文化的方方面

面增加了诸多音乐色彩和音乐精神。因此，我们

要说:理解了中国音乐，才能理解中国的艺术精

神;理解了中国音乐与整体中国传统文化的关
系，才能真正理解中国的文化精神。

    因此，诸多音乐界的同道和我们一起集结在
《中国音乐文化大观》的旗帜下，就不是一件无
关宏旨的事情了。
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魂系东方:
中国音乐艺术
之精神
管建华

    一位物理学家说:宇宙就是一种振动波。

    音乐最能体现这种振动，它在人类社会生活

中最接近人心理的、生理的、物理的和生存的
文化根基.音乐最早被赋予宇宙意识:“乐者，天地

之和也。”中国古代音乐的宇宙意识，使一切艺
术都倾向音乐。

中国音乐艺术之本体

    声音的艺术。音乐艺术本体(本体即存在)
以声音物质材料为表象，在乐音、音阶、律制等层

面，中国音乐除与其他文化层面相对应外，其音

乐语言生长于汉藏语系，具有单音节语言声调感
和语言音色变量的特点。这种声音变量特点充分

显示于中国音乐地区性方言风格、歌唱风格、演
奏风格(如民歌、说唱、戏曲、器乐音乐)中。这是
西方音乐体系及基本理论所不包容的特质。
    时间的艺术。音乐在时间的流动中显示其

声音特性，中国音乐在微观时间结构和整体时间

结构上与西方音乐传统有所不同。其音乐节奏产

生的“原点”— 中国诗词单音节字、句逗、句式
节奏的多变性、伸缩性与心理时间的相关性，使音

乐微观、局部(如散板)时间结构与整体时间结构

的规定存有灵活性与可变性。西方音乐作品
的微观时间结构和整体时间结构中声音的表

象性质(包括音高、音色、音感、强弱、时值、速度
等)是凝固的，音乐作品的任何声音细节和整体
部分，其参项和变量也是凝固的.中西音乐时间结

构规定性差异，也是记谱法及其行为目的的差异。

    具有特殊的符号学性质。不同文化记谱法

符号体系的展开，包含着人类音乐声响认知和信息

过程的差异。中国古琴减字谱、工尺谱，西方偶然

音乐记谱法、语言记谱法等，均是不同于西方五线

谱记谱法符号体系的展开，其符号体系背后包含
着文化心智活动及行为的差异。中国(东方)记

谱法主要作为一种信息载体，保持着“虚灵”的空
间转码形式，形成重视音乐本文演奏演唱主体阐
释传统的行为特征;而五线谱则直接作为艺术作品

形式的符号表征，保持着“写实”的空间转码形式，

形成重视作曲家书写定格及其客体阐释传统的

行为特征。中国、东方音乐记谱法的历史都没有

走上类似西方音乐五线谱绝对定量时间规定性
体系的道路，这种音乐符号学差异也代表了东西

方音乐艺术发展的不同文化向度。

    “语言”特性.除了与语言声音、符号、结构
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方式相联系外，音乐在非声音层面与其文化语

言的语义、语法结构等也有着相通之处。中国语

言意义是积聚性的，用一种较稳定的语言重复说
明外在世界。它肯定主客体圆融，把本文((text)看

成上下文((context)的一部分，强调体会，语义相

对定位，具有复合意象和多义性。中国音乐语言

也是积聚性的，如音乐曲调、腔调、曲牌、曲目的
历史演变，乐谱客体与演奏演唱者主体的圆融，
音乐语义的复合意象和多义性(如一曲多用)等
等。西方语言是意义的重新界定，不断发明新名
词以不断重新界定外在世界，语义固定而不能积

聚，讲求刚性定位或固定指谓，产生概念系统、逻

辑系统、理论架构。与此相似，西方各个作曲家
音乐语言(旋律)是非重复、非积聚性的，音乐作

品记谱和语义形成刚性定位或固定指谓，每次奏
唱阐释相同，音乐语言的创作形式具有严密的概

念、逻辑和理论架构。中国音乐语言是一种“意合

性语法”生成结构，偏重心理，略于形式，“具有一

种尚未外形化了的心理实体”，演奏演唱者以音

乐曲调语感为反省对象，无外显的强弱、快慢、力

度、表情等规定性用语和标记，强调口语生成法
则及心授口传。

    一种心理技术、认知系统。中国音乐具有“内
心规则的系统”。当个人被一种音乐所感动或对

其有所顿悟、联想，音乐便进入了认知心理的王

国。后现代音乐家凯奇《4分33秒》的无声作品

是对音乐心理技术的一种板依。中国古代音乐

美学“大音希声”的原则是一种心理技术和艺术

完形心理学意义的体现.汉语语言文字的象形、

典故、隐喻使其音乐具有天生的艺术联想特质。

中国音乐曲调、曲牌的运用，常包含着语言学家
索绪尔所指出的那种情况:同一成语的使用，内

部结构和语言秩序不变，但其意义随语境、心境
而处于变动的状态。

    像有机体一样，音乐也反映出与某些地理人
文景观特征的联系。如中国古代《汉书·地理

志》记载:凡民函五常之性，而其刚柔缓急，音声

不同，系水土之风气。这种有机联系在中国不同

地域、民族的音乐个性中均有显现。

中国音乐艺术之创造

    每种文化都有自己的音乐艺术风格类型，它

包含着各具特色的音乐创作的技巧、形式和心理
需求。中国音乐艺术以其生动之线条(技巧)，优

美之文体(形式)，感物之心性(心理需求)为主要

特征，构成独特的音乐艺术风格类型，生长于中国

文化艺术整体模式的历史土壤之中。
    生动之线条。中国音乐艺术是线性的艺术。

其旋律直接生成于诗词曲声韵之音响色彩，润育

于丰富的各地声调、腔调、声腔及方言音感，瑰丽

幽婉。它会通于中国书法、绘画、雕塑、舞蹈等艺

术线条，通过线性的表情显现，如刚劲、柔媚、清

新、飘逸、流丽、缠绵、险绝等等，可直悟其风格意
象.它是一种非几何化的线条，如中国绘画线条
常自由穿行在散点空间节奏中一样。它常自由穿

行在散板时间节奏中，即便是多声部旋律线条，

也不似西方音乐旋律线条拘泥于对位几何空间和

弦及“光影透视”的立体设限。它具有自然挥洒的

灵性，诚如民间音乐话语对“江南丝竹”多声所作的
描绘那样:“二胡一条线，笛子打打点，洞箫进又出，

琵琶筛筛匾··一 ”戏曲音乐与民间音乐中非固

定音高打击乐合奏的“音色和声”，也是与西方打

击乐迥异的一种金灿灿的力线。中国音乐线条

在运动变化中常显出“微势缥缈”(((隶书势》)，注重
声音细微变量之活性，音乐发声控制中，“差之分

毫，一放甚远”。正如书法中，稍有疏忽，就会胡

地、越国风俗迥异— “失之毫厘，差之千里”。

《唱论》中对音乐声音概念的划分精致入微，如字的

声形有四呼(开、齐、撮、合)五音(喉、舌、齿、牙、唇)，

“而细分之则无尽:有张口者，有半张者，有闭口

者，有半闭者，有先张后闭者，有先闭后张者，有

喉出唇收者，有喉出舌收者，有全喉全舌者，有半

喉半舌者⋯⋯其外又有落腮、穿齿、穿牙、覆唇、

挺舌、透鼻、过鼻，种种诸语，不可枚举”(清徐大

椿《乐府传声》)。“微势缥缈”可为中国音乐艺术
“神韵”之要义，它出自于生命情感振幅直觉控制

的发声、音响、线条运行状态的精微幅度，并相通

于书法、绘画、工艺(如中国微雕艺术在一根头发

丝上雕刻诗词)微观精细的艺术审美认知行为。

中国音乐艺术线条包含着生命之气势、阴阳之灵
变、宇宙之情调。如《乐记》所说:“地气上齐，天

气下降，阴阳成摩，天地相荡，动之以四时，鼓之

以雷霆，奋之以风雨，动之以四时，暖之以日月，

而百物化兴焉。”阴阳之道赋予音乐声音节奏、力

度、音色、速度等参项和变量以“阴阳”之灵变:
“清浊、小大、短长、疾徐、哀乐、刚柔、迟速、高

下、出入、周疏，以相济也”(《左传·昭公二十
年)))。它对应于宇宙天地相荡、动静相克、生生



前言

不息、无所不往的幽深、壮阔意识。

    优美之文体。中国音乐艺术有着优美的文

体形式，如琴曲体、曲牌体、板腔体、木卡姆等。
之所以称之为“文体”，原因在于:其一，中国音乐

形式与诗词曲赋有着长期共生发展的历史基
础。古代音乐以乐从诗、以诗从乐，从倚声填词
到曲牌体的运用，都显然不同于西方音乐以乐从

诗到诗乐相分而建立起独立于诗体的多声音乐
曲式结构的历史路径。其二，中国诗词曲的产生
和发展是以抒情为主要目的，而非宗教，这莫定

了中国音乐“文体”的艺术价值品位。由此，音乐

与诗词文体也就都具有汉语语言那种形式美感:

“音节纯一性、涵意散发性、组合具象性、铺排条
理性的浓郁人文意识。”(申小龙《论中国语言的

现代化》)其三，中国音乐“文体”与诗词曲之曲名、

词名、词调、词牌、格律、韵味及其自然意境、意象、
联想等因素相通约，因而具有独特的美感意趣和
艺术心理完形。加之这种“文体”形式大都属于
集体积聚性精神财富，无“商品性”、“私有性”或

个人版权，充分体现出中国艺术人文精神之格

调。

    感物之心性。中国艺术中，诗、琴、书、画均

强调心性的作用.如“诗言志”，其“志”字由士和

心两字组成;“琴者，心也，琴者，吟也，所以吟其

心也”(李赞《琴赋》);“书，心画也”(汉扬雄语);

绘画，“外师造化，中得心源”.古代音乐名著《乐

记》就是一部音乐心性之学，它影响深远，不但影

响到后世《唱论》、《乐论》、《琴论》等乐论著述，而

且还渗透到诗论、画论、书论、词论及戏剧理论之

中。“凡音之起，由人心生也，人心之动，物使之然

也，感于物而动，故形于声.”《乐记》中，天地、万

物、人伦、心性、礼乐、道德、情感、艺术，构成了有

机统一体— 音乐艺术心性论之本体:重视人

格人伦及情感世界的提升与高扬，成为中国音乐

艺术创造的根本心理需求，乃至中国民间话语亦

有“饭养身，歌养心”之说.感物之心性也决定了
中国音乐艺术演奏演唱主体阐释创作模式的心
理根基，形成“集体无意识”，影响了千百年来中
国民歌、说唱、戏曲、器乐等音乐的创作方式。它

代表了区别于西方音乐艺术创作模式的东方音

乐艺术风格类型。

    总之，中国音乐艺术之创造有着自己鲜明的
特色和规律。作为东方音乐艺术的主要代表之

一，它与印度、阿拉伯等其他东方音乐艺术有着

很多共同点，而与西方音乐艺术则差异明显。如

东方音乐艺术(中国、印度、阿拉伯等)都以生动

的旋律线性表现为主旨，而西方音乐艺术则以凝

固的和声团块为基础;东方音乐艺术文体(如中
国的曲牌、印度的拉格、阿拉伯的玛卡姆)都与诗
词歌唱同源，以抒情为表现目的，突出音乐与人

的行为规范、道德实践、生命意义相关联的人文

意识，而西方音乐曲体(曲式)则与诗词歌唱相分

离，重视音乐、科学(数理、逻辑、几何)与上帝精
神的统一;东方音乐艺术注重内心体验— 感

物之心性，强调非理性、直观、内省和带有神秘色

彩的个人体验，形成积聚式的口传心授创作方式，

而西方音乐艺术作品则注重理性、逻辑的外显。

中国音乐艺术精神之构成

    东西方音乐艺术本体及创造无不植根于各

自数千年文化传统精神(如哲学、宗教、心理、

美学等)之中。其间影响最大、起决定作用的，无
疑是各自的哲学宇宙观(世界观)模式，它涵盖文

化艺术的各个方面。也可以说，中国、印度、阿拉

伯及欧洲音乐都是在其哲学宇宙观模式中演化
成熟的文明.

    中国音乐艺术始终受其哲学有机宇宙观(宇

宙由气、道、阴阳、五行构成)的支配和操作。这

种宇宙观将艺术视为一种有机生命体或生命系

统，在其母体里成长的中国音乐艺术的时间结构

以及广阔地域性音乐艺术风格的生长演变是有
机的。

    西方音乐艺术则受其古代哲学机械宇宙观

(原子、几何、数构成宇宙)的支配与操作。这种宇
宙观将音乐视作一种几何数学系统(包含形式逻

辑系统)。其具体体现是:从音程论、音乐时值定

量划分结构原理(如二分、四分、八分、十六分音符
的划分是数学等比数列在音乐中的应用)、五线

谱的绝对时空形式、时间结构的刚性定位、对位

法的几何原理，直至勋伯格的十二音序列、福特

的音级集合理论、申克的音乐分析法等等。古希

腊哲学家没能像中国古代哲学家那样去聆听宇
宙天道的音乐— “天籁”、“地籁”、“人籁”(参阅
《庄子)))，但其几何数理的机械宇宙观模式却成

为牛顿经典力学机械时空观的墓础，并伴随着近

代机械科学的步伐，构成其自身完备的音乐技术

体系结构。

    值得注意的是，在音乐艺术精神与自然、社


