
还没有

艺术享受。

力。

陶瓷高雅而又朴素。它被陈设在博物馆里，安置于大雅之

堂，它是那样富于美的气质，卓然不群；但它又是最通俗的，朴

素到日常生活处处可见，每个人、每天都离不开它。

哪种器物竟然把高雅与通俗结合得如此和谐自然。

陶瓷“卑贱”而又高贵。普通陶瓷联系着普通人的生存，自

古以来它就与人的吃喝拉撒等最基本的生存状态发生着联系，它

引 言

说不尽的中国陶瓷

身影。

人类的生存发展与陶瓷息息相关，日常生活中到处是陶瓷的

从古到今，还没有一种人工制造的器物像陶瓷那样与

人类构成如此广泛而密切的关系。

陶瓷古老而又年轻。说它古老，是因为早在新石器时代，陶

器就已出现，它是人类最早的文明成果之一，是远古先民富有创

造性的见证；而瓷器在中国的商代已经萌芽，在汉代则已成熟。

说陶瓷年轻，是因为直到今天它还与我们朝夕相处，还不断地花

样翻新，丰富和美化着我们的物质和精神生活，给我们以特殊的

似乎还没有别的器物有如此长久而旺盛的生命



地，并沟通着生活与艺术之间的联系。

物将实用与审美融合得如此完美。

陶瓷在时间的维度上联系着远古与现在，在空间维度上沟通

着不同民族、不同国度人们的共同情趣和审美心理，它是一种

“世界语”。

陶瓷甚至沟通着现世与来世，人间与阴间。陶器中的明器

（即冥器）似乎告诉人们，陶瓷对人而言，不仅与“生”俱来，

而且与“死”相存，陶瓷于是有了超现实的象征意义。

陶瓷作为集实用与艺术于一体的特殊物品，作为审美对象，

它以独特方式提供了人的历史发展过程中的特殊信息。这些信

息，包括了材料、工艺、技术等等物质生产方面的信息，但更重

要的是蕴含着人的精神、文化方面的信息，体现着人的本质力量

的对象化，有着审美情趣、时代风尚的熔铸。

陶瓷是“五行”之艺，金、木、水、火、土，缺一不能制成

精美的陶瓷品。

陶瓷不是中国独有的器物，但在世界上，中国是较早发明了

陶器又最早发明了瓷器的国度，是最充分地发展了陶瓷艺术的国

度。所以，中华文明和中国艺术之源的回溯，不能离开对中国陶

瓷的重新观照。

是无价之宝，以至于其赝品、仿制品屡禁不止。

同一类器物在高贵与卑贱之间形成如此大的反差。

陶瓷是实用品又是艺术品。人类依照自己的需要，任意捏塑

和把玩手中的泥土，几乎任何东西都可以用陶瓷来制作，以满足

自己不断发展的种种需要。人类不仅仅满足于陶瓷的实用价值，

还把它作为审美对象，作为装饰陈设品，在陶瓷艺术品中积淀着

美学情趣，在陶瓷工艺中淋漓尽致地发挥着艺术想象性和创造

性。陶瓷以它无可代替的风姿和品格在艺术园地里占有一席之

似乎也没有哪一样器

价廉到几乎人人可以拥有；但是陶瓷珍品却价值连城，甚至可以

似乎也没有



中国是陶瓷王国，中国也将陶瓷推进了艺术的王国。在步入

这个“王国”之前，我们且看看在北京故宫博物院收藏的一件康

熙珐琅彩牡丹碗给一位观赏者的感受：“碗造型幽雅，胎薄而坚

质；釉润而光滑，彩绘鲜明而绚丽，用以补色地的明黄彩纯净细

润无一丝杂质；没骨花卉绘画风格工致细腻，娇艳端庄，各色牡

丹花盛开时花朵的阴阳向背，花重茎轻的视觉感都淋漓尽致地表

现出来，如同画家在宣纸上的绘画作品一样，有着极其强烈的艺

术感染力。这种为花传神的高度技法，不禁使人想起唐代大诗人

白居易的名句：‘牡丹芳，牡丹芳，黄金蕊绽红玉房，千片赤英

霞烂烂，百枝绛点灯煌煌。’欣赏这件上等的陶瓷艺术品就像读

一首好诗，看一幅好画，喝一口香醇的美酒一样令人心旷神怡，

回味无穷。”①

如诗，如画，如美酒，如窈窕淑女风姿绰约；类玉，类银，

类冰雪，类青山翠峰清秀挺拔⋯⋯中国陶瓷给人的艺术感受是

难以言说的，更是难以言尽的。让我们打开陶瓷艺术之门，去接

近她，去领略她的百态千姿、万般风情，也许她的美感会使你流

连忘返⋯⋯

月号。
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第一章

中国陶瓷与中华文明

（瓷器）

中国陶瓷与中华文明有着广泛深刻而且极为独特的密切关

系。泱泱中华古国，最初经瓷器“使者”为世界所知，文明昌盛

的中国形象，起先以瓷器为媒向世人展示，以至于

成为中国的象征和代名词。仅此一点，足以说明陶瓷与中华古代

文明的特殊关系。

更为重要的是，在中国陶器和瓷器的诞生、发展和流变过程

的现象背后，反映着中华文明发祥、发展的足迹，标志着物质文

明和精神文明前进的步伐；同时，由陶瓷器形和纹饰流变所体现

的陶瓷适应社会“需求”变化的状况，也成为中华文明发展过程

的一种特殊记载。陶瓷器在相当长的历史发展过程中，既是日常

生活中被广泛使用的普通器物，又是特殊场合的特殊道具，从原

始巫术、图腾崇拜到进入文明时代的陪葬、祭祀和宗教活动，陶

瓷被作为神器、礼器和明（冥）器使用。这些器物如今已成为珍

贵的历史文物，它们的被发掘，一次次地证明甚至局部地改写着

中华古代文明史。

中国陶瓷，只有置于中华文明发展的宏阔背景上，才能品味



第一节　　陶瓷概说

出它独特的艺术韵味。

“陶瓷”是“陶器”与“瓷器”的统称。“陶”“瓷”并称反

映了这两类器物之间的联系与区别。从广义上说，陶瓷包括陶

器、瓷器、炻器（介于陶器与瓷器之间的一种陶瓷制品，如水缸

等）。陶瓷广泛应用于日常生活、工艺美术、环境陈设、建筑装

饰等方面，现代陶瓷还在化工、电力、机械等工业领域有很大用

途。此外，用粘土以外的其他原料，依陶瓷制造的工艺方法制成

的制品，也叫做陶瓷，如块滑石瓷、金属陶瓷、电容器陶瓷、磁

性瓷等，它们应用于无线电、原子能、火箭、半导体工业等等。

作为艺术对象的陶瓷，主要是指日常生活中的陶瓷器物和陈设工

艺陶瓷等。

陶瓷品类繁多，造型千姿百态，功用五花八门，几乎无所不

包。对其分类，可以从质地、造型、功用等不同方面进行。

若以功用来区分，研究者一般将它分为实用陶瓷器、陈设陶

瓷器、陶瓷明器、陶瓷玩具、陶瓷礼器及建筑陶瓷等等。

实用陶瓷器。实用陶瓷是日常生活中实用的陶瓷器具。

有食器（食用或与食相关的器物），如碗、钵、釜、鼎、灶等；

有盛器，如簋、豆、盘、碟等；有贮器，如罐、坛、缸等；有饮

器，如杯、尊、壶、盏、盅等；有服御器（即为人们日常起居及

美化环境服务的器物），如熏炉、唾壶、烛台、虎子、化妆盒、

各种瓶等；还有陶瓷文具、乐器等等。正是在这些日常用品中，

体现出极为丰富的艺术趣味，其造型的变化多端，别出心裁，其

纹饰的多样繁复，细微曲折，绝不亚于其他艺术门类中所体现出

的人的艺术创造精神。如以食器中人们最为常见的碗来说，从最



胎、素胎、菊瓣、莲花、带盖等形状。

早粗陋的半圆陶碗出现，几千年来，在没有改变其基本轮廓的基

础上，有了数不清的细微的变化。不算陶碗，仅以瓷碗来说，其

变化多端就令人叹为观止。有研究者按其特征将之分为平底、折

腹、壁形底、撇口、荷叶口、海棠口、四出口、八出口、金

（银）口、圈足、翻口、高足圈、葵瓣口、斗篱形、瓜棱腹、扇

形、莲蓬、折腰、敛口、墩式、鸡心、卧足、高柄、草帽、脱

仅瓷碗就有如此之多的

造型，其他器物依此推论，由其具体功用和审美需要决定，种类

之繁就可想而知了。

陈设陶瓷器。陈设器主要是用于生活环境的美化、装点、

陈列的陶瓷器物，属于陶瓷工艺品，如陶瓷塑像，各种动物、植

物、人物、神话形象的造型，花瓶，花插，屏风，还有专门的艺

术瓷盘等。这些器物，每一种类可以说都在造型和纹饰方面千变

万化，其具体种类难以计数。有的陈设器又与陶瓷玩具是一致

的，既可以把玩、品味，又可以作为摆设观赏。这种功用特点至

今没有改变，在陈设陶瓷器中，呈现着明确的艺术功用和审美追

求。

与之接近的还有其他陶瓷工艺品，如陶瓷壁画、陶瓷建筑装

饰等。建筑陶瓷也具有艺术性和文化意蕴，如秦砖、汉瓦和瓦当

等。中国历史上的汉画像砖、瓦当，就是重要的艺术品。

陶瓷明器。明器，即神明之器，又称“冥器”，也就是陪

葬品。明器中，大部分与现实中所用陶器是一致的，还有一部分

则是专为冥世所制作的。具体来说，明器中有各种“实用”器、

模型、俑类、墓志、敛骨具等。明器无疑有着象征含义，反映着

丧葬观念习俗的变化。

陶瓷俑。俑本接近明器，它是古代丧葬的偶像，但鉴于

页。年版，第①小鹿（编著）：《古代陶瓷》，中国书店



从陶俑可见当时的

它用途较为单一具体而又数量多、种类繁，故把它单作为一类来

看。俑有木制的，也有石雕的，但陶瓷俑是俑中数量极大而又最

重要的。俑在我国东周墓中出现渐多，秦始皇兵马俑可以说是陶

俑的极致。在汉代至唐代，陶俑仍盛行。宋代以后，因纸冥器流

行，木俑和陶俑在一般的墓中逐渐减少。陶俑依其用途来说，大

量的是现世生活的“再现”，还有一部分是镇邪之物，如厌胜物。

就前一类说，有男女奴仆、仪仗队等等，如胡俑、跪拜俑、伏听

俑、立俑、蹲俑、箕坐俑、炊事俑、磨坊俑、杂技乐舞俑、方士

俑、牵马俑、男女坐俑、孩儿俑、文吏俑、男女侍俑、老人俑、

骑马俑、持盾勇士俑、甲骑武士俑、供养俑等等；除人俑外，陶

俑也包括部分动物造型及变形俑，如人首蛇身俑、人首龙身俑、

人首鱼身俑、人首鸟身俑、方相俑、镇墓兽俑、十二生肖俑等

等，还有瓷质骆驼、马、牛、鸡、犬等等。

生活习俗、服饰及雕塑艺术水平等，具有重要的历史文化和艺术

研究价值。

礼器祭器及宗教用器。宗教陶瓷器既表现在造型上，也

往往表现于纹样、文字的装饰，如佛教、道教等仪规都通过不同

的方式有所表现。而早期陶器中，有许多造型和特殊纹饰，如

“鹳鱼石斧图”、“人面鱼纹图”等等有着神秘的宗教色彩，它们

可能是用于原始宗教活动的器物。原始宗教用途消失之后，它们

就成为极为独特的艺术品。

陶瓷原本不是“为艺术”而创造，而是“为实用”所发明，

陶瓷的艺术性与实用性开始是完全一致的，后来逐渐有了较纯粹

的日用陶瓷与陈设陶瓷的区分，也就有了有意识地为艺术的陶瓷

和为实用的陶瓷的区别。所以最初的陶瓷不是艺术品，但是陶瓷

在发展演化过程中，却具有了艺术性。不仅如此，陶瓷艺术还是

页。①小鹿（编著）：《古代陶瓷》，第
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人类最早的也是最重要的艺术门类之一。当然，即使是实用陶

瓷，也尽可能地使之赏心悦目，使之带有艺术性。从这个意义上

说，陶瓷的实用性与艺术性始终是不可分的。陶瓷制品能把艺术

与实用结合得如此紧密，是与陶瓷的制作材料和制作工艺相关

的，其可塑性决定了它的价值的多种可能性。所以，为了说明

“作为艺术的陶瓷”，我们首先需要了解何为“陶”“瓷”器。

先说陶器。

陶器，是用陶土加水，和成泥，经成形、干燥、烧制而成的

器物。陶土是多种粉状物和矿物的集合体，主要是沉积土、红

土、黑土等，有的加石英等原料。陶器因胎料不同分为泥质陶和

夹砂陶两种，一般质地较粗且不透明，可上釉或不上釉。陶器按

粘土所含杂质及成分的不同和烧制温度的差别，呈白、青、褐、

棕、黑等颜色。最初的陶器是为满足生活和生产活动的需要而制

作的，所以没有花纹装饰。后来，随着陶器使用范围的扩大和器

形的变化，逐渐出现了有意识地进行装饰的陶器，如彩陶；也在

不同的地域出现了具有新的质地色泽的陶器，如黑陶、蛋壳陶等

等。

古代陶器按其用途，大致包括了庖厨用具、建筑装饰、丧葬

用品、文房陈设，早期陶器可能还有专门用于原始宗教、图腾崇

拜、祭祀活动及族徽标识等精神方面需要的器物。

陶器，是人类第一次通过自己的劳动，改变物质的结构和性

质而创造出的一种新的器物，它不同于石器、骨器、木器等人类

早期发明的工具。其他早期工具是人类在不改变物质特性的基础

上对物质的改造利用，而陶器则通过对泥土的烧制，使之产生化

学变化，而创造出一种新型物质来为人服务。

陶器的发明，同时也表明人类对火的利用的进展。弗洛伊德

在追溯文明起源时，曾经讲道：“我们发现文明的最初行动是使

用工具、控制火和建造住房。在这些成就中，对火的控制尤为突



而“瓷”字也创于汉代。这大致勾

出，是一项非同凡响和前所未有的成就。 可以想象，在人类

最初用火烧制陶器的时候，先民们并不理解其中所包含的巨大的

无法估量的意义，但他们从将泥土变成自己所需要的器形，将易

碎的泥坯经熊熊烈火变成坚固的器具的过程中，一定体会到了创

造的乐趣并增强了对未来的信心，制陶过程因此也许可以看作人

类早期最重要的“本质力量的对象化”。此后的中国历史发展表

明，由制陶业对窑炉高温的追求导致了金属器的诞生，随之有了

反映早期礼制的玉器制作，它们留下了进入文明社会的足迹，所

以陶器又是人类迈向文明门槛的见证。

随着社会的进步，陶器的工艺水平和陶器的功能也在不断发

展，但陶器的基本特性并未发生根本改变，也未被其他器物所取

代而消亡，这表明，陶器具有长久的生命力。

再说瓷器。

瓷器是在陶器发展的基础之上发明的。关于陶器与瓷器的渊

源关系，有研究者如是说：“考陶器之兴，远在人类进于文明之

前。在野蛮时代，即能制陶。⋯⋯其后因文明之进展，陶器制造

代有进步。唐虞三代以迄秦汉，无不以陶器为民生要事。⋯⋯至

汉时发明釉料，始有将陶器之表面饰以釉者。因外观之与陶不

同，遂不名陶，而曰瓷。”

画的是陶瓷演变过程，说明陶瓷的渊源关系，但这里的“瓷”尚

不是真正意义上的瓷，而是“原始瓷”。现在一般认为，原始瓷

出现在商周，而到东汉时期，才摆脱了原始状态，出现了接近现

代瓷器水平的瓷器。

陶器和瓷器都是通过人的创造性劳动，把泥土变成为“器”，

因此有共同的基础。瓷器与陶器相同的方面主要在于：第一，其

年版，第①弗洛伊德：《文明与缺憾》，
赵汝珍编述、石山人标点：
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度以上的高温烧成的。陶器的原料不能经受瓷

基本工艺是相似的。它沿袭并发展了陶器制作的基本的方法。从

这个意义上说，瓷器和陶器有着十分密切的关系，没有陶器，就

没有瓷器。第二，陶器与瓷器的用途是大致相似的。陶器在前，

瓷器在后，如前所说，中国陶器出现在新石器时代，而瓷器大约

出现在商周，陶器的出现，改变了人类的生活方式，给人类社会

带来了深刻影响；但瓷器出现以后，陶器与瓷器的发展并不是以

后者代替前者，而是两者并存，相互影响，相互促进，各自以其

优势共同适应着社会的变化发展，满足着人的物质和精神的不同

需要。直至今天，陶瓷并存的现象还在继续。

陶器和瓷器相异的方面在于：一是其所用的原料不同。陶器

的胎料是普通的黏土，瓷器的胎料主要是瓷土即高岭土①。陶器

胚胎的含铁量一般在 以以上，瓷器胚胎的含铁量一般在

度左右，最多达到

下。二是与原料相关，陶器和瓷器在烧制过程中的火候不同。陶

器的烧成温度一般在 度左右；而瓷

器则是经过

，而瓷器经过高温焙烧，胎体坚固致

器所能经受的高温，否则就会融化或变形而烧坏，而瓷器原料则

不怕高温，若不能达到这样的高温就不能烧结成瓷器。另外，陶

器不施釉或施低温釉，瓷器则要施釉。陶器由于胎质粗松，断面

吸水率高，比如已知最早的黑陶即河姆渡文化遗址的夹碳黑陶，

其吸水率高达

密，断面基本不吸水，如果敲击能发出类似金属的声音。还有，

陶器和瓷器在功用上也有许多很不相同的方面，瓷器较陶器用途

更为广泛。

陶器与瓷器的相继发明并不断发展，标志着人类物质生产和

精神生产的重大进步。在相当长的历史时期内，陶瓷都是与人类

生存发展最为密切的生产和生活用具，它的演变过程中熔铸进了

①
而得名。

高岭土是瓷器的主要原料，因最初在江西浮梁
这是一种主要由高岭石组成的、

（今景德镇）东乡高岭村发现
白中微带灰色或黄色的黏土



第二节　　陶瓷起源

历史前进的足迹和人性解放的烙印，直至今天，陶瓷仍然伴随着

我们的生活。

中国陶器是新石器时代的产物，是中国远古先民的重大发

明，是继石器出现后我国最重要的和最丰富的文化遗存。“中国

制造之品，惟陶法发明最早。神农始作瓦器，见于《周书》；尧

舜循行东夷，改良陶法，夏桀用昆吾而造屋；周礼重陶法而设

官；秦则有缶量；汉则有砖瓦；列国则有器具；六朝则有土俑；

隋唐则有佛像及杂物；至五代之末，磁器发明，而陶法遂浸进步

矣。历宋迄清，相沿未改，此古陶源流之大概也。

那么，陶器是怎样起源的呢？

陶瓷起源还是一个众说不一的谜，而有关陶器的神话传说，

则使陶器的起源染上了神秘的色彩并表明其古老的性质。

考工

由于陶器在远古人类生活中的重要性、人们对它的依赖性，

以及陶器特别是彩陶中浓郁的神秘色彩，所以，在上古时代，便

产生了许多关于陶器发明的神话传说，后世文献对之有简短的记

载。如，《吕氏春秋》：“黄帝有陶正，昆吾作陶。”《周礼

记》：“有虞氏上（尚）陶。”《逸周书》：“神农作瓦器。”《史记》：

“黄帝命宁封为陶正。”《路史》：“燧人氏范金合土为釜。”《物

原》：“神农作壅，轩辕作碗碟。”还有“神农耕而作陶”、“舜陶

于河滨”等传说。

这里提到的黄帝、神农、燧人氏、虞、舜、宁封子都是中国

神话传说人物，他们并不专司陶职，但是他们与制陶有着联系。

页。①赵汝珍编述、石山人标点：《古玩指南全编》，第
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这后一个传说，不但赞扬

《周书》中说：“神农之时，天雨粟。神农遂耕而种之，作陶冶斧

斤，⋯⋯以垦草莽。然后五谷兴助，百果藏实。”神农为民作陶，

教民播种，又尝百草为民治病。他是农神与医药神，又是陶神。

舜也是传说中的著名人物，是上古五帝之一。《史记》中说他

“耕于历山，渔雷泽，陶河滨，作什器寿，就时于负夏”。上文提

到的昆吾，是夏的同盟部落，在今河南许昌东，善于制造陶器和

铸造铜器，传说夏启曾命人在昆吾铸鼎。

在与作陶相关的神话传说中，关于宁封子的故事较为完整。

《列仙传》卷上记载：“宁封子者，黄帝时人也，世传为黄帝陶

正。有人过之，为其掌火，能出五色烟，久则以教封子。封子积

火自烧，而随烟气上下，视其灰烬，犹有其骨。时人共再于宁北

山中，故谓之宁封子焉。”宁封子为陶献身的精神十分感人，他

的传说或许可以看作远古先民制作陶器过程中呕心沥血、将生命

注入其中的一个曲折反映。后来在民间还有关于他的另外的传

说，一个传说类似于前面引述的记载，说宁封为黄帝陶正，有一

次在窑中架火烧陶，宁封上到窑顶添柴，不料窑已烧空，窑顶柴

忽然塌下，宁封葬身火窟。人见烟灰中有宁封形影，随烟气冉冉

上升，便说宁封火化登仙而不死。另一种传说，说的是在四川灌

县青城山建福宫后有座丈人山，古时洪水泛滥，人民居住在洞

穴，每次要到山下取水，可是没有盛水的器具，就以山下的润湿

泥土为器具，所以容易破碎。一次偶然烧野兽，宁封从火中得到

硬泥，于是他悟出了作陶器的道理。

了宁封对陶器制作的贡献，而且，就陶瓷史来说，这个传说对于

陶器的起源无疑有重要的发生学的启迪意义。因为，关于陶器的

起源有着种种不同的推测，而关于宁封悟出其中道理的传说有一

定的可信度。

页。年版，第①袁珂：《中国神话传说词典》，上海辞书出版社



笔者认

如果说，神话传说把作陶的始祖归附于神仙或圣人身上，只

是对古老陶器的起源作了想象性的解释的话，那么，大量出土的

陶器遗存则为我们了解陶瓷的历史提供了确凿的证据。关于陶器

的真正的起源，只有到人类历史发展的实践过程中去寻找。虽然

也许人们永远不会确切地知道人类历史上第一只陶器诞生的缘由

和经过，但是考古发掘的陶器遗存提供了研究和推测的基础。

（一）陶器的出现与人类的生存状态和社会条件的关系。

首先，一般认为，陶器的出现与农业生产的发展相关。旧石

器时代，人类以采集和渔猎为生，属“攫取性经济”，到了新石

器时代有了农业和家畜饲养业。而陶器首先是一种实用器物，它

在农业产生后，为了适应炊煮谷物性食物的需要和贮存的需要而

逐步产生和发展起来。我国新石器时代中期，农业经济已从火耕

农业发展到锄耕农业阶段，作为陶器主要生产地的黄河流域已普

遍种植粟和水稻。新石器时代晚期，除黄河、长江流域外，华南

地区和太湖流域的锄耕农业也已有较大发展。农业的发达，是陶

器需要的主要原因。与之形成比照，北方沙漠草原地区在整个新

石器时代经济一直处于不发达状态，渔猎经济则具有重要的地

位，因此，这些地区的陶器明显少于黄河、长江等流域。这就是

说，农业经济的发达程度和陶器的生产状况成正比，农业的发展

是陶器产生的重要因素似乎可以肯定。当然，对此也有研究者持

不同看法，认为距今一万年左右的江西省万年县大源乡仙人洞新

石器早期遗存中，就有出土的陶器，而这时农业尚不发达，因此

提出：“过去在考古界所流行的‘先有农业，后才发明陶器’的

说法，是不正确的。”“陶器的发明适应人类饮食生活的需要，在

农业发明以前，我们的祖先早就发明和使用陶器了。”

页。年版，第①熊寥：《中国陶瓷美术史》，紫禁城出版社



为一种主要的生活方式。

为，相对而言，石器与狩猎生活关系大一些，陶器与农业生产和

生活方式的关系大一些，这似乎是合乎情理和实际的。如果不是

农业的发展直接导致陶器产生的话，至少也是导致陶器产生和促

进陶器进一步发展的重要因素。相对于狩猎、游牧生活，农业的

确与陶器关系更大。上述两种看法虽然有所不同，但都肯定生产

和生活的需要及其这种需要的不断发展，是陶瓷产生和发展的直

接原因。

其次，定居生活也是陶器发展的重要原因。旧石器时代，人

类以采集、狩猎为主，过着游动的生活。这种生活方式决定了，

第一是不十分需要陶器，第二是难以在游动中制造陶器和搬运陶

器。新石器时代以农业为主的生活方式同时也决定了人类定居成

年在河北省保定发掘的原始文化

遗址，距今约一万年，这是我国最早的新石器时代文化之一，发

掘表明当时先民已定居，并有家畜饲养，而在发掘出的遗物中就

有陶片。这说明定居与陶器生产有着直接的关系。

（二）陶器的产生与人类生产技术提高的关系。

陶器是人类为满足自身生存和发展需要的直接产物，是原始

先民经过长期实践所取得的物质文化和精神文化的成果。原始先

民经过长期的实践活动，一方面，对于生存条件有了新的需求，

另一方面，客观上有了满足这种需求的可能，也就是说，有了一

定的技术方面的条件。陶器从制坯到烧制成形，需要一定制陶技

术、火候的掌握，而后来出现的其中带有各种色彩及纹饰的陶

器，则还需要刻划描绘技巧。

制陶业经过了从手制到轮制的过程。制陶先制坯，制坯的技

能在新石器时代中期阶段的前期主要为手制。手制有捏制法、泥

片贴筑法、泥条盘筑法等。据推测，早期陶器产生于以妇女为主

体的母系社会，当时，陶器的制作主要是由妇女来担负。比较小



的陶器用手捏成，体大的陶器以条泥盘筑成型，即先把陶泥搓成

泥条，一圈一圈围起来，再将里外壁抹平，制成坯形，这称为

“泥条盘筑法”。这种手制的陶胎较厚，也不均匀，器形不规整。

新石器时代中后期，出现了轮制。轮制是指用一种特制的轮盘制

作器物，轮盘就是“工作台面”。轮盘的转动带动陶泥的旋转，

制作者按照要求造型。制陶进入轮制法阶段，男子参与制陶，随

后成为快轮制陶的主力。仰韶文化中期成型技术已有所进步，开

始采用在转动的圆形木盘上（陶轮）盘筑坯形后修正坯体的口

沿，称之为“慢轮修整”。到大汶口文化晚期，进一步发展为把

陶泥放在快速转动的陶轮上提拉成型，出现了真正的“轮制”。

用这种方法制作的陶器，薄厚均匀，坯体内壁留有细密的平行旋

纹，器体上有用线拉割的偏心纹。到了新石器时代晚期，轮制已

普遍使用。这种带有一定的机械性质的制陶方法一直得到延续。

轮制陶器的特点是：器形规整浑圆，胎壁变薄，造型美观。从陶

器特别是彩陶的形体中可以看出制陶技术和工具水平的发展。陶

器制作工艺的这些方面反映了新石器时代先民曾经在陶器制作中

表现出的创造性。

由于陶器在日常生活中使用最多，易于破碎，因此更新频

繁。而正是这种原因，客观上为我们提供了制陶技艺的进步所留

下的工艺、形制、纹样以及发展更新的遗迹，它不仅足以使考古

学者排成序列作为度量年代先后的标尺，而且反映着我国原始人

类的历史足迹。

（三）陶器产生的直接动因和主观因素。

前面说到的农业生产的发展和定居生活方式，是产生对陶器

需求的现实基础，制陶工艺的创造和烧制技术的把握，是陶器得

以制成的必要条件。然而在这之外，应该还有更为主要的内在的

动因，直接触发了人类对于陶器的需求和创作冲动。需要本身就



是创造的动机，它是陶器起源的主体因素之一。

如前所说，也许人们永远无法确切地知道第一个陶器是怎样

诞生的。它可能是一种偶然的机会使人们发现了泥土可以成型的

精妙与奥秘，也许是某个先民独特的创造和发现而有了“第一

个”陶器。这种偶然性是存在的。但是，不管如何偶然，它在本

质上都是一种必然的结果，是生产、生活实践积累的结果和精神

需求的反映。以前关于陶器最早制作的直接动因，普遍接受的观

点是，原始先民的编织技术早于陶器技艺，陶器的出现与之相

关。历史学家和人类学家设想，先民们为了生活的需要，把黏土

涂在编制的或木制的容器上，使之能够耐火，以用于烧煮食物。

后来，他们发现，用泥土可以直接成型，制作陶器，于是诞生了

有意创造的陶器。这个看法是恩格斯在莫尔根的《古代社会》一

书的研究成果基础上提出的，后来得到了普遍的认可。这个看法

当然也有猜测的成分，但仍较为合理。而且从陶器及陶器上的篮

纹、绳纹等纹饰分析，这种可能性就更大。在这里，现实的需求

和实践中的无意触发，制作的必然规律与偶然的灵感，都可能共

同发生作用，促成了第一个陶器的诞生。

人类由最初无意间触发生产陶器的想法，到后来有意地进行

大量的生产，这个过程肯定包含了人对于自己把握外物能力信心

不断增强的过程，也包含着人从中逐步发现陶器对于满足人的需

要的功能的过程，正是在这个过程中，体现着人类的某些原初的

普遍的本性和本能。比如，在将此物变为他物的变化中，触发了

人的好奇心，激发了人的创造性，初步获得了掌握世界（模仿、

复制、改造他物）的欣喜、快意和美感等等。也是在这个过程

中，人们对于陶器需求的意识与对于陶器功能的发现相互促进、

同步发展。由把陶器作为一般的生产和生活用具，到逐步在陶器

制作中赋予审美要素，作为欣赏的对象，进而赋予陶器象征意

义，使之成为寓实用与艺术于一体的器物，我们应该认识到，人



类伟大的发现精神和创造精神，人类不断发展的精神需求，是促

进陶器特别是彩陶发展的重要的动因。

（四）陶瓷装饰艺术的起源。

陶瓷的装饰是构成陶瓷器整体的重要组成部分。最早的陶器

装饰是刻划纹和印纹。就是在陶器胎体上刻划或压印出花纹，来

达到美化陶器的目的。之后，则有用色彩绘出的线条、花纹和图

案，即纹饰。瓷器诞生之后，沿用和发展了陶器的纹饰手法。

关于陶器装饰艺术的起源，较有代表性的看法是，它产生于

制陶工艺流程中。研究者推测，最早的刻划纹或印纹是陶工在器

物成型的操作过程中，无意间留下的痕迹，这种印痕经烧制仍然

保留在器物上。这种偶然间造成的现象，启发了制陶者，遂产生

了美化陶体的意识，早期陶器上的绳纹、篮纹、席纹、附加堆纹

等等，大体上用的是同样的手法。这就是说，制陶的实践过程，

是催发陶器装饰产生的重要途径，也是启发人们产生装饰美化陶

器意识的重要途径。这种意识一经产生，就反过来指导制陶实

践，并不断地发展提高。

制陶工艺产生和催发装饰艺术的这种现象，曾被英国著名的

的文艺理论家贡布里希举例来说明一些重要的艺术理论问题。他

说：“举一个可以追溯到远古的基本艺术问题：陶罐上用等距排

行的条纹装饰。不管人们是否假定了一种驱使手工艺人着手工作

的主观的‘装饰陶罐’，手工艺人都必须服从客观实际，计算出

行距之间的数据，算出这些数据间隔，直至这些装饰适合这个陶

罐为止。一个较丰富的，覆盖范围较广的图案则相应地却要更多

地注意其中包含的各种限制因素。不过，这种注意可能得到报

酬，这个报酬就是在装饰因素之间无意地显现的新的关系的发

现，而这些新关系本身可能会被利用和调整，在这个模式中很容

易看到手艺人的感受如何能在简单的程序规则中明朗化，这些规


