
年意大利人巴尔托洛梅奥 克利斯托福里（ 制成了世界上第一架钢琴。钢

古

琴从诞生到经过不断改良和完善，最终成为作曲家情有独钟的键盘乐器，也只有二百多年的历

史。今天人们在现代钢琴上演奏的卷帙浩繁的曲目中，大量的作品最初是为钢琴的前身

钢琴，甚至为更古老的键盘乐器管风琴创作的。所以要学习钢琴艺术史，就必须从钢琴的史前时

期开始去了解各类键盘乐器的历史沿革过程。

概括说来，钢琴艺术史是由人（作曲家和钢琴演奏家）、琴（键盘乐器）和乐（音乐作品）三个

方面构成的。这三者既有独自的演进过程，又在历史的发展中形成了相辅相成、交汇融合的密切

关系。几百年来，键盘乐器的形态屡次经过重大改变，但是这种革新换代的过程往往被人忽视。

人们更多地注意到“人”和“乐”在风格上的演变过程，却遗忘了“琴”的更迭和沿革。殊不知乐器

的演进和发展，是直接影响到作曲家的创作和演奏家的演奏风格的。一个钢琴演奏者，应当了解

自己所演奏的作品当初是为什么样的乐器而写的；不仅要知道该乐器的结构材料、音量大小、音

色特点、音值长短、音域范围、琴键轻重、踏板功能等等，还要懂得当时在这种乐器上使用的触键

方式、指法以及其他各类技巧。可以说，演奏技术是直接伴随乐器的演进而发展的（很难想象李

斯特在莫扎特演奏的钢琴上施展炫技才能）。演奏技术和乐器音响的发展直接影响到作曲家的

想象力；而作曲家的创作欲望，反过来又成为促使乐器改革的动力（贝多芬就难以在当时的维也

纳钢琴上实现他内心强烈的表现欲望）。

键盘乐器根据发音的原理，可以分为靠空气振动发音的管乐性键盘乐器和靠琴弦振动发音

的弦乐性键盘乐器。前者主要是指管风琴（本教程基本上不涉及电子琴和手风琴），后者包括楔

槌键琴、羽管键琴和钢琴。每种键盘乐器在历史的发展中各具形态，呈现不同的特点，发挥各异

的功能。在学习各种键盘乐器时，不仅要知道其结构、材料、发音特点等物理性能，更要了解以下

这些内容：这种乐器表现音乐的能力，比如它是以表现歌唱性旋律、华彩性经过句见长，还是特

别适合演奏气势浑厚的和弦；乐器与演奏者之间的关系，比如音量和音色是由演奏者的手指还

是机械装置来改变的；以及乐器在当时音乐生活中的功能，比如它是宗教性的还是世俗性的，用

于独奏还是伴奏，是公众性的还是供个人抒情的，等等。只有从各个方面将它们一一加以比较，

才能从审美的角度把握这部分的知识。

一般来说，键盘乐器音域宽广，声源丰富，是模拟性很强的乐器。不论管风琴还是钢琴，都能

直接模仿或者暗示性模仿其他各类乐器，甚至人声和自然界的各种声响。历代许多作曲大师都

在键盘音乐的创作上发挥了乐器的模拟性特点，他们中间有斯卡拉蒂、海顿、莫扎特、贝多芬、李

斯特、勃拉姆斯、拉威尔⋯⋯。但也有的作曲家偏好从乐器的自身特点，也就是从键盘乐器的本
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个音管， 个风箱。管风琴由两个人演奏，七十个人操作风箱。他们累得满头

世纪末）以

）建造的一个巨型管风琴据

原性出发，不断地探索乐器内在的音响表现潜能，从而创造出其他乐器无可比拟、无从替代的音

响美，这方面的伟人有肖邦、德彪西等。当然在绝大多数情况下，作曲家在创作中都同时发挥了

键盘乐器的模拟性和本原性的特点，只是侧重点有所不同。我们对音乐史上不同作曲家喜好使

用的键盘乐器有所了解，就可以对他们如何发挥乐器的模拟性或本原性的特点，采用独具匠心

的手法，以及对他们的创作意图有更深切的领悟。

塞

当然，我们了解乐器的历史沿革，并不意味着要在音响上刻板地去模仿当时乐器的音响。因

为作曲家为他那个时代的乐器所写的作品（比如约 巴赫的管风琴和古钢琴作品）完全可

的“神似”而以在现代钢琴上获得新的生命力，满足现代听众的审美要求。我们追求的是音响

非“形似”。了解乐器的历史，有助于建立“音响”上的历史风格感，有助于识别版本的准确性，也

有助于对作品内容的深入理解

，人们总会联想到西方天主教或基督教那庄严神圣的教堂音乐。其实，管提起管风琴（

风琴最初并不是教堂的专用乐器。在公元

世纪音”而被禁止。从公元

世纪以前，任何器乐都被天主教教会视为“魔鬼的声

世纪起，管风琴才被允许进入教堂，而且只准用于为人声伴奏。

世纪中一以前，管风琴在宫廷中比在教堂中用得更广泛，直到文艺复兴时期（

后，它作为宗教乐器的地位才日益显得重要起来。

管风琴是键盘乐器中最占老的一种，已有两千多年的历史。管风琴的基本构造原理是：由人

工气流吹奏置于琴上的各根音管而发音，琴键则用于控制传送或者关闭气流。

年在古埃及的亚历山大城已建有“水力管风琴”。它由音管、琴键、风袋和风箱组

古代管风琴

公元前

成，演奏时先通过风袋将空气引入风箱之中并在风箱内注入清水使空气压缩，然后按动风箱与

音管之间的琴键，打开各个音管。风箱内的空气乘虚而入，振动管内的空气而发出声音。这种管

风琴的声音嘹亮刺耳，往往为古代罗马人的戏剧表演和击剑、竞技活动伴奏助兴。

古代的管风琴发展缓慢，到公元

的图文所载，管风琴只有

年时，仍然庞大而笨重。根据荷兰乌特莱赫特城的圣诗

根音管，两个僧侣坐在键盘旁按键，另有四个僧侣站集（

在与风箱相通的、类似跷跷板的长木条上不断跳动，往风箱内送气。那两个按键的僧侣还不时催

促他们加紧送气。

年，管风琴已越来越大。英国温彻斯特（

说有

到了公元

个键

大汗，根本不可能享受音乐的愉悦。这种管风琴发出的声音震耳欲聋，远在几公里外就能听见。

近处的观众不堪忍受这种轰鸣声，纷纷以手掩耳。这样的“音乐”不论对于演奏者还是听众来说，

都是一种痛苦而不是一种享受。

中世纪管风琴

所幸的是，在以后的几个世纪中，人们逐渐改革研制了一些小型的管风琴。大约在中世纪

世纪间），除了教堂中的大型管风琴外，还有两种小型的，即便携式和固定式管风琴。便

携式管风琴体积很小，可随身携带。有时就用一根皮带挂在演奏者的颈部。它只有一排音管，右
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世纪的样式建造的。人们恢复了管风琴固

曼、勃拉姆斯、李斯特、弗朗克、圣

过于浓重，又加进了

味的古朴特点。

年代在新古典主义思潮的影响下，人们对管风琴的兴趣从模拟性转向本原性。世纪

欧洲现有的许多巴洛克管风琴都是在本世纪仿造

有的面目，在巴洛克管风琴上演奏巴赫、亨德尔等大师的作品，深受一大批听众的喜爱。

世纪以前，中世纪的管风琴都尚未装置供演奏者改变音色用的变音音栓。音管的长

世纪末起，管风琴上出现了二层手键盘，有的还加了足键盘，用以增加音域和调节音

巴赫和

巴赫的作品，巴赫

手按键，左手拉风箱。固定式管风琴亦可携带，但演奏时必须固定在桌子或底座上，靠别人拉动

风箱来送气。小型的管风琴在中世纪时已进入家庭，而大中型的固定式管风琴则多半用于教

堂。由于管风琴设有众多音管，它音量宏大，音色饱满，持续音气息宽广，和声效果丰富，复调表

现力强，适宜营造庄严、神圣、肃穆的气氛。因此，安装管风琴的教堂日渐增多

从

量。但在

度尽管不一，管径却相等。因此在同一音区内的音色无法作出变化。

巴洛克管风琴

世纪，教堂大管风琴已与今日的管风琴大致

变音音栓的加入，是管风琴制作史上的重大突破。由于增加了独奏声部的音栓和较轻柔声

音的音栓，管风琴的声音开始变得多样化了。到

世纪）可说是管风琴的黄金时代。当时的管风琴已发展得相当完善，相同。巴洛克时期（

上方泛音与基础音一起响出以增添色彩）和簧管音栓在内

由这些音栓调节的音色变化是截然分明的，没有中间过渡层次，但每种音色

有包括主音栓或哨管音栓、混合音栓（

的各种各样的音栓

都具有鲜明的个性特点。巴洛克管风琴保持了早期管风琴嘹亮辉煌的音响特点，但声音却要悦

耳得多。它既可表现对位线条的混合声响，也可表现独奏声部的单一音色。巴洛克管风琴在低声

部已有两层足键，高声部有了五层手键盘，音域大大扩展。

世纪末、

塞

世纪初，管风琴音乐在德国进入了黄金时代。管风琴音乐真正成了宗教音乐

的代表。可以说，宗教音乐最繁荣的时期也就是管风琴的鼎盛时期。德国音乐家约

亨德尔都是当时杰出的管风琴音乐大师。这一时期的管风琴制作在人类科学技术发展史上也有

很大意义。欧洲工业革命以前，管风琴和时钟并列为最复杂的机械装置，是人类智慧的象征。

世纪中叶以后，教会势力衰退，音乐走向世俗化，主调音乐兴起。随着古钢琴的占据优势

和近代钢琴的崛起，管风琴在音乐史上风光不再，甚至连巴赫的管风琴音乐也逐渐被人淡忘。管

风琴师不再纯粹为教堂服务，他们也可以自由地在剧院和音乐会上演奏。

电力管风琴

塞世纪 年代以后，德国音乐家门德尔松重新发现和整理了约

世纪人类发

的管风琴音乐又得以上演。管风琴音乐有了新的起色，这一方面与巴赫在音乐史上的地位的确

立有关，另一方面，更重要的原因是管风琴的装置比巴洛克时期复杂而先进了。

明电以后，管风琴结束了用人力拉动风箱的历史，进入了电力控制风箱的时代。从此，管风琴加

上音栓，可以模拟各种乐器的音色。笛管发出的音色类似木管乐器，簧管发出的音色类似铜管乐

了

器；这种音色变化极其丰富而且层次细腻，一架管风琴堪与一支交响乐队相比。这一切正好符合

世纪浪漫时期人们对音响色彩的审美追求。许多浪漫主义作曲家、钢琴家，如门德尔松、舒

桑等都把管风琴当作单人演奏的交响乐队，写下大量的优秀

作品并亲自演奏。但是浪漫时期的音乐家用电力管风琴演奏的巴赫、亨德尔的作品，则由于色彩

世纪钢琴炫技大师们的许多华彩性风格，反而丧失了巴洛克时期原汁原
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世纪初诞生在欧洲，

圣者和十字军带到欧洲，后又流传到东方。德西马琴在

于古钢琴和钢琴的制作都有直接影响。

古钢琴有两种，一种叫楔槌键琴（

楔槌键琴

楔槌键琴约于

世纪作为与宗教乐器管风琴相对应的世俗乐器在欧洲盛行，直到 世纪末

琉特琴（

世纪由毕达

在键盘乐器的大家族中，管风琴是钢琴的近亲，而另一种不属于键盘乐器类的弹拨乐器琉

世纪传至西班牙、意大利特琴则是钢琴的远亲。琉特琴是古埃及乐器，外形类似吉他（

及西欧各国。

最终为古钢琴所排挤。琉特琴的音质特点与后来的羽管键琴相近，并擅长表现装饰音、分解和弦

快速走句等。其作品体裁大多由世俗性歌曲与舞曲改编而来，织体松弛，以变奏曲和组曲为主，

对于日后古钢琴音乐脱离管风琴的音乐风格很有影响。

琉特琴图

古钢琴的历史渊源

。它是公元前古钢琴和钢琴的构造原理可追溯到古希腊的独弦琴（

哥拉斯创制的。其外形十分简单：长方形的共鸣箱上张着一根琴弦，弦下边支有可以移动的楔形

琴马。用手指甲或拨子拨弦就能发出声音。这种琴当时专供审度音律和研究乐理之用，它所证实

的原理也就是制作一切弦乐器所依据的理论。

中世纪的波斯地区出现了索尔特里琴和杜西马琴。它们在外形和构造上很相似：呈梯形或

四方形的琴箱上张着几根琴弦，可挂在颈项上演奏。但这两种琴的演奏方式不同，萨泰里琴是用

羽管制的拨子或者手指甲拨弦发音，而德西马琴则用木槌击弦发音。它们最初由波斯地区的朝

世纪传入中国，成为扬琴。这两种琴对

世纪与琉特琴同时盛行。楔槌键的琴身为长方形木

，另一种叫羽管键琴（
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世纪下半叶开始被羽管键琴所排挤。惟独性格内向的

世纪的英国，与楔槌键琴在欧

世纪末。因为他们认为这件乐器体现了演奏者的手

与键、耳与心之间最完美的结合。

巴洛克的键盘音乐。

羽管键琴

，据说最初产生于

世纪后半叶在德国以外的国家排挤了楔槌键琴而占主导地位。

羽管键琴又名大键琴（

洲同时流行了一、二百年，到

世纪首先由葡萄牙传教士传入中国，以后又受到康熙皇帝的青睐。

羽管键琴的外形与现在的三角钢琴相似（但有时呈梯形平台式），高低音的琴弦长度不同，

由羽管或皮制的拨子拨弦发音。从发音原理来看，索尔特里琴是羽管键琴的前身。羽管键琴的机

世纪中后期还出现带踏板的楔槌键琴。楔槌键琴的音域在 世纪中为弦，以增加音量。在

形铜片（楔槌）便压弦而发音，如同小提琴的弓压在弦上。在压弦的同时，将弦划分为二，端的

较长的一段可以自由振动，较短的一端则被绒布制止。 世纪以前的楔槌键琴上，一根弦可发

几个音，即可以在同一根弦上使用几个铜块，产生几个不同的音。因此它的琴键多于琴弦（ 弦

键 ）。到 了 年，楔槌键琴改制成一弦发一音，并且从一音一弦增加到一音二弦或一音三

世纪为 个八度。个八度（ ），到

楔槌键琴（特别是 之世纪以前一弦一音的琴）的音量很有限，整个力度范围仅在

间，因此适宜家庭或小客厅里作为独奏乐器弹奏，而不宜在大庭广众前演奏。它的音量虽小，音

色却优美柔和。由于音是靠手指压力发出的，所以在某种程度上可以由演奏者控制声音细致的

强弱变化甚至微小的音高变化。楔槌键琴的琴键不仅重量轻而且宽度窄，触键灵敏，演奏技术容

易，只须用中间三个手指弹。上行用三、四指，下行用二、三指。更重要的是，手指只要在琴键上反

复加压便可模仿提琴的揉弦音和人声的颤音，使声音不仅可以延长而且还能继续增强。因此这

种古钢琴最适宜表现抒情性的旋律。

但是，由于它音量太小，功能不够，

德国人对楔槌键琴特别偏爱，一直延用到

世纪在复古思潮的影响下，楔槌键琴被大量仿造用以演奏

图二楔槌键琴

琴弦用铜丝作，琴键方向与琴弦垂直。手指按下键后，竖于琴键另一端的木杆立刻上升，木杆上

英尺长，没有琴腿，可置于桌上或者随身携带；后来增添琴腿，成为家具的样式。匣，最初仅
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化，即用所谓“缓急法”

表现重音。

比起声音纤弱的楔槌键琴，羽管键琴的声音既洪亮又清晰，可以在较大的空间范围内演

段。这种键盘乐器的音域从 个八度到

）和非连

英尺、

械装置要比楔槌键琴复杂。琴弦方向与琴键方向平行。手指按下琴键，琴键内端的木杆（顶重器）

立刻上跳，装在木杆顶端的拨子随即拨动琴弦而发音。每一琴键上可依次装置若干不同材料的

拨子以产生不同的音色，亦可分别拨动长短不同、音高间隔为八度音程，如音高为 英

英尺的琴弦。羽管键琴上装置了许多音栓，来控制和调节音量、音色以及高低音弦的变

世纪的羽管键琴，已发展成有双层键盘并加了踏板。第二层键盘的拨子材料与第一层的

又不同，可以发出另一种音色。踏板的功能是控制一弦独鸣、二弦同鸣或八度同鸣（混响音）。两

层键盘之间装有连接器，由音栓控制它们同时发音来增大音量。羽管键琴发展到后期，音栓愈装

愈多。音栓最初靠手控制，后改为用踏板控制。

图三羽管键琴

，音色也较明亮辉煌。由羽管拨弦羽管键琴的音量比楔槌键琴大得多，力度范围可以从

发音，声音清晰而有穿透力，但是音色较硬，音值较短，长音不能保持。适宜断奏（

）而不宜连奏（奏（ ，故不宜表现歌唱性的旋律而适宜演奏华彩性、舞蹈性的乐

个八度不一，视琴的大小而定。

在羽管键琴上，音量和音色的变化不是由手指触键，而是靠音栓来控制的，所以音量只能作

阶梯式的变化，而无法实现渐强或者渐弱的效果。于是羽管键琴琴家经常借助速度上的微小变

，来表现声音的强弱变化和音乐上的张弛感，有时也用装饰音来

尺、

化。
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。图四为克里斯托福里的古钢琴”

现代钢琴的形制。为了便于

德国人潘塔利恩

年左右才最后确立

年之前的钢琴称作近代钢琴。

钢琴虽然诞生于

说明钢琴在这

近代钢琴

赫本斯特赖特（

用麂皮包裹的木槌击弦是钢琴的标志和特点，这一槌击原理可追溯到中世纪的杜西马琴。

带着类似杜西马琴的潘塔利恩琴在欧洲各地演

克里斯托福里首先将这一原理用于羽管键琴，在

奏。这种“琴槌向下击弦”的原理给予古钢琴制造家很大的启发。意大利佛罗伦萨的巴尔托洛梅

年制作出一架被称为“有轻重音变化奥

锡卡尔

年制造的钢琴，现存德国莱比

马克思大学乐器博物馆。

①合奏乐中的和声不完全写出，仅在低音部分标上数字，由羽管键琴琴家按规定程式奏出和弦与音型，填进整个乐曲

的织体中去，这叫做“数字低音”。又因为音乐从头至尾都是这连续不断的低音，故称之为“通奏低音”。

的巴洛克及古典时代奏。它既可作为独奏乐器，又可作为合奏乐器。尤其是在时兴“通奏低音”

初期，羽管键琴更成了当时教堂、歌剧院和宫廷乐队不可或缺的重要成员。

世纪虽说是羽管键琴的全盛时代，但是由于人们不能通过手指触键直接改变音量

和音色，致使演奏者与乐器之间的关系比较间接，不能充分满足演奏者的主观表达欲望，于是在

世纪后半叶被新兴的钢琴所取代。

世纪随着巴洛克音乐的回潮，羽管键琴重又复出。人们不仅精心仿制而且还不断改善

其性能。现代化的羽管键琴可以有七个踏板用以扩大音域和改变音色，甚至还有用以调音的微

调装置。羽管键琴的演奏会至今仍在世界各地盛行不衰。

世纪初，随着欧洲大陆音如前所述，楔槌键琴和羽管键琴各有所长，但都无法尽如人意。

乐的迅速发展，人们寻求一种兼有两种古钢琴之长而又能避其短的新的键盘乐器，它应该可由

这一愿望。钢琴的原名“

演奏者直接用手指弹出轻响变化，而且能产生较大的音量。钢琴的问世恰好符合了当时人们的

，意为“轻重琴”，取弹奏者可用手指弹出轻、重音之义。后人将

删去，缩写为 作删去，保留

已成了钢琴约定俗成的名字。

。其实后来的钢琴发音愈来愈响亮，似乎应当把

为钢琴的名字才妥。但不管怎样，今天

值得注意的是，钢琴并不是诞生在古钢琴势微之时，而是在古钢琴盛行的同时应运而生

的。由于刚刚问世的钢琴性能还不完善，音质较粗糙，音量与音域也还未超过羽管键琴，所以它

一开始并未取得键盘乐器中的主导地位，而与羽管键琴和楔槌键琴并存了数十年。因此，直到古

典时期，许多作曲家在写键盘乐曲时仍不指定用何种乐器演奏其作品。不仅海顿的大量奏鸣曲

以及莫扎特的早期奏鸣曲可以在羽管键琴上弹奏，就连贝多芬青年时代的钢琴奏鸣曲，

光》奏鸣曲也标着“为钢琴或羽管键琴而作”的字样。

如《月

世纪的键盘演奏家一般都同时会演奏楔

槌键琴、羽管键琴、钢琴、管风琴等好几种乐器，大多能掌握各种乐器的特点。另外，当时的作曲

家在创作时更注重乐思的展开和乐曲的结构，对声音色彩的要求不如后世音乐家那么精细，所

以在乐器的使用上也不作严格限定。

世纪初，但是直至

年期间所经历的发展过程，我们暂且把
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倒是在德国、奥地利和英国迅速成长。至

大飞跃。从此钢琴的音色比古钢琴大为丰润饱满。踏板的魅力到了

焕发更大的异彩。

钢琴虽然诞生在意大利，但是在这个格外偏爱声乐艺术及弦乐艺术的国度却遭到冷遇，反

世纪中叶，钢琴的制作工艺在这些国家不断更新，性

能日趋完善。钢琴制作家们推出了具有不同机械性能和不同音响效果的钢琴。其中以德、奥国家

的“维也纳式击弦机”钢琴和“英国式击弦机”钢琴为两大不同的钢琴制作流派。

“维也纳式”钢琴的机件灵活，琴键触感较浅而轻，有很灵敏的制音系统，共鸣不强，音量偏

小，但音色清晰透亮，深受海顿和莫扎特的喜爱。

德国奥格斯堡的约翰 安德烈斯制作的“施泰因”和“瓦尔特”钢琴都属于维也纳式钢琴。

马克思大学的博物

塞

图四近代钢琴

西尔

这就是早期的钢琴，其外形与三角形拨弦古钢琴很相似，只是发音方式截然不同。声音的轻

重取决于手指下键速度的快慢。后来克里斯托福里又进一步改进了原来击弦机的结构，大大加

快了槌击弦的速度。早期的钢琴由于木支架的张弦能力较差，每键只有两根弦，音量共鸣不大，

也没有音栓和踏板，音色单一，遭到不少音乐家的反对。德国管风琴制作大师戈特弗里德

制造的第一架德国钢琴就受到约伯曼 巴赫的批评，认为“触键太重，高音音

年后经巴赫再度试奏才得到认可。色太弱”，西伯尔曼这架经改进后的钢琴，

也就是今天钢琴上弱音踏板的前身。这是一种减

年克里斯托福里又制作了另一种钢琴（现陈列在莱比锡卡尔

馆），装有一个由手操纵的音栓，叫做

世纪相当长的时期中，钢琴上又逐渐增加了能够小音量的装置，只让两弦之一发音。此后在

世纪的钢琴上不少

模仿竖琴、双簧管，甚至铃钟和三角铁声音的音栓，但效果都不如另一种制音音栓好。制音音栓

的创造是西伯尔曼对钢琴改革作出的重大贡献。他利用手动音栓使全部制音器离开琴弦（相当

于现代钢琴上右脚延音踏板的作用）让钢琴发出丰富、圆润和连贯的声音，更加动听。所有的音

栓最初都由演奏者的手操纵，后来改为膝操纵，最后才成为脚踏板。因此

都装有多个踏板，除了弱音踏板和延音踏板外，还有用以模仿其他乐器的花式踏板。这种花式踏

板后来遭到不少人的反对，被认为是幼稚的玩意儿，令演奏者无法施展手指直接控制声音的能

力，于是钢琴上最终只剩下延音踏板和弱音踏板。可以说，延音踏板的出现是钢琴制作史上的一

世纪钢琴音乐家手中将会
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年才实现这一愿望。他著名的巨作到 钢琴奏鸣曲作品

图五“施泰因 ，钢琴

年来到英国的约翰内斯 楚姆佩制作。这种钢琴最初是长方形“英国式”钢琴首先由

状，触键感觉较重，琴键反弹较迟钝，但是由于琴弦粗（一音三弦），音板厚，所以音量大，共鸣强，

声音深沉浑厚。著名意大利钢琴家

）风格的。后来英国钢琴制作师

克莱门蒂就是在这种钢琴上形成动力性演奏技术及真正

布劳德伍德又对这种钢琴作了重要改进，用金的连奏

属支弦架代替过去的木质支弦架，音域扩大到五组半八度，钢琴的声音更为明亮丰满，大大丰富

了钢琴的表现力。素来对“维也纳式”钢琴颇感不满的贝多芬对“布劳德伍德”钢琴向往已久，直

号（“为槌击钢琴而作”）正是

在喜获“布劳德伍德”钢琴之后写下的。其气势之宏伟，技术之辉煌，令人震惊。新的乐器、新的音

响世界为作曲家开辟了广阔的新天地，使之乐思涌动，翱翔于中。随着音乐风格的演变，“英国

式”钢琴逐渐以压倒优势胜过了近似古钢琴的“维也纳式”钢琴。

图六“布劳德伍德”钢琴
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近代钢琴的下一步重大改革是由钢琴制作业的后起之秀法国的艾拉德（

拉德于

年在纽约创立斯坦威父子公

）完成的。艾

年在巴黎发明了装有弹簧的复震式击弦机。它能使手指在完全离开琴键时再快速

重复弹奏同一个音。这不仅为手指的同音反复弹奏技术提供了极大的便利，也由于琴键反应快，

指尖力点容易找到。这种钢琴可以让手指在触键过程中感觉到两个层次，手指控制键盘的灵敏

度大大提高，从而使音色的层次更为精细。著名钢琴大师肖邦、李斯特的高超的演奏技艺正是在

这种装有复震式击弦机的钢琴上发展起来的。

年英国制作师亨利此外， 帕普创用了毛毡包裹木芯的琴槌，比起原先的麂皮更富有

弹性。琴槌在击弦时发出更温暖、更圆润的音色。

至此，钢琴内部机件主体的改革已基本完成。以后所作的改革主要是指钢琴材料上的

改进。

沃纳姆设计出第一架与现代立式钢琴原理一样的立式钢琴，由于年英国人罗伯特

世纪为钢琴音乐的黄金时代，这是与钢琴乐器的改革与普及

立式钢琴体积小巧，价格便宜，可以大批生产，使这一乐器终于进入了中产阶级的百姓家庭，钢

琴开始在欧洲各国普及。人们称

分不开的。随着立式钢琴的普及，长方形钢琴退出了历史舞台。延用至今的只有三角形平台钢琴

和立式钢琴。

现代钢琴

斯坦威移居美国，年德国钢琴制作师海因里希

司。他们融各国制琴师的成果为一身，完成了现代钢琴结构的原形，其中包括交叉排列的琴弦、

整块铸铁的支架、复震式击弦机和毡包木芯的琴槌头。琴弦由过去的平行直排改为交叉斜排后，

琴弦加长加粗，音域扩大到七组半八度；又由于整块铸铁支架取代了原先的木质或金属支架，琴

弦的张力大为提高，声音之宏亮饱满达到前所未有的程度。

，可以让踏板踩下之前所弹年现代钢琴上又增加了一个持续音踏板（

的那些音延续下去，而其余的音则不受这踏板的影响。法国印象主义作曲家德彪西作品中所要

求的层次变换无穷的钢琴声音色彩，就可以通过这种持续音踏板的效果来达到。

从

并未对乐器本身作出重大的改革。

世纪末至今的一个多世纪以来，人们除了对现代钢琴的音质不断进行探索和改进外，

世纪初曾风靡一时的自动钢琴也很快被唱机、录音机淘

电子琴。汰。然而 世纪下半叶，钢琴遇到了键盘乐器的新劲敌

电子琴（

世纪运用电子技术控制的键盘乐器，电子琴开辟了无限广阔的音响空间。它不电子琴是

仅可以模拟人声独唱、合唱、各种乐器及交响乐队，还能模拟自然界的声音和各种节奏，甚至还

能模拟宇宙空间的音响。但是所有这一切都由机械装置操纵，而不是由演奏者的指触来变化。虽

然演奏者的劳动力被大大解放，但是乐器和人之间的关系处在最间接的状态下，人难以通过电

子琴来直接表达内心的情感。因此，电子琴最终还是无法取代钢琴的地位的。

键盘乐器的历史发展反映了人们在音响审美上的追求。一是对声音色彩变化的追求，表现

在对管风琴、羽管键琴和电子琴变音音栓的增加上；二是对音量的追求。
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然而除去对音色音量的追求外，还有一个很大的因素在影响着键盘乐器的沿革，那就是乐

器与演奏者之间的关系。凡是在加了音栓或变音器等用机械操纵声音变化的乐器面前，演奏者

显得比较被动；而在需依靠指触作声音变化的乐器上，演奏者的主动性比较强，也就是自我表现

的余地较大。演奏者有一种强烈的要求，即对自身主体性的强调。也就是说，人生来具有内心表

现的欲望。有一种进行创造的内躯力，因为人在创造中看到了自我的本质力量。演奏者并不甘于

受到乐器的现成制约，而是把乐器作为表现自我情感的媒介。

从钢琴盛久不衰的情况来看，演奏者在这件乐器上既有主体性发挥的满足，又有创造变幻

无穷的色彩的可能性。只是这种色彩感相对电子琴那种实在的模拟性来说，更富有暗示性，更需

要运用人们的想象力，去寻找钢琴上的“弦外之音”。

爱因斯坦曾说过：“现实世界只有一个，想象力却可以创造千百个世界。”钢琴在钢琴家想象

力的驾驭下，可以创造千百种音响世界。这种暗示性的色彩更能引人进入深远的意境，在审美上

有更高层次的意义。
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巴赫之前的键塞

塞

）风格，也就是

世纪的声乐创作已出现反向进行的声

塞 巴 赫（ 在欧洲音乐史 被尊为“音乐德国音乐家约

之父”。

年的中世纪，也就是在约

这一姓氏，在德语中意为小溪。但是，贝多芬说过：“巴赫不是小溪，是大海！”这句流传

至今的名言虽然道出了巴赫的音乐为后世取之不尽、用之不竭的创作源泉这一事实，却也令不

少人误将巴赫的键盘音乐当作键盘音乐史的发祥地。殊不知汪洋大海纵然广阔无边，深不可测，

也必由江河百川和数不尽的涓涓细流汇聚而成。根据现有的资料，键盘音乐史的源头一直可以

追溯到 巴赫诞生前的三百多年。

年就已发明，但古代的音乐都为即兴创作，几

世纪的记谱法被教会的僧侣所垄断，僧侣对器乐

虽然最古老的键盘乐器管风琴在公元前

都以耳记口传的方式流传下来，产生于公元

世纪时的管风琴主要用于宫廷而不是教堂，所以管风琴音乐未能得以记载不感兴趣，况且

有关中世纪以前和中世纪早期的键盘乐谱资料在目前尚是空白，我们对约

盘音乐也只能从中世纪的后期开始叙述

年的英国罗伯特桥古抄本手稿目前世上能够见到的最早的管风琴谱是作于

中的音乐处于欧洲音乐史上的复调音乐时期，是由平

，现存大英博物馆。这份乐谱含有几首最早的管风琴乐曲，至于作曲家是哪

一国人无从考证。我们只须知道，谱例（

世纪的声乐奥干农

年！而说，

行五度关系的两个声部构成的。这是盛行于公元

世纪的键盘音乐比声乐艺术整整落后

部，三个声部的对位以及各声部间完全独立的节奏等高度发展的手法。这说明键盘音乐在它的

时期还没有自己独立的键盘语汇，只能依附于声乐形式，即作为声乐的伴奏，或者移植改编

声乐曲。

谱例

管风琴舞曲
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谱例

依然是古老的两声部形式。

年的管风琴乐谱手稿。令人失望的是，管风琴音乐在这一百年间几乎无甚进展，现了作于

世纪初期，在相隔罗伯特桥古抄本约一个世纪以后，人们在德国西北部的温希亚姆又发
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布克斯海因姆管风琴

创

曲集（见谱例

虽然有些管风琴曲出现了一些新的创作手法，但是与当时已达到五声部、六声部的声乐复

调艺术，也就是尼德兰乐派大师们的辉煌成就相比，实在相去甚远。

前奏曲（

世纪的管风琴音乐之所以比声乐大大落后，可能是这一时期的管风琴音乐都由德国人

所作之故。德国远离当时的音乐艺术中心，比如弟翁的勃艮弟公爵宫廷或者法国北部的堪伯雷

天主教堂，受其艺术影响较少。但是也正因为这种地理位置上的隔离，使德国得以持久而独立地

发展管风琴音乐。最初这种发展是极其缓慢的。经过不断的艰辛努力，管风琴音乐家们终于创造

出一种不依附于声乐形式的键盘乐形式

谱例

的节奏非常自由，不按严格的小节来划分。这种写法在

值得注意的是在这首传说由德国北部小镇斯坦达尔的寺院长官所写的前奏曲中，旋律声部

年以后的复调音乐中实属罕见。实

际上，前奏曲正是从当时担任教堂唱诗班伴奏的管风琴师在圣咏合唱开始之前先活动手指，即

兴弹奏的一些音阶走句的片断演变而来。所以即兴、快速、短小成了前奏曲的基本特点。可以说，

前奏曲是键盘乐脱离声乐形式的第一种独立体裁。

保曼世纪中期的德国慕尼黑佛罗恩教堂著名的管风琴音乐家康拉德

作了若干管风琴前奏曲以及根据格里高利圣咏和民歌改编的管风琴曲。

世纪后期（约 年）的管风琴曲谱此后人们又发现了一本

，其中收有 首前奏曲，在规模上比早期的前奏曲明显扩展了。
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种新的曲式体裁，比如托卡塔、管风琴众赞歌、利切尔卡（ 、坎佐纳（

前奏曲的开头部分是即兴性的经过句，紧接着一段三声部的和弦句，最后又是与开头相似

的经过句。这首前奏曲必定是在装有音栓的管风琴上弹奏，才能显示其截然分明的声音色彩。

在这

假低音手法。这样，键盘音乐不仅跨入了三声部的时代，而且更显示出它作

首前奏曲之外，布克斯海因姆管风琴曲集还收有不少根据多声部声乐曲改编的管

风琴曲。值得注意的是，在这一复调音乐时期，和弦仅仅是多声部对位的“副产品”，尚未具有独

立的和声意义。这些管风琴曲显然受到了勃艮弟乐派大师们写作三声部世俗歌曲风格的影响，

即所谓福尔布顿

为复调性音乐的重要性。

与中世纪相比，文艺复兴时期的键盘音乐呈现出迥然不同的局面。

世纪已大批涌

由于印刷术的推广应用，乐谱得以保存和流传。这一时期留给后世的音乐不再是残缺不全

的零星抄本而是篇幅完整的作品形式。键盘乐作曲家在中世纪寥寥无几，到

利、法国、英国、西班牙、荷兰等国得到发展和繁荣。更重要的是，古钢琴在

现。不仅如此，键盘音乐在中世纪仅限于德国一个国家，而文艺复兴时期则除了德国，还在意大

世纪开始流行，使

键盘乐器从中世纪管风琴的单一种类扩展到楔槌键琴、羽管键琴和管风琴等诸多种类。同时各

、变奏曲及各

类舞曲大量产生。这一切绘成了文艺复兴时期键盘音乐百花齐妍、绚丽多彩的画面。
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上两个伴奏声部的三声部织体走向四、五个声部同等重要并且愈来愈强调声部间模仿的真正的

管风琴音乐

世纪的管风琴进入装有音栓的时代，乐器的表现力比中世纪大为丰富 从而为管风琴音

乐的创作提供了物质前提。日渐便利发达的交通往来和信息沟通亦使德国的管风琴音乐更直接

地受到尼德兰乐派声乐艺术的影响。 世纪 叶佛兰德乐派的作曲家在前辈勃艮弟写作三声

部世俗歌曲的基础上朝四声部、五声部的宗教弥赛曲及经文歌的方向发展，从一个旋律声部加

复调织体。这些原本在声乐创作领域内发生的变化， 年后明显地出现在键盘音乐中 世纪

风格对约

初德国南部和奥地利作曲家的管风琴曲便受此影响 著名的阿 施利克 曾任海德

他创作的管风琴曲几乎都运用堡宫廷管风琴师，著有《赞美诗和小歌曲符号》 当时颇

为流行的定旋律手法，不像创作前奏曲那样自由即兴，而是以素歌中的某条旋律作为足键盘

的低音声部（一般都由全音符或者二分音符构成），同时又在用手键盘弹奏的其他声部上加写自

由旋律。比如：

谱例

这种管风琴音乐充分体现出中世纪晚期哥特式教堂建筑的艺术风格。沉重厚实的低音声部

好比坚实稳固的基石，令人感到教堂的神圣威严，高声部自由加花的旋律宛若彩色玻璃窗上的

镶嵌艺术，充满幻想和生机，而音乐中接近高潮处的升腾感又使入想起了步入云端、指向天国的

教堂尖顶。当然，音乐中定旋律的手法后来在具体运用上较为自由，不仅用在低声部，也可用在

中声部和高声部。但是其动静结合、对比统一的美学原则却是与建筑艺术相一致的。哥特式艺术

塞 巴赫的管风琴创作有极大的影响
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，曾出卡瓦佐尼（约

除德国以外，对管风琴音乐卓有贡献的另一个国家是意大利，而威尼斯产生的管风琴音乐

在整个意大利首 一指。它是主调的而不是对位的，在织体上饱满丰富，在音响上变化多端，色

及其侄子乔万尼 加布里埃利

彩绚丽，与德国宗教音乐的内省性不尽相同。

。他的创作虽然也以定旋律

世纪意大利管风琴音乐最早的代表人物是吉罗拉莫

版供管风琴演奏的《利切卡尔、坎佐纳、赞美诗、圣母颂歌集》

的手法为主，但在对素歌的运用上比施利克更为自由，经常对原来的素歌旋律加以节奏上的改

编，或者加进新的旋律素材，使形式和内容都得到扩大和丰富。

加布里埃利（卡瓦佐尼的同时代人安德烈亚

曾先后任威尼斯圣马可教堂乐正，这是当时意大利最显赫的音乐职位。他们开创

新的管风琴音乐风格，尽量摆脱声乐复调对位的因素，加强和发展键盘音乐的语汇，大量运用完

整的和弦及流动的 音阶走句。虽然这些乐汇在早期的前奏曲中已有雏型，但是在加布里埃利手

中又大为扩展，构成以宽广的大块和弦与大段流畅的音阶走句相互交织的完整而成熟的音乐

作品。

谱例

前奏曲加布里埃利
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