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                    关于这套丛书：

    对过去、现在、未来的延续性思考，是需要拿出点勇气的。而要

完成一种转变，需要付出的恐怕就不仅仅是勇气了。

    “中国现代艺术品评丛书”的出版，下意识地为 20世纪中国艺术

向现代形态转变提供了一点参照数。同时，也作为献给中华民族文化

以及她自己的现代艺术家的一分爱心。

                                              广西美术出版社社长、编审
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                    前 言
    20世纪是中国绘画由古典形态向现代形态转变的历史时代，古今、中外

各种艺术因素的承接、擅变、冲突、融汇，构成波澜起伏的艺术奇观。西方

绘画自进入中国之后，也是在近百年中得到很大发展。到20世纪后期，它已

经成为拥有广泛欣赏者的绘画品种。
    20世纪80年代是中国人民抛弃了左的文化专制主义，绘画艺术迅疾繁

荣的年代。80年代的十年中，除了艺术风格的多样化之外，一大批新起的画

家成为绘画创作的骨干力量，是这一时期画坛最引人注目的变化。这些画家

是从80年代开始创作活动的，他们不受拘束地借鉴古今中外的绘画精华，在
深入了解、深入思考中国现实物质生活和现实精神生活的基础上，力求创树

具有个‘｝生色彩的艺术风貌。创作了一批蕴含着中国人的精神、气度、而不一

定具备传统绘画形式的作品。在艺术观念和绘画语言的许多方面，都与他们

的前辈迥然不同。国内外一些具有敏锐鉴别力的评论家、鉴藏家和绘画爱好

者，对这些画家的作品已经给予极大的关注。但在另一方面，他们的艺术仍
然没有得到广泛的了解，甚至还被误解和歪曲。“中国现代艺术品评丛书”从

80年代活跃于画坛的画家中，选出代表性人物，分册编选他们的代表作，由

画家本人提供创作自述，并请对某一画家有深入了解的评论家撰写专文，对
画家的艺术作全面评介，冀此使中国现代绘画得到更多的知音。

    中国现代艺术正朝着成熟期发展，本丛书所介绍的画家也都处于各自创

作生活的上升期。我知道对他们的艺术创作，还会有种种不同的争论，但他

们的创作活动，必将对中国绘画的未来产生越来越大的影响。

          7/}-才
                                                    1992年6月于美术研究所



    回眸20世纪的中国风景油画 我们惊奇地发现．在90年代之

前，中国甚至找不出一个真正意义上的风景画家，尽管其中大家辈

出 不乏杰作，如颜文梁、吴冠中、朱乃正等。导致我们下此结论

的标准不外有二：一、尚无人能形成一种公认的风景绘画风格；二、

纯粹意义上的风景画家很少 写生作品居多 风景创作罕见。这一

方面是由于社会政治反复无常的的原因 一方面则反映了急于摹仿

西方油画风格的中国油画风景界尚未形成一种独立意识。但进入90

年代以后，中国风景油画的黄金时代骤然降临 一批中青年画家脱

颖而出：陈钧德、张冬峰、赵开坤、洪凌、崔国强⋯⋯都以各自鲜

明的面貌出现在画坛上，形成了灿烂如歌的中国油画风景现象。

    张冬峰无疑是其中最具成就的一位。在其早期的作品中，我们

不难看出柯罗、梅里尼科夫和谢里延科的影响；而在近期的作品中

一种完全属于张冬峰自己的油画风格，一种迄今少见的有着明显中

国文人气韵的南方风景 如此明确地表达了中国艺术家深藏内心的

情感和爱恋，使几代人梦寐以求的 “中国油画风格“成为现实．冬

峰的风景是一片会吟唱的风景 既有时代的骚动与喧嚣 亦有东方

禅宗的平和宁静 我们在其中听得到风的絮语、光的歌唱、绿的奔

跑，以及那童年时代纯真的呼唤⋯⋯可以说 一个没有对家乡、对

祖国、对大自然有着真挚热爱的艺术家，是无法画出如此感人至深

的作品的。我们还注意到画家的自述中极少谈论油画和风景本身，

在其如油画风景一般美不可言的文字中让我们从另一方面领略到艺

术家高雅淳正的艺术人格和富于爱心的广博胸怀．基于这一理解，

我们有理由期待冬峰艺术更宽广的未来。

                                                    苏旅
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  WL世纪中国风景画中的张冬峰
                              刘 新

    张冬峰，958年出生，1990年以后才逐渐形 张冬峰的风景画无论是形式、技法，还是精

成自己的油画风格，尤其是风景画弓｝起油画界 神、感觉，都渗透着中国传统文化的精神和美学

的普遍关注。从中国风景画的发展时序来看，20 趣味，但又绝不以牺牲戴不懂西画特质为换取

世纪中国风景画前90年的风雨历程中还没有张      民族风格的代价。事实上达到这种中西融合的
冬峰的实践与作用，后10年里才写人张冬峰的    境界，一直是中国风景画百年理想的一个终极

风景画业绩。显然，20世纪中国风景画的百年    目标。

擅变与张冬峰没有更直接的起承关系，有直接          油画传人中国尤其是纳入学府文化的发展
联系的应该是刘海粟、吴作人、董希文、胡一川、 格局后，一直存在着三种发展理想。一种是西化

吴冠中、苏天赐、陈钧德等这些有稳固地位又影 论，第二种是中西调和，第三种是中西分道。其

响着中国风景画发展走向的风景画大家。 中后两种都不同程度地与建立民族风格有关。
    明知如此，我还是毫不犹豫地写下这个题    由此，着眼于未来的有关油画民族气派、民族风

目。将张冬峰的风景画艺术放在20世纪中国风    格的思考和实践有增无减。从民国初年以来，油

景画这个大背景中来加以论述，是因为张冬峰    画家们就试图对油画语言进行异地转换，有志

的风景画戴油画在建树民族风格成图式上，是    于民族风格追求的画家无一不坚信自己的实验

继董希文、吴冠中、苏天赐等老先生之后第一个    与创作是个性的民族的。然而像王悦之（(1895-

最具正面成果的青年画家。标志着世纪末中国 1937）这样极端采用中国画的图式和手法来实践
风景画的一个高峰时代。 民族风格的个案，最终还是没有被公认为是成

    作这样的判断，并不意味着排斥其他形式    熟的最高境界的民族化型范，而是被看成一个

手法的民族风格的探索成果，相反，对民族风格    典型的中西拉开距离的洋画的风格实验。可见，
的确认，近百年来从来就没有独尊一家过，而是    创造一个属于自己民族的艺术风格，除包括形

形态各异的。在这种形态各异的风格中，毫无疑 式、技法的转变外，更深层更主要的还是民族精

问总有最接近成成功的民族风格的型范，否则    神的内在体现。譬如吴作人与董希文的藏区写

就无真理可言了。 生和一些以藏区风景为主题的创作，就准确地
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把握了中国人在一种特定时期的精神气质，成

功地将民族感情融人形式、技巧、激情与现实之 、二一峨

中。

    应该承认，在中国传统的绘画形式中，山水
画最足以表现中国人的审美精神和艺术趣味， ，，：、、一，少二与司 立

所谓“山水以形媚道”即是如此。人物画与花鸟      诉舒哩尽扮才‘尸一污"t

画在文人画家心里就从来没有得到过这种关      芬参楠碗亡三立一三效常七牙曦蕊1摇理采

“道”的认识。循着这个线索，很容易看到由西      三安叱蓄毛卜毛吠脚呼亩菠之蟹缪 碧

方传人的风景画融人中国传统绘画而演化出民      舀落樊翼理理感绣辛、一筋己帆’吹必 愁
族风格的特殊优势。因此，张冬峰那种略带书写      镶蔡窦戴艇照霎翼篆翠应办毅翻兔落霭

性、巧用披法和笔墨效果的风景画，在诸多被认    一 刀r～ ～
为是民族风格的样式中是最能贴近“民族化”本
，、、1、～一 ‘二一 、‘，二，。二、一 一 、～一一 ， 叫盛峪白好洲，价限渔＼＼写戒然之二，一 妙节 ，
意的样式之一。站在20世纪的高度来考察中国 p叮互弓二‘，‘r谧那瓜签匕二一一双；标气
油画中风景画的风格流变，张冬峰的意义一目 户A呢会翻徽减习口想棍‘抽叭几丫跳天》

了然。那就是戴许可称之为“张家景致”的那种 ‘姗困侧凡斌尸双斌谬：撰纵截入鲜胜‘

风恬山静的城郊小景成丘陵环抱的盈盈潭水， 。．．口．滋私2嗽’，葫翻摊浏睦．份二、

的确给世纪末的中国油画吹来一股清新之风， k视．．．．漪长黝叭竹嘴、改感热麟匆

在风景画领域里重新唤回了人们对自然的亲和      双妙脚弧；淤溅蟹喘拔、‘从那残毋索avyd

依赖之情，并从中获得对风景画中国情调、民族 」4"  W1瓜i}f It,味期2了公甜哟洲动抵

精神的全新理解。 斌翟群滩．翻瀚 "f -41场 盈份

    风景画是西画的一种题材形式，与中国的      封们澎争卜．鉴洲呷望卿峨饱氏一蕊撅

山水画同一范畴，只是名词不同罢了。但两者在      幼嗽滋汾丁汤‘’‘苗州呱闷帕典么A
形式、技巧、气质等方面却分属东西两个不同的 ’此对哪以‘‘遥酥切．、．，二一”ZAVi

体系。对待自然，中国传统中以“天人合一”的      分阳哪哪竺滚毋卿马‘ 一落 」，、‘
态度取之，西方则强调人在自然中的主导作用。

最典型的莫过于人文主义思想，所以西方绘画

中以重视人的感情和尊严为传统，关注现实胜

于重视自然。难怪西方风景画在17世纪才独立

成科，而此时中国的明代早已是山水画鼎盛的

时代了。另外，在索取自然的方式上，风景画主
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                    、一 、 张人与自然的分离以及科学对自然的主导。于
                    ￡诬月L‘ ＿ 件 JI.\/ \“中71%CU_7/J I -J 丁～中川、“一 刁。

I  .-        A日目口吸丈鑫讨西妇画 是，实景写生和实景想象成了风景画作画的基

；搏长黔伙翻处簇务署葱氏）1刀翻睦叹可不 i4、一“ 本方式，由科学研究而产生的透视、光学、明暗、

写f11 f公 呀皿妙困断诩明欧罗二拼三愚翰奋      结构成了风景画的基本语言。相比之下山水画

叼侧脚点叭r为翻又洪乙r飞寥粼犷 兔：创      则主观、感性得多，它主张与自然相融通会，挥

芍狱采1一潇撬．匀哪义很‘越湘关学衅里油生‘，；墉勇      写胸中丘壑，讲求自然而为，不以科学理性地对

!"t叹ill̀健测妇陀伙份牛、七护理嗯裕旧麟      待自然为能事。这一中一西的差异和特质，长期

价J娜桩9妇封豁洱事1平伴浦劫史犷I,-      以来是中国风景画家无法回避又得兼融出新的

针lfil}幽念荡珠诊之裁油淤r',义一姿任护弄命      问题。20世纪的中国风景画相对人物画来说更
牛桑要砂幼况减带朔川．．象绷姗乙护走今燕丢      容易暴露这些问题。因为一方面人物画从一开

州J时涅身）滚叹欲已笋神二‘飞汀破拼禅帘咏      始就是反映现实生活、歌颂革命历史和表现工
宕一 」渐皿酬1少乡甚渺  }::='r弘(:}T}冷邸}*}"̀}5      农兵光辉形象的主力军，在油画界长期得到正

  ， 、、及，、二砚形争‘产  矛一汤， 面的大力度的倡导和鼓励，对它的美学判断首
                                        先是题材、主题的优劣，其次才是色彩明暗、造

                                        型结构的准确与否。所以不少对油画人物画一

                                        知半解的画家靠了对现实的特殊理解，凭借一
                                          股子创作激情，也画出了（（清算｝）（莫朴）、《地道

                                          战》（罗工柳）．《开镣））（胡一川）这样的传世作品。

                                          另一个方面，中国传统人物画的遗存有丰富的

                                      年画、壁画资源，中国油画家有不少是自觉成不
                                        自觉地在运用这种资源来创作油画人物画，从
                                            而使得一段时期里以匀线平涂为主体的各种

                                          “民族风格”的油画人物画纷纷地相继出现，成

                                          为油画民族风格最初级最普及的样板。

                                            相对起来，风景画不入时尚，不是显学，相
                                          反保持得纯正一些。但也正因为这样，风景画长

                                          期囿于写生范围，主要与老画家为伴，没有匀线

                                        平涂的所谓民族风格的参照时尚。由于油画界

                                      多年来讨论的民族风格、民族气派等问题大多
                                        也只是作用于人物画的创作，使得风景画偏安
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一隅，难登大雅之堂，只限在庭院、街巷、公 几 t

园、郊野范围里维系着老画家们的作画兴致， ’ 、 ＿。 乡上七‘＼、洲～、

慰藉着老画家在新的时尚面前失落的心灵。这 二 理里卜叮冷李二址蕊．）‘泣冬声～ 、
种状况的好处就是保持了画家的真诚和油画的 若心窟摄溉梦沐＿。        .. 、＿、，后胡叹 二’公．
品味，在一片与自然相对立的建设高潮之中， 一猎 丫截嗯生了：二乍萨落澎 准｝、色认丐大放

开辟了一块抒以小情小趣的自然天地。不理想      对粉，葺侧聆暇活鹅兴巴’“I昨 11‘ W 晰

的地方就是太过于自娱，太囿于欧化的写生法 们』困咬璐聪广科厂伪翔朴洁多”、＿宋了7h' .
则，对传统山水画的合理吸收远逊于人物画对 理，，‘一＿益这～ 一、 ，止娜 ， 4！”，

传统的吸收。当然，这也是在8。年代中后期才 ’娜荔 扮暇热之丫艺，伴抉寻产萝戒冷袖（·
能看清楚的问题。 潇酬阴饰麟她Mi 洲翻翻．厂弋二叮丫

    有了上述的纵向考察，我们就有理由认为      掇黔瑙蔽一叭飞军雌犷杯 ．叹一爹彩操强汗 ；

90年代是中国风景画的黄金时代，一方面风景      代飞挥 夕淤、片卜豁 · 域侧健矛，了；－
画的创作队伍迅速扩大，不像过去那样只是画              礴物  一今 、t臀一里一气鬓 ，

家闲情逸志的行为；二是“作品”意识形成了，

摆脱了过去写生小品的格局；三是不约而同地

创造出几种不同风格形态的中国图式的风景
画。这一点非常重要，它表明中国风景画已走
到一个自信、成熟的阶段。老一辈画家中像吴

冠中、苏天赐、刘迅、罗工柳、闻立鹏等都重

塑出新的面貌，中青年画家陈钧德、吴小昌、洪

凌、张冬峰、任传文一个个风光耀眼地脱颖出
来。其中张冬峰的作品以传达中国的风景精神

而见长，最能融汇中国传统文人画寄情山水的

习性。他以岭南丘陵土岗、烟翠欲浮的准确把

握可谓人木三分，他那种轻勾漫涂的技巧已达

到炉火纯青的地步。他那种非常中国化又富有
现代感的风景图式在中国的百年风景画格局中

卓然标群。

                      四

    如果说支撑西方油画的三大支柱是素描、
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色彩和肌理的话，那么中国画则离不开笔墨、线

条与报法。张冬峰对前者特性的熟悉和技巧的

掌握，在大学期间就已经完成，在中央美术学院

进修及后来的创作过程中则更为精深扎实；对
后者特性的熟悉和技巧的掌握，也并非一般感

性的了解，而是完全具备高级票友的水平。他能

画一手毫无陈腐的又很中国的山水画，他面对

自然随手匀画的水墨写生更是出神入化、神采
飞扬。这种由东西方两种绘画体系派生出来的

过人的写意能力和扎实的造型能力以及随意开

阔的视觉想象力，对成就一个优秀的甚至有开

派意义的中国风景画家是非常重要的。在中国

百年的风景画长廊里，我们之所以很少看到有

风格意义的风景画作品出现，正是缺乏这种东
西艺术养分的有机调和所导致。在这方面张冬

峰可谓得天独厚、得心应手。他对中国山水画南

宗风格的把握有一种潜意识的会通。因为南宗

山水画由明以降，一直是中国山水画的主流，为      热考多尹咒显犷如啼电窝二忽协用军认。一瓜二茄。
大多数中国人所喜闻乐见，与张冬峰那种长于      4吓＿t二三＿‘．幽一＿＿竹 ’ 、一＿．点～

抒写情调，注重形式想象的文人习性十分相近。 油翻日目裸幽鳗慈纠胭叱酬羚翻M晓

他的作画过程与特点十分相近写意山水画。一      翅映黔到黔彝愚触碳七夕、盆渊民

是画得快，二是画得顺，三是勾报点染与涂写并      胶赛路翻麟口临憾例口影理竺，＊觅之二翻哪

用，四是用极少量的颜色画出丰富沉着的色彩      I睡参组期娜黔兹暴- .触感涵        '-4.

效果，绝少在一幅画上纠缠磨蹭的习性。这种特      洲畔骤票果呼测场洲瞬籍召映茹越熟

点事实上与中国传统山水画注重兴致，成竹在 峨’'j粼、瞬犷钱洲饰坏 '跃

胸，然而一挥而就以笔精墨妙、墨分五彩、以少 、协舒通        心畔翻登』教孩猪狐峨解峭

胜多是一脉相承的。只不过张冬峰最终让人感 表只峨寨论毛钾 双口阮 溯 减釜奋一会犷夕
到的还是与山水画相区别的油画特质，并没有 一”一～侧玛筋汕点孤熟汤滋写圈兔痴托么卜

因此成为山水画的附庸。倘若他毫无戴者缺乏 ·’ 一‘“一叫石：芝熊愁魏爆暇
良好的油画教养，无论他如何与传统绘画通融， ，黔 · 一 ‘一’ 一’岭”介，呀
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                                        也只能算是不上档次的土油画。总之，他将西方

                                        风景画与中国山水画两相融会得如此的天衣无
                                      缝，从而演化出一种饱含浓郁中国风格的风景

                                          图像。

                                            南方的绿色好看不好画对油画家来说，是
                                        一个长期存在的事实。张冬峰是画绿色的高手，

                                      他对南方满坡葱郁的绿色的独特感受与把握能

                                    力，他表现绿色得心应手的程度和把岭南葱郁
                                      的情调表现得让人神向往之，在同类地域的画

                                      家群中数一数二，在中国风景画中也是屈指可

                                        数的几位之一。这就是他良好的西画教养尤其

                                        是色彩教养所铺垫的根基。在80年代末期，他

                                      曾一度受过前苏联画家梅尔尼柯夫、莫伊申柯
                                      的影响，尤其在形式方面。以至形成张冬峰最初

                                        的风格形态。后来又心仪过吴冠中先生，在不断

                                      的实践中逐渐与具体对象的感受融合、演化出

                                      自己的特色。中国风景画在民族风格的探索上，

                                      基本得益于边域风光的启示和依靠敦煌壁画的
    夕之轰云读，奋，一二一声一；丫详乙心》 风格资源。吴作人、常书鸿、董希文、孙宗慰、      一‘角嘴净户， 一 厂、＿’ 一，， 一 //Null口火你 “大 ’卜／、、巾 曰月 、星，IJ人 、J&J I/J \7UA ,

        一州矛忿不}S.、 ＿ 韩乐然、庞薰琴在这方面作出了很大的努力。再

li镇 弃荞牙兹口阮叹嫂罗介爵名盯丫      就是与书画特性稍有联系的刘海粟、关良、陈钧

发互功 不洲明嗯 屁之鸳丈顶茱炯      德在风景画中擅长的钟鼎金文的笔意。而从传

里犷罕与 二 ＿＿ri飞竖聚翅签亡蔫称圈舒 统山水画中寻找风景画民族性参照的非常少，

譬厂二二叹二安濒燕税硕撇捆典从期灰      成功者也寥寥，张冬峰可算是独具标识的一个，

窗翁嘴尹，理摊迎脚擎旦感兰芬口怠吸洲      他有意靠拢的就是中国山水画的情调、意境，但

彝址犷岛德粤翼兰鬓鬓足泛滋曦慕鑫续      他对中国传统山水画哪一家哪一派的借鉴并不

创贾理笔碑霉敬黔荞套证不落百公昙纂望      具体，对这些知识的熟悉远逊于他对西画知识
趁猫盆墓笼渔二灌敲黛缘岌辱逻策毖逮爱香      的熟悉。因而，他对西方油画家一些风格的心仪

璨 些注悉醉二基之      与兼融倒是十分具体，对中国传统山水画只是

封 舅盼翻酥翻脚撬霭离攀袅蓄慈瞪      一种情绪上的接受和语言手法的运用。譬如中
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                                    国山水画中的书卷气、自然气息和小巧雅致，均

                                    是他潜意识中挥之不去的传统情结。他的一些
                                      风景画就颇有宋人小品的精巧结构，一些画面

                                    也流露出文人画的清新气韵。然而，对张冬峰来

                                      说，创造是头等重要的，至于采用何种手法来达

                                      到目的则无所谓。也就是说，手法的差异不能偏

                                    离油画这个轨道，如果因为借鉴了中国画的一

                                      些手法而使油画改变性质，那么这个手法对油

                                    画毫无意义。在张冬峰的作画意识里，随心所

      山也刀‘ 110-13 欲、无法至法恐怕一直是他贯穿始终的思想，因

      撰阳．．． 哪V助            而他创造的“张家景致”被认为是地道的中国式

    ＿＿‘习困．叭      户令扎、 油画，应该说是无心插柳所致。他心里最明确的

洲翻5汾、人 性翻巨 ／‘．‘ 、 就是轻松、自然、真诚，走自己的道路。虽然，

    五11 /A习 砚 I尸 ，叼 呈        对每个画家来说，都无法回避自然的存在，都不
  f' 八又纽‘创日以， t1 同程度地受客观自然的束缚，但张冬峰面对自

  r7 月盼产愉抽晓、犷飞 IJ 然，绝少依赖和采用照相机来收集形象素材，而

  刀  月尹’‘ 僧级！1石X1】 1G.      是一贯的对景写生，忠于真情实感，在高度艺术

  份一岌、 IT r 廿瓜 、心          化处理的基础上追求通俗，从而创造一种既司
      月叭应翻喊目记 鹅L二r滋          空见惯又超越自然状态的大众化风景。我们平

    从 /'性职需卿飞月群尹           常领略到的合情不合理的美学妙谛在张冬峰的

    寸了 刃住 毛者象r              画里得到充分的it释。不管你对岭南的这种丘
            、 ．t～ ～ 陵风景是陌生、熟悉或是麻木，一旦面对“张家

                                      景致”，你都会产生魂牵梦绕的迷恋之情。一般

                                      说来，自然山川于画家的创作，往往有败笔添足

                                      与升华超越的两种可能，前者是画家面对名胜

                                      佳景，慑手慑脚，无法自主，最终画出的景致逊

                                      色于实际对象；后者则是在平淡无奇的自然对

                                      象中画出令人信服的迷人景观。要达到这种境

                                      界，除有良好的艺术感觉和技巧外，具备一种热

                                    爱生活、醉心自然的心态非常重要。面对张冬峰
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的风景画，你有时会忘却去关注他的形式、技巧

究竟是民族的还是西方的艺术追求，倒是他那

种尊重自然的态度以及在自然中得到附丽的好

心情让人羡慕。
    在结束这篇文章的前几天，我去了一趟桂

林，在车中沿途看到的尽是熟悉、亲切的“张家

景致”：盈盈潭水浮着水鸭在篱笆或山坡的环抱
之中，繁杂的蕉林掩映着村落片片，红土绿树m

盖的连绵丘陵⋯⋯这种典型的农耕社会的自然

图像，对现代的油画家来说，应该是一个共享的 ．．．．．．r ．‘．．．．．．．．，．

创作资源，但百年以来，却被张冬峰独享了。他 ．．．．翻履 二厂1！，月口画．．限
使这种人们司空见惯的乡村郊野依附了永恒的 下I．巨 l亥卜一 耳 赚；

艺术图像，这实在是张冬峰的才气所在。于是我 ）块匆阶瓦口．于产 二1’舀之后划矜匆

想，自然山川的丰富和存在，是风景画家和风景 沁 护刃撰 一冬硬一，、J件！｝蟾，理盛龙（1石6

画产生的先决条件，但随着社会的发展，工业文 ； 候态选爹尹，怜叫份｝＿洲阵淇军r钾

明将逐渐成为主流，农耕社会赖以存在的自然 趁车攀攫澡哭李11愁弃界又‘廖
山川会不同程度地受到破坏，到那时，人们的风      o_,.翻七‘，期粉 子一1 f-.厂认. 粤

景视野将是与自然相对的都市景致。这无论是 之彝诚，导、1黝奋滚破
从人类的生存发展还是环境保护和生态平衡来 洲，多_弓尸，犷 盛梦一」 户鸣        f

讲，都是人们不愿看到的事实。因此，从这个角 ／尸尸 ，落组自洲 I 二 、
度看，风景画存在的意义，绝不仅仅是主观的媚      -OPP
道和客观的让人欣赏，事实上它潜在地负担着              一簇‘龚刃．扣．．．叮“
引导人们尊重自然、热爱自然、与自然共享世界

的深层任务‘也影响着人们对自然亲和的程度。
尤其在世纪末我们正迈向工业文明的途中之际，

像张冬峰这样年轻的专注于风景画创作的画家，

不是太多而是太少了。

                              1998年10月
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                                    飞    马车  布面油画

                                    110cm 、125cm  1986年
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                                            2小王  布面油画

                                                49cm／72cm        1988年
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