
中国舞蹈史 

（二） 
 

文强 编著 



目 录

大型歌舞和歌舞剧 ...................................................................1 

大型歌舞及其代表作 ........................................................1 

歌舞剧的创作 .................................................................12 

部队舞蹈的发展与成就 ..........................................................20 

建立与发展 .....................................................................22 

创新与繁荣 .....................................................................33 

中国舞剧的发展与成就 ..........................................................43 

中国舞剧创立初期的历程 ..............................................44 

中国舞剧的繁荣景象 ......................................................46 

中国舞剧的多样化发展 ..................................................56 

芭蕾舞剧的发展与成就 ..........................................................82 

中国芭蕾舞剧的发展历史 ..............................................84 

十年动乱的影响 .............................................................93 

伟大的转折 .....................................................................95 

中等舞蹈学校与舞蹈艺术教育 ............................................. 115 

北京舞蹈学校 ............................................................... 118 

地区性的舞蹈学校 .......................................................131 

综合性艺术院校的舞蹈系、科建立 .....................................141 

中央民族学院音乐舞蹈系 ............................................141 

中国人民解放军艺术学院舞蹈系 .................................144 

地区性艺术院校的舞蹈系、科 ..................................151



1                             中国舞蹈史（二） 

大型歌舞和歌舞剧

中华民族是一个能歌善舞的民族。歌舞艺术，在中

国 960 万平方公里的土地上，芳香馥郁，源远流长，享

有悠久的传统，是中国各族人民十分喜爱的一种艺术形

式。大型歌舞和歌舞剧，均属于歌舞艺术的范畴，都有

其鲜明的载歌载舞的风格。它们都是对优秀民族艺术中

诗、乐、舞三位一体传统的继承，也是对浩如烟海的民

间歌舞艺术推陈出新的收获，同时又是对一九四二年延

安出现的声势浩大的新秧歌运动和新秧歌剧的发展，既

有它的历史渊源，又有它的当代风貌；既有民族性，又

有时代感。

四十年来，广大舞蹈工作者坚持文艺为人民服务、

为社会主义服务的方向，贯彻“百花齐放、百家争鸣”

的方针，以其极大的热忱、艰辛的劳动，创作上演了数

十部光彩照人的大型歌舞和歌舞剧，既显示了中国舞蹈

家的实力与智慧，又显现出中国歌舞艺术新的生命力。

大型歌舞及其代表作

在新中国成立以来的四十年中，中国艺术家创作演

出的大型歌舞，大体可分为两种类型。一种是直面于全

国性的重大事件，囊括决定整个国家和民族命运的伟大

斗争史迹，或立足于某一省区，以发生在该地区的革命

历史和重要事件为背景的史诗性作品，如《东方红》、《中
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国革命之歌》、《在毛泽东旗帜下高歌猛进》等；另一种

是围绕着某一件历史的或现实的重大事件，从多侧面、

多方位的角度，叙述其深远意义，或展现其巨大成就的

横断面式的作品，如《人民胜利万岁》、《椰林怒火》、《我

们走在大路上》等。以上两种类型的作品，尽管在容量

上有所区别，但就其规模而言，则都远远超过一般中小

型歌舞表演的阵容。因此，诸如此类的大型歌舞的创作

演出，往往都要汇集几个乃至几十个专业和业余艺术表

演团体的共同努力，齐心协作，才能顺利完成。

大型歌舞所反映的社会生活，在内容上，大都依据

各历史时期重大事件的史料；在形式上，以歌舞诗乐浑

然一体的艺术风格而取胜。然而，它又不是历史的简单

演绎，更不是事件的堆积罗列，它既是昨天与今天的对

话，又是历史与未来的桥梁。它所迸发的艺术力量，既

能拨动重温历史的心弦，又能激发努力进取的精神。所

以，人们赞许大型歌舞是形象地进行革命传统教育和革

命前途教育的历史教科书，又是社会主义精神文明建设

的时代启示录。其代表作有《人民胜利万岁》、《东方红》、

《中国革命之歌》。

一、大歌舞《人民胜利万岁》

一九四九年九月，为庆祝中国人民政治协商会议的

召开和迎接新中国的诞生，政协筹备会向来自延安的艺

术家们明确提出：《人民胜利万岁》“在内容上要代表人

民民主专政的、无产阶级领导的、以工农联盟为基础的，

全民族大团结的思想内容。在形式上是歌舞的，兴奋和

愉快的。”据此，在著名诗人光未然的提议下，由戏剧家

胡沙、舞蹈家戴爱莲等组织华北大学师生 250 人，夜以

继日地投入了《人民胜利万岁》的创作活动，这是一部
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由集体创作而搬上舞台的大型歌舞，并于九月下旬在怀

仁堂首演，受到毛泽东、刘少奇、周恩来、朱德等中央

领导人及各民主党派、知名人士的热烈欢迎。

《人民胜利万岁》围绕着庆贺中华人民共和国成立

这一重大事件，采用多段体多角度的结构方法，以热烈

祝贺为基调，以豪爽欢腾为氛围，运用载歌载舞的形式

和组舞连缀的方式，通过 9 场 24 段歌舞表演，高亢激越

地歌颂了人民革命的伟大胜利。

第一场：庆祝人民政协会（歌舞序曲）

第二场：肃清反动派（花鼓舞）

第三场：红旗飘飘（进军舞）

第四场：支援前线打胜仗（歌表演——四姐妹夸夫）

第五场：庆祝胜利（腰鼓舞）

第六场：献花祝捷（走花灯、献花舞）

1）祝捷 2）献花舞 3）吹打腔

第七场：人民的祝贺（工农舞、边疆舞）

1）工人曲 2）农民曲

3）蒙古族曲 4）维族曲

5）苗族曲 6）彝族曲

7）藏族曲 8）台湾人民起来

9）齐唱曲 10）欢乐舞曲

第八场：团结有力量（团结舞）

第九场：在毛泽东的旗帜下胜利前进（大歌舞）

《人民胜利万岁》的艺术体现，以群情鼎沸，金钹

翻飞为先导。当帷幕徐徐启动，便是锣鼓齐鸣，歌声四

起，中国各族人民在“庆祝人民政协会”的歌舞序曲中，

扬眉吐气、欢聚一堂，呈现一派欣喜若狂地迎接新中国

诞生的欢腾景象。整个歌舞表演，广泛吸收了河北战鼓
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舞、东北秧歌舞、民间花鼓舞、进军舞以及流行于陕北

的腰鼓、秧歌、走花灯和民间小唱等形式，并以蒙古、

维吾尔、藏、苗、彝、高山等少数民族舞蹈为基础，热

烈地表达了各族人民无比喜悦的心境。由于《人民胜利

万岁》在民族民间的歌舞海洋中吸取了丰富养料，使其

在民族色彩、民间风韵方面，展现出一幅绚丽多姿的图

景。特别是铿锵激昂的歌曲伴唱，使整部作品呈现出红

火奔放，炽热庆祝的艺术风格，鲜明地创造了以各族人

民和广大工农兵为艺术表现中心的群体形象。不言而喻，

《人民胜利万岁》是新中国成立前夕，中国艺术家高度

智慧和创造力的结晶，在大型歌舞这种艺术形式中，它

是首创之作，占有十分显著的地位。

二、音乐舞蹈史诗《东方红》

《东方红》是一部规模宏伟的音乐舞蹈史诗。它是

在周恩来总理的倡议下，为庆祝新中国成立十五周年而

集体创作的。

《东方红》是史诗式的结构方式，由 8 场 53 段不同

形式的艺术表演所组成，囊括了一九二一年中国共产党

诞生至中华人民共和国成立进行伟大社会主义革命和社

会主义建设期间计四十余年光辉的革命斗争史实。

序曲：歌舞《葵花向太阳》。

第一场：《东方的曙光》。由朗诵连接舞蹈《苦难的

年代》，歌舞《北方吹来十月的风》，表演唱《工农兵联

合起来》所组成。概括的史实：中国沦为半殖民地、半

封建社会；中国共产党的诞生；北伐大进军。

第二场：《星火燎原》，由朗诵连接表演唱《就义歌》，

舞蹈《秋收起义》，表演唱《井冈山会师》，歌舞《打土

豪分田地》所组成。概括的史实：“四一二”政变，秋收
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起义，井冈山会师，打土豪分田地。

第三场：《万水千山》。由朗诵连接歌舞《遵义会议

的光芒》，舞蹈《飞夺天险》，歌舞《情深谊长》，舞蹈《雪

山草地》，歌舞《陕北会师》所组成。概括的史实：遵义

会议，飞夺泸定桥，过彝族区，过雪山草地，一、二、

四三个方面军会师陕北。

第四场：《抗日的烽火》。由朗诵连接表演唱《救亡

进行曲》、《到敌人后方去》，歌舞《游击战》，表演唱《大

生产》，歌舞《保卫黄河》所组成。概括的史实：抗日救

亡运动，到敌后开展游击战，陕北军民的大生产运动，

全民抗战。

第五场：《埋葬蒋家王朝》。由朗诵连接表演唱《团

结就是力量》，舞蹈《进军舞》、《百万雄师过大江》，歌

舞《欢庆解放》所组成。概括的史实：国民党统治区人

民反饥饿、反迫害、反内战的斗争，解放战争，中国人

民解放军占领南京。

第六场：《中国人民站起来了》，由朗诵连接歌舞《伟

大的节日》、《抗美援朝保家卫国》、《百万农奴站起来》

所组成。概括的史实：中国各族人民热烈庆祝新中国诞

生，抗美援朝保家卫国的斗争，西藏和平解放。

第七场：《祖国在前进》。由朗诵连接大合唱《社会

主义好》、《我们走在大路上》，舞蹈《工人舞》、《丰收舞》、

《练兵舞》，歌舞《全民皆兵》，大合唱《毛主席，我们

心中的太阳》，童声合唱《我们是共产主义的接班人》所

组成。综述了全国各族人民同心同德，一定要解放台湾；

一定要把社会主义革命继续推向前进的坚定决心。

第八场：《世界在前进》。由朗诵连接大合唱《全世

界无产者联合起来》、《全世界人民团结起来》所组成。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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综述了中国人民坚决同全世界被压迫人民，被压迫民族

并肩携手，团结奋斗，为全人类的彻底解放而英勇斗争

的伟大精神。

当这部史诗以 3000 余人的阵容，于一九六四年国庆

节在人民大会堂隆重上演时，博得了广大群众的热烈欢

迎，深受世界各地前来参加庆典活动的 70 多个国家的外

宾、港澳同胞、爱国侨胞的普遍赞赏，成为中国人民文

艺生活中的一件盛事。其间，毛泽东、刘少奇、周恩来、

朱德、邓小平等先后观看演出，并于十月十六日接见了

全体创作演职人员，体现出对社会主义文艺事业的重视

与关怀。

《东方红》的艺术特色，在于它融会了音乐、舞蹈、

诗歌、戏剧、美术、电影等多种手段，以简练而鲜明的

艺术形象，描述了中国共产党诞生、发展、壮大的战斗

历程，赞美了中国人民英勇不屈的彻底革命精神，尽可

能地满足了人民群众的审美要求。在直叙革命斗争史迹

方面，既有气势袭人的雄伟场景，又有意境深邃的细腻

笔触；既有刚健昂扬的主体基调，又有轻盈柔美的歌舞

表演；既是激情与抒情并蓄，又是雄壮与轻快共存。如

再现百万雄师过大江的历史事件时，以急速如飞的调度

性舞蹈，显示出势如破竹，锐不可当的冲击力。而在表

述游击战的情景时，则采取轻捷精巧、起伏有致的舞步，

青纱帐流动飘逸的手法，真切地刻画了游击队员隐现于

芦苇丛中，出没于青纱帐里，声东击西、机智灵活的斗

争生活。

大型歌舞是注重歌颂的艺术，史诗性作品尤其如此。

《东方红》在歌颂人民的心声方面，运用革命的现实主

义与革命的浪漫主义相结合的创作方法，创造了一系列
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情真意切的艺术形象，表露出沁人心肺的艺术魅力。序

曲《葵花向太阳》，把握其人心向着中国共产党的历史大

潮，借助于葵花向阳的自然景象，以抒情写意的手法，

充分发挥想象，着力创造意境，使情、景、意、形水乳

交融，相映生辉，令人难以忘怀。

《东方红》所以能震撼心灵，产生强烈的社会共鸣，

还在于它选用了各个革命历史时期最具有代表性的革命

民歌；剖析它的纵向格局，依顺历史进程编、录的革命

历史歌曲，是它贯穿始终的支柱，也是它艺术表现的主

体。由于这些歌曲以伴唱、表演唱、混声合唱、独唱的

形式再现于舞台空间，不仅增强了歌曲本身的立体感、

形象感，而且强化了整个作品的亲切感、历史感。尽管

在表现上存在某些图解史实的粗浅笔调，但就主导方面，

它仍不愧是中国社会主义文艺史上光辉的篇章，并对中

国音乐、舞蹈艺术的革命化、民族化、群众化具有深远

的影响。

三、音乐舞蹈史诗《中国革命之歌》

《中国革命之歌》是继《东方红》之后，又一部集

体创作的大型音乐舞蹈史诗。它是在邓小平主席倡议和

胡耀邦总书记的赞同与支持下，由中共中央书记处于一

九八二年十月四日作出重新创作演出音乐舞蹈史诗《中

国革命之歌》的决定，而展开其紧张的创作活动和庞杂

的组织工作的。这部巨作，通过除序幕与尾声之外的 5

场 21 段艺术表现，概括了一百四十五年来中国各族人民

的斗争史、革命史和建设史。它的开篇，是以一八四○

年鸦片战争为起始的资产阶级旧民主主义革命。但是，

它的主要篇幅，则是表述中共诞生至新中国成立三十五

周年这六十四个春秋的足迹。
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序幕：祖国晨曲。

第一场：“五四”运动到建立中国共产党。通过第一

段：苦难的中国（朗诵，舞蹈《流民图》，歌曲《望神州》）；

第二段：“五四”运动（朗诵，歌曲《五四青年进行曲》，

舞蹈《五四运动舞》）；第三段：中国共产党的诞生（朗

诵，歌曲《南湖的船啊党的摇篮》）。概括了帝国主义入

侵，人民在苦难中，“五四”运动，中国共产党诞生的史

实。

第二场：北伐到井冈山。通过第一段：北伐的号角

（朗诵，舞蹈《北伐进军》，歌曲《打倒列强》，歌舞《黄

鹤楼下的提灯会》，歌曲《观灯》）；第二段：“四一二”

政变（朗诵，歌曲《妈妈就要离去》）；第三段：南昌起

义（朗诵）；第四段：井冈山会师（朗诵，歌舞《杜鹃花》，

歌曲《井冈杜鹃红》）；概括了北伐战争，“四一二”政变，

南昌起义，井冈山会师的史实。

第三场：长征到解放战争，通过第一段：长征（朗

诵，舞蹈《红军不怕远征难》，歌曲《雪山上有颗明亮的

星》）；第二段：游击战（朗诵，歌曲《游击军歌》，舞蹈

《游击队舞》，歌曲《大刀进行曲》）；第三段：“七大”

（朗诵，歌曲《欢庆“七大”》）；第四段：解放战争（朗

诵，舞蹈《进军舞》、《渡江舞》）。概括了长征，抗日战

争，中共“七大”召开，解放战争的史实。

第四场：建立新中国到粉碎“四人帮”。通过第一段：

开国大典（朗诵，歌曲《中华人民共和国国歌》，舞蹈《各

民族组舞》及藏族舞伴唱《金色的凤凰降落在西藏》）；

第二段：粉碎“四人帮”（朗诵，舞蹈《白花舞》），概括

了庆祝新中国建立，建设社会主义祖国，人民沉痛哀悼

周恩来、朱德、毛泽东三位无产阶级革命家的史实。
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第五场：中共十一届三中全会到中共十二大。通过

第一段：中共十一届三中全会（朗诵，歌曲《迎接中华

新的崛起》）；第二段：春回大地（歌舞《春回大地》，歌

曲《春风春雨》、《彩虹》）；第三段：创业者之歌（舞蹈

《创业者之歌》，歌曲《创业者之歌》）；第四段：科学的

春天（朗诵，歌曲《科学家的心愿》）；第五段：海底焊

花（朗诵，舞蹈《海底焊花》）；第六段：幸福的儿童（朗

诵，歌曲《我们是共产主义的接班人》）；第七段：祖国

的钢铁长城（朗诵）。概括了中共十一届三中全会胜利召

开，农民在欢乐耕耘，万里长江被拦腰截住，科学家在

实验探索，石油工人在海底作业，少年儿童是祖国的明

天，陆海空三军在军旗下行进的史实。

尾声：朗诵，歌曲《向着光辉灿烂的未来前进》。

这部史诗，遵循其历史的原貌，简洁地勾勒了中国

人民一个半世纪以来的伟大革命斗争和建设有中国特色

的社会主义的壮举。《中国革命之歌》于一九八四年九月

二十八日以 1400 余人的规模在中国剧院首演。胡耀邦、

邓小平、赵紫阳、李先念以及外国元首金日成、西哈努

克亲王等先后观看演出，并给予了热情的赞扬。

以浓缩历史、抒发情感、虚实相济、渲染意境的表

现方法，突出反映历史的脉络，着重描摹饱满的情愫，

用艺术形象再现重大事件，是这部史诗的显著特点之一。

如《井冈山会师》选取颂扬与美化的角度，捕捉欢腾与

喜悦的瞬间，贯之以浪漫的想象，采用拟人化的艺术构

思，编织了颇有象征意义的杜鹃花舞，既点缀出地域环

境，又表达出款款深情，姑娘们是花的化身，又是情的

外延，使之达到以情入理、以理而出的艺术境界，尽情

地歌颂了这一历史真实事件。用这种虚实结合、以虚带

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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实、寓理于情的艺术方法，来再现历史真实事件，既有

其超然性，又有其表现性，反映了它对这类史诗性题材

较大的适应机能。

这部史诗的另一个特点，是严格忠实于重大史实，

运用不同的艺术手段逐一予以再现。为此，它精选了大

量珍贵的历史影片和图片资料，配之以音乐、文学等综

合因素，闪现出各个历史阶段的真情实况。如孙中山、

李大钊步出中国国民党第一次全国代表大会会场；日本

侵略军的各种暴行等。这些被融化在有关段落中的史料，

宛如一股股冲击波，震撼着观众的心灵，收到了良好的

艺术效果。

此外，《中国革命之歌》广阔的时代背景，丰富的思

想内容，巨大的历史跨度，还决定了它主要以领袖的群

像为贯穿线索的艺术格局。百多年斗争史上举足轻重的

领袖人物，作出过卓越贡献的无产阶级革命家，是这部

大型歌舞杰出的核心群体。他们是孙中山、李大钊、周

恩来、叶挺、贺龙、朱德、毛泽东、刘少奇、任弼时、

陈毅、宋庆龄、董必武、李济深、张澜、沈钧儒、林伯

渠、郭沫若、陈叔通等。这是中国艺术舞台在一部作品

中第一次出现如此众多的领袖人物形象。

就总体上看，《中国革命之歌》因过多地拘泥于历史

真实，过实地偏重于事件原型，以致说白性的场次编排，

都不同程度地减弱了它应有的艺术感染力。但它的思想

份量，政治意义，则为一般歌舞所不及；在拓展歌舞艺

术的社会功能方面，它提供了探索性的有益启示。它是

一部形象化的中国革命历史的教科书，起到了团结人民、

教育人民的积极作用。

大型歌舞，作为一种有深厚群众基础的艺术形式，
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随着时代的步伐和历史的进程，一方面为越来越多的音

乐舞蹈家所掌握和运用，同时，它又在广泛的实践中不

断地发展与变化着。继《中国革命之歌》之后，一九八

九年中国人民解放军北京军区战友文工团创作演出的五

场歌舞《风从太行来》，从不同的侧面运用朗诵、舞蹈、

音乐、表演唱等手段，讴歌了太行军民不畏强暴、团结

奋战的革命精神。在艺术表现上，大胆地突破了原有的

舞台空间，把有效表演区扩展到了舞台两侧，并从正面

延伸到观众席，形成为台外台的特写区，使整个表演区

融全景、中景、近景、特写为一体，为进一步开拓舞台

表演空间，作了有益的尝试与探索。另一部有一定影响

的大型歌舞是内蒙古自治区歌舞团一九八七年创作演出

的《蒙古源流》。这部作品以“走出困谷”、“草原游牧”、

“团结战斗”、“胜利统一”和“奔向未来”等段落，陈

述了蒙古民族的生活经历，反映了蒙古民族的团结开拓

精神。《蒙古源流》在艺术体现上，既承袭了蒙古族舞蹈

粗犷豪放的风格，又在动作节奏与幅度的变化上予以新

的发展。特别是通过大量的配歌，以高亢昂扬，委婉舒

展的音调，更为鲜明地突出了草原牧民特有的风土人情，

显示了蒙古族丰富而深厚的歌舞文化，使这部大型歌舞

既有史诗性，又有观赏性。

在运用大型歌舞表现现代生活方面，一九八八年深

圳青年文化艺术节推出的《奔向太阳》，以改革开放的历

史大潮为背景，着墨于深圳特区的开发和建设，通过序

及 4 个乐章，即《开放自己》、《大鹏展翅》、《开荒牛赞》、

《金色年华》。《奔向太阳》的艺术表现，再现了深圳创

业之初的艰苦历程，歌颂了特区建设的辉煌成就，揭示

了深圳青年紧张而丰富的生活，以及崇高的理想与执著
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的追求。《奔向太阳》的艺术实践，使大型歌舞艺术在顺

应时代的发展方面，迈出了积极的一步。

时代是造就一切艺术形式的摇篮。中华民族经历的

凌辱史、斗争史，中国革命战争的长期性、艰苦性，全

国各族人民不屈不挠的战斗精神，赋予了大型歌舞最肥

沃的土壤。回顾大型歌舞的发展轨迹，在新中国成立四

十年来的历程中，相继问世的作品还有《庆祝胜利大秧

歌》和《建设祖国大秧歌》及《生产大歌舞》；以及《乘

风破浪解放海南》、《革命历史歌曲表演唱》、《在毛泽东

旗帜下高歌猛进》、《井冈山颂》；有声援世界民族解放运

动的《椰林怒火》、《风雷颂》；有充满革命英雄主义壮志

豪情的《高举毛泽东思想红旗奋勇前进》、《水兵光荣》、

《严阵以待》、《抗日凯歌》、《我们的队伍向太阳》、《一

心为革命》、《伟大的战士——王杰》、《红日照南疆》、《西

沙之战》；还有歌颂投身于社会主义建设的《人民公社

好》、《草原上升起不落的太阳》、《我们走在大路上》等。

以上作品及尚未提及的一些大型歌舞，都为建立和发展

具有中国特色的社会主义舞蹈艺术，作出了极为可贵的

富有探索性的积极贡献。

歌舞剧的创作

歌舞剧的创作和演出，在民族民间歌舞艺术的发展

中，主要取材于民间文学。中国是个多民族的国家，各

民族都蕴藏着十分丰富的民间故事、英雄史诗、神话传

说。如青海藏族的《格萨尔王传》、柯尔克孜族的《玛纳

斯》、蒙古族的《江格尔》、撒尼族的《阿诗玛》、傣族的

《召树屯》、彝族的《梅葛》、纳西族的《玉龙第三国》
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等。这些脍炙人口的民间艺术珍品，不少已经被广大的

音乐家、舞蹈家乃至戏剧家改编为歌舞剧、舞剧或其他

舞台剧、丰富着人们的文化生活，促进着民族文化的相

互交流。

从歌舞剧的创作演出情况来看，数量虽不算多，质

量也有待提高，但就已有的状况而言，歌舞剧对于舞蹈

领域，无疑有两方面的意义。一是对扩大创作领域，吸

取新的题材，满足观众多层次的艺术趣味，都具有启示

性的作用。二是在“百花齐放”的氛围中，争奇斗艳，

彼此竞赛，以独具一格的艺术风貌，与其他舞蹈品类，

并驾齐驱，为舞坛增添了新的光彩。其中，在全国范围

内产生深远影响的作品是《刘三姐》。此外，还有一些民

族歌舞剧，如《玩灯人的婚礼》、《兰花花》、《出征》、《霍

岭之战》，以及一九八○年全国少数民族文艺会演中，由

宁夏回族自治区代表团演出的花儿歌舞剧《曼苏尔》等，

也都具有一定影响，为民族歌舞剧艺术的繁荣与发展，

作出了有益的贡献。

一、壮族歌舞剧《刘三姐》

《刘三姐》由广西柳州彩调团集体创作。《刘三姐》

原是广西壮族广为流传的一个美丽的民间传说。相传她

是唐代的一个爱唱山歌的农村姑娘，聪明、勇敢、勤劳

而美丽。她的歌声表达了劳动人民的理想和愿望；揭露

和鞭挞了封建统治阶级的罪恶。于是，在那财主横行的

年代，她被迫过着到处流浪的生活，最终被封建统治阶

级逼迫致死。一千多年来，劳动人民把她当作群众智慧

的化身，称她为歌师、歌仙、歌圣或歌姐。从“如今广

西成歌海，都是三姐亲口传”的民歌中，便可知晓她的

歌声影响之大，流传之广。歌舞剧《刘三姐》就是以这
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一美丽的民间传说为蓝本，于一九五九年迎接新中国成

立十周年之际，由广西柳州彩调团搬上文艺舞台的。

由于刘三姐的故事享有极为深厚的群众基础，歌舞

剧《刘三姐》一经与观众见面后，在短短半年多的时间

里，有许多个专业和业余剧团上演，观众达百万人次，

并在全区范围内举行了不同剧种、不同剧本的《刘三姐》

专题文艺会演，形成了“一次文艺大普及，大提高”的

艺术活动，为《刘三姐》走向全国“提供了极为有利的

条件。”

一九六○年八月一日，优美动人，风格独特的歌舞

剧《刘三姐》，由广西壮族自治区民间歌舞剧演出团在北

京公演。这部具有浓郁民族特色的歌舞剧，由 8 场及尾

声构成，即“投亲”、“霸山”、“定计”、“拒婚”、“对歌”、

“阴谋”、“抗禁”、“脱险”及“传歌”，为广西柳州《刘

三姐》剧本创作小组创编，广西壮族自治区《刘三姐》

会演大会改编。据有关资料证实，《刘三姐》曾被移植为

豫剧、评剧、越剧、京剧、曲剧、花灯、川剧、淮剧、

采茶戏等剧种在全国各地上演，对发展中国歌舞剧创作，

起有不可低估的作用。

歌舞剧《刘三姐》有目共赏的重要因素之一，是它

创造了一个机智、大胆、热情、风趣、敢于斗争、敢于

以她的独特武器——山歌与舞姿去进行战斗的劳动妇女

形象。如财主软硬兼施时，她以挺拔多变的造型姿态唱

道：“上山有棍打得蛇，下水有网捉得鳖；有理敢把皇帝

骂，管你老爷不老爷”，“别处财主要我死，这里财主要

我活，往日只见锅煮饭，今天看见饭煮锅”。当她与热爱

劳动的青年男女在一起时，她伴以轻盈柔美的舞姿，行

云流水的步态，放声高唱“山歌一唱起春风，穷人一唱
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乐融融，唱得一禾生九穗，唱得黑夜太阳红”。当官府兴

兵动戈来禁歌时，她以雕塑般的形象毅然地唱道：“山崩

地裂我不怕，水泡九州我不惊，遍地都有歌声响，那怕

财主与官兵”。这种载歌载舞的使声、形、情融会贯通的

艺术处理，有力地揭示了刘三姐不畏强暴，爱憎分明的

性格特征，既赞美了中国劳动妇女的传统美德，又形成

了作为歌舞剧这一品类的艺术特色。

《刘三姐》在艺术上还追求歌中有舞，舞中有戏的

特点，力求以歌、舞、戏三者互为依存的艺术风格来刻

画人物形象，推动剧情发展，并由此而形成有歌即有舞，

有舞便有戏的总体基调，给人以艺术美感的熏陶。从第

一场三姐骑着鱼在鱼峰山畔伴着清亮的歌声飘忽而过的

舞蹈设计，到第三场青年们聚集树下为三姐助威，村民

以歌舞相伴的群体形象；从三姐在《对歌》中讽刺三个

秀才的歌舞场面，到《抗禁》时三姐在群众掩护下来往

自如，时隐时现，直至把地主气得当场昏倒的歌舞表演，

既有人物性格的展现，又有戏剧冲突的深化，使人们得

到视听满足的同时，又感受到歌与舞，舞与戏交融为一

个整体而迸发出的艺术魅力。著名戏剧家欧阳予倩在两

次看了演出之后，情不自禁地盛称这是一部“又新又美

的歌舞剧。”

《刘三姐》作为歌舞剧的一部早期作品，它以开创

性的艺术实践，为促进与繁荣歌舞剧创作提供了难能可

贵的成功经验。

二、花鼓灯歌舞剧《玩灯人的婚礼》

花鼓灯歌舞剧《玩灯人的婚礼》，集体创作，李琳执

笔，导演赵锡诚，艺术指导冯国佩，编舞娄楼、高小平、

赵新盟，作曲方家连、贺爱群，舞美设计周艺鸣，一九


