
引 言



年代初期开始讲

这是一本粗略讲述中国武侠电影发展历史的书。

和“武侠电影”

这里要讨论的武侠电影，是广义的武侠电影，即既包括香港的

“功夫电影” ，也包括大陆的“武术片” 和神怪武

侠片、武打片等。

本书的有关中国武侠电影的历史，将要从

述。将会涉及中国大陆、香港、台湾两岸三地的武侠电影创作。大致

上可以分为如下几个历史阶段。即：

第一阶段：二三十年代的武侠电影，主要生产基地是在大陆的上

海，这一时代的武侠电影的主要特征，是重视武侠故事的传奇性，因

而不妨称这一阶段为中国武侠电影的“传奇时代”。

粤语电影“黄飞鸿片集”为主要代表

第二阶段：四五十年代，主要生产基地已经逐渐由上海转往香

港，这一时代武侠电影

的主要特征，是重视武侠的正义，不妨称这一阶段为“侠义时代”。

第三阶段：六七十年代，主要生产基地是在香港，后来也有一部

分转向台湾，在电影史上，这一阶段常被成为“彩色武侠新世纪”，武

侠电影的观念和技艺都有了长足的发展，主要特色是重视武功打斗，

年香港香港的功夫片概念，是指近现代装束的拳脚打斗样式的影片，

市政局主办第四届香港国际电影节组委会编辑出版了《香港功夫电影研究》

）一书。

年香港市香港的武侠片概念，是指古代装束的兵刃打斗样式的影片，

政局主办的第五届香港国际电影节组委会编辑出版了《香港武侠电影研究》

）一书。

年第《当代电影》杂志 期刊载的《对话：娱乐片》中，就使用了“武

术片”作为小标题。



以李安导演的《卧虎藏龙》为代表 呈现出明显

不妨称之为“武打时代”。

香港，是典

第四阶段：八九十年代，这一阶段的主要生产基地有香港与大陆

两大块，一方面各自拍摄，另一方面则开始通力合作，从而使得大陆

武侠电影的技艺水准迅速提高，并且与香港武侠电影逐渐难解难分。

对于这一时期，大体上不妨称为“喜剧娱乐时代”

型的“功夫喜剧时代”；在大陆，武侠电影标志着中国电影的“娱乐

时代”再度来临。

第五阶段：新世纪以来，主要生产基地仍为大陆和香港，多方合

作的势头更加明确和迅猛，随着经济的全球化趋势日益显著，中国武

侠电影的生产

的“国际化”趋势。这一时期中国武侠电影最重要的特征，是在前人

经验的基础上对武侠电影的观念与形式进行现代化的重构，简单说，

不妨称之为武侠电影的“重构时代”。

需要说明的是，上述对中国武侠电影史的年代划分和简要命名，

无非是一种方便的说法，传奇、侠义、武打、娱乐、重构云云，并不

是说，在武侠电影的发展初期，仅仅只有传奇而没有其他元素；也不

是说香港粤语“黄飞鸿片集”中只有侠义而没有武打，其余以此类推。

更需要说明的是，这只是一本粗略描述中国武侠电影发展线索的

书，而不是一部严格意义上的武侠电影史。因为电影胶片易燃易损，

电影史上的许多作品只是“徒有虚名”，而武侠片被人为毁损更多，从

而资料严重缺乏；又因为我学力有限，再加上时间仓促，修史非我个

人力所能及，我也不敢有此妄想。即使是粗略描述，也难免荒腔走板，

或人云亦云，总之是希望读者对此书不要期望过高。
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第一章

模仿与萌芽



中国的武侠电影究竟起于何时，就是一个问题。

最早从事武侠电影研究的香港学者将 年商务印书馆活动影

戏部的《车中盗》（这是一部根据林琴南的译本小说《焦头烂额》改

上世纪 年代初期的中国电影，总体上说，在创作和制作的各

方面都仍属于摸索阶段，无论是策划、编剧还是导演都显然缺乏自觉

的类型意识，大多数只是对外国“影戏”和中国传统戏曲以及当时的

文明戏作种种模仿试制，因而对武侠电影类型“萌芽”的识别，也还

有大量的工作要做。

呎。陈春生编剧，任彭年导演，廖恩寿编的短片，胶片长度仅

。摄影，丁元一、包桂荣、张绳武、任彭年等主演）列为第一部

实际上，要说商务印书馆活动影戏部同年（ 出品的另一部

影片《荒山得金》（陈春生编剧，任彭年导演，廖恩寿摄影，张绳武、

包桂荣、洪警铃、王桂林）是中国最早的武侠电影，似乎有更充足的

理由。这理由当然是，其中不仅有动作、有打斗，还有侠气，也有侠

义。

《香港功夫电影研究》一书附录的功夫片片目中，就将《车中盗》一片列为

列为第二（第

“上海出品”的“功夫片”第一位，而把管海峰导演的长故事片《红粉骷髅》

页）。片目中没有说明这样做的理由，刘成汉先生在片目

页），实际上，这两部“提要”中说“只能凭片目和文字资料决定”（第

影片，尤其是后者，更接近于侦探片。究竟如何，需要进一步的研究和商榷。
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虽然该片与《车中盗》、《红粉骷髅》等早期影片一样，早已不存，

页，中国电影出版社

说

明
。

今人无法见到，但幸而我们还能找到《荒山得金》的“本事”

这也是我们现在所发现的最早的中国电影的本事／说明

影片取材于《今古奇观》中的《莲花落》，讲述一个名叫宋金郎

的青年与盗毁家，沦为乞丐，后被自己的父执、船运老板刘有泉雇用，

因他为人诚恳，做事勤快，刘有泉将自己的女儿宜春许配给他。此外，

宋金郎还通晓技击之术，一夜邻船遇盗抢劫，金郎奋不顾身，击退强

盗。后来他的妻子宜春生病，金郎夜出寻医，治好了妻子的病，但他

自己却因此而冒感风寒，久之而成痨疾。岳父刘有泉见金郎一病不

起，一日船到太湖边，让金郎下船入山砍柴，乘机开船远去。宜春既

悲且愤。宋金郎被抛下之后，只得以山中岩穴为栖身之所，幸得不死，

还在一山间破庙乱草堆中发现了盗贼藏宝，其中竟有他家被盗的祖传

古剑，以及其祖其父留下的多张契约字据。金郎再次来到湖边，见到

曾被他好心所救的船主，船主命其女婿率领船伙帮助金郎搬运财宝。

此时盗党又至，金郎率领船伙与盗党展开殊死搏斗，终于使盗党溃

散。金郎得宝之后，广置家财，思念妻子宜春。刘有泉抛弃金郎之后，

屡逼女儿改嫁，宜春拼死不从。金郎携仆到苏州寻访妻子，终于与宜

春在留园相遇，一对苦难且忠贞的夫妇，终于破镜重圆。

应该说，这部《荒山得金》的主旨乃是传奇，表达劝善主题

金郎曾拯救邻船船主一家，后来又被对方所救；金郎乃忠厚之人，宋

家乃积善之家，所以被盗的家财终于物归原主；盗贼处心积虑、为恶

世间，最终非但无福享受，反而失财丧命；金郎与宜春夫妇为人厚道，

情感坚贞，最终才能重逢于茫茫人海。

从另一个角度看，《荒山得金》却又具有武侠电影的某些重要特

征，而且，这些特征与它的传奇本性并不矛盾。实际上，武侠文学，

无论是就其本性而言，还是就其历史发展线索而言，向来就属于传奇

文学的一个分支。而 世纪才出现的武侠电影，自然也就可以看成

是传奇电影的一个重要的组成部分。也就是说，武侠电影这个类型，

所谓“本事”，即影片的“故事梗概”。“本事”是初期中国电影人对影片故

事梗概的通常说法和写法。

版。本年

参见钟大丰《中国无声电影剧作的发展演变》，中国电影资料馆编《中国无

月第声电影剧本（代序）》（上卷），第

书中所引述的有关影片的“本事”，凡未特别注明出处的，都是来自三卷本

《中国无声电影剧本》一书。
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本身就可以归入传奇电影的大类型之中。

说《荒山得金》有武侠电影的特征，具体如下。

其一，电影人物的生存环境，正是武侠电影人物的生存环境，即

所谓的“江湖”。影片《荒山得金》中的宋金郎夫妇、刘有泉一家、以

及被宋金郎所救的船主，都是典型的走江湖、跑码头的人，这些人是

真正的以江湖为生。而盗贼

力

根据其“本事” “看”

作为武侠传奇世界不可或缺的反面势

的出现，更使得这个“江湖世界”变得更加完备。

其二，电影的主人公宋金郎，虽然是一个较为平凡的青年，家遭

盗劫而被毁，沦为乞丐，后来也不过在一条船上当帮手，但他的天性

之中，却显然有一股超越常人的气质，那就是侠气。这侠气，不仅表

现为助人为乐，更表现为见义勇为。若非如此，当邻船遭到强盗打劫、

船主被盗贼绑缚、船主的女儿被盗贼所劫掠的时候，他就不敢挺身而

出，救人于难。从整体看，主人公宋金郎似乎正是盗贼的“天敌”，家

毁于盗，救人于盗，取宝于盗，最后更是消灭了众盗，且由此改变了

自己的人生。很容易看出，这样的主人公及其人生经历，正是一种典

型的武侠电影的人物形象及其情结线索。

其三，还有一个重要的证据，那就是影片的主人公宋金郎懂得武

功技击，且影片中也专门安排机会让他大展神威。有意思的是，影片

中写到他无意间重获家传被盗之物，其中最引人注目的当然不是那些

契约字据，也不是那些金银珠宝，而是那柄宋家祖传十数代的宝剑。

这宝剑不但为最后的决战及时提供了顺手的兵器，更是主人公身份和

形象的最重要的证明。我想不用多说，影片中宋金郎救人斗盗、宋金

郎与船伙一起大战群盗这两场戏，是武侠电影的特性的证明。

其四，该片的导演任彭年，不仅是中国电影早期开拓者，是中国

最早一批电影导演之一，也正是中国武侠电影最早、也最重要的导演

之一。任彭年和他的演员妻子邬丽珠，也是早期中国武侠电影界中几

对著名的夫妻搭档中的一对。

无庸讳言，在这部影片中，我们

年的时候就已经

到的，只不过是一些武侠电影的类型元素，甚至只是一些武侠电影类

型元素的萌芽。我们没有证据说，该片导演在

具备拍摄武侠类型电影的自觉意识；更没有理由要求，导演在这样一

部从总体上来说仍属于摸索时期的作品中有着完备的武侠类型构想和

成熟的武侠电影技艺。《荒山得金》公演之后，虽然有人评论说“昨

晚往观，归来百感纷集，几不克成眠”且觉得该片“情节悲欢俱备，

一



，遗憾的是，这篇评论并没有说到其中的武功、打斗场

日。

构造颇佳”

面安排、拍摄及其效果如何。显然，当时的电影观众或评论家，也与

影片的导演一样，没有自觉的武侠电影的概念。

按照以上的分析，这部《荒山得金》大可看成是中国武侠电影类

型的滥觞。

由于当时的那些影片绝大多数都已片影无存，且相当一部分影片

连一个故事梗概也找不到了，这给我们的研究和识别工作当然带来了

更大的困难。明显的困难是，有些影片可能是有其名而无其实，有些

影片则相反，很可能是有其实而无其名。对此，要在缺乏起码资料的

情况下将其辨别清楚，自然并非易事。

所谓“有其名而无其实”者，是指那些从片名上看似乎应该是，

或至少很像是武侠电影，然而实际上却并非如此。例如，任彭年导演

在 年创作的一部名为《大义灭亲》的影片（商务印书馆活动影

戏部出品，知白子编剧，廖恩寿摄影，张绳武、陈丽莲、包桂荣主演），

另有一个片名，叫做《侠义缘》，对于研究武侠电影的人来说，见到

这样的片名肯定会眼睛一亮。但若认真研究该片的“本事”，而不是

望文生义，就会发现，实际情形并非如己所断。

私借外债、出卖

《侠义缘》即《大义灭亲》这部影片，实际上是讲述一个民国时

期的爱国进步青年暗杀民国政府要员财政总长的故事。主人公郑国威

并非我们所熟悉的侠客，而是一个学校的美术教师，同时是爱国组织

救国团的一个团员，看到报上披露财政总长梅国鲁

国权，激愤至于呕血。经医生调治之后，郑国威到山中去疗养，恰好

梅国鲁的别墅就在其疗养地的附近，而机缘凑巧，梅国鲁的侄女丽兰

游泳溺水，又被郑国威所救。后来郑国威在其别墅中偷听到梅国鲁卖

国的证据，愤而将其刺杀，终于被捕，并被法庭判处死刑。梅丽兰从

叔叔的文件中找到了有关卖国的确凿证据，且从忠诚的家仆张诚那里

听说她的叔叔梅国鲁正是陷害丽兰之父的元凶，因而带着这些材料进

①蔡引之《评论（荒山得金）之洽允》，载《申报》 月年

梅国鲁这个名字应该是虚构的，当取自“卖国奴”的谐音。显然，郑国威这

个名字也应该是“争国威”的谐音。

二



但这样的有侠而无武的影片，能否被

京找总统伸冤，请求总统特赦郑国威，结果如其所愿，郑国威被特赦，

并与梅丽兰相爱成婚。

说这部影片是一部武侠电影显然缺乏确实的证据。按照影片的原

名，即《大义灭亲》，其主人公当是指亲手披露亲叔叔梅国鲁卖国文

件／证据材料的梅丽兰，而梅丽兰只是一个普通的时代青年，与武侠

电影中的侠客主人公显然沾不上边。若按照《侠义缘》这个片名看，

爱国青年郑国威当算得上是影片的第一主人公，但这一形象是否能够

算是侠士？却又是一个大问题。更何况，这部影片的叙事重点，显然

不是“侠义”而是“缘”，即一对爱国男女青年的爱情故事。再说，郑

国威刺杀梅国鲁，也只是冒险一击，并无任何武功打斗的成分。虽然

当时有评论说这部影片“内容有爱国、侠义、艳情、冒险、武术、侦

探等原料，故润泽而不枯燥。”

称为武侠电影？却很成问题。

无独有偶， 年新中华电影公司也出品了一部由符舜南导演的

影片，片名为《侠义少年》（赵永利、符舜南、鲍玉卿主演），同样有

些似是而非。

影片的主人公王贤，即侠义少年，毕业于北京大学，其父王乃谦

是当时的内阁总理。电影的主要故事情节是，王贤于无意中发现其父

亲与一些内阁成员一道与某国秘密签订卖国条约一事，愤而离家出

走。导致他的父亲因思念爱子而旧病复发，奄奄一息之际，请求儿子

回家，且将自己历年来所做的丧权卖国、纳贿营私等种种恶行全都向

儿子坦白忏悔。父亲死后，王贤决心为父亲补过，散尽家财，力求物

归原主，其余则捐献给慈善团体或教育机关。虽出身富宦世家的未婚

妻对此大为不满，甚至以悔婚相威胁，王贤也毫不动摇。

更有意思的是这个故事的下半段，王贤从北京到上海，寻找父亲

的一个重要的债主张维良，要归还其钱财及其藏宝图。没想到张维良

已被当地的一些盗党恶人所杀害，当地刑事侦探觉得王贤可疑，便不

由分说就将他拘捕。王贤难以辨白，只得设计逃脱，并将资财与藏宝

图交给张维良的女儿张慕莲。没想到，那些盗党恶人竟又对张慕莲肆

意加害，王贤决心拯救不幸的张慕莲，追踪盗党，历尽艰辛之后，终

于使罪犯落入法网。张慕莲感激王贤隆情高谊，最终也尽释父辈之间

的旧仇夙怨，与之结为百年佳偶。

期。年第《艺术上的（大义灭亲）》，载《电影杂志》



年乃是重要的、

从其故事情节看，这部影片，尤其是影片的下半部，当真称得上

是情节曲折，情势紧张，一定会让观众大呼刺激。盗党抓慕莲，王贤

追踪盗党，而侦探又追踪王贤，让人眼花缭乱。从王贤的行为看，倒

也真的是称得上侠义少年；而从影片的情节看，后半部分无疑会有一

些动作、打斗的场面或情节。只不过，王贤显然只是一介书生，全然

不会武功，他在侦探与盗党之间周旋，主要是依靠自己的头脑机智；

其最终的目的，也不是要亲手打杀盗党，而只是要将这些恶人抓进监

牢，且将他们绳之以法。因而，要说影片的主人公王贤是一个侠义少

年，最多只能说他是一个“文侠”，而不能称之为“武侠”。对于这样

一部影片，我们能说它是一部武侠电影吗？

在中国电影史、尤其是中国武侠电影史上，

具有转折性意义的一年。这一年，中国电影工业逐渐结束了哺乳期，

真正进入迅速生长发育阶段。过去几年间积累起来的各种经验，从这

一年开始发挥出明显的效应，而童年期的中国电影，无论是在制作方

面，还是在创作方面，都开始有章可循了。

在武侠电影的创作上，在这一年也出现了几部相当重要的作品，

而且，与上节所述的情形相反，这一年出品的有些影片，虽无其名，

却有其实。与前此的影片相比，这些影片中的武侠电影萌芽发展得更

加明显、突出，也更加自觉。

由百合影片公司出品的一部名为《孝女复仇》的影片（管海峰编

导，周诗穆摄影，陆剑芬、刘金标、王英之主演），就是一个很好的

例证。

影片所讲述的故事情节是：民国年间，威镇一省的督军武尚读，

为新娶一个美丽的小妾而大办喜事，不料刚入洞房，竟被如花似玉的

新娘所杀！督军卫队长刘彪奋不顾身，终于抓住了杀人的新娘。没想

到，这个杀人犯并非他人，竟是自己的妻子！在军法会审庭上，刘妻

胡氏对自己的杀人行为供认不讳，进而揭开了她所以要杀人的动机和

秘密。原来这武督军与胡氏的父亲都是清朝末年的革命党人，在清廷

大肆捕杀革命党之际，武督军竟然贪功卖友，以同党的生命作为自己

升官发财的阶梯。父亲被杀之后，胡氏矢志为父报仇，下嫁刘彪，正

是为了伺机接近仇敌，虽夫妻恩爱，但父仇却不能不报。得知督军想

三
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要娶一美妾，胡氏便假装回家乡探亲，实则化妆求媒，以便嫁入督军

府，终于刺杀仇敌于洞房之中！交待前情之后，胡氏与刘彪相约来

生，然后当堂自杀。

说这部《孝女复仇》是一部虽无其名、却有其实的武侠片，具体

理由是：

其一，影片的主人公胡氏，不仅是一个名副其实的孝女，同时也

是一个不折不扣的侠女。她之刺杀督军，不仅是为父报仇，实际上也

是在为国除贼，为民除害。更何况，在她嫁给督军卫队长刘彪的十来

年中，她还经常利用自己的特殊身份，暗中给许多革命志士通风报

讯，保护了许多志士免遭捕杀。

其二，虽然我们无法看到这部影片，且在影片的“本事”中也没

有交代这位侠女究竟是否会武功技击，因而无法判定她是否名副其实

的武林人士，但她在洞房之中对行伍出身的督军猛下杀手，且一击成

功，应当并非幸致。更不必说，即使她不会武功，又或者武功不高，

但那洞房里的拼命一击，也足以惊心动魄，给人留下深刻的印象。这

样的场景，至少在当时看来，一点也不亚于日后电影导演精心策划的

武功打斗。

其三，这部影片的故事情节，更重要的是呈现了武侠电影的一个

最常见的、同时也是最基本的叙事主题／模式，那就是复仇。主人公

胡氏苦心孤诣的复仇行为及其出人意料的复仇过程，在情节叙事方

面，堪称精彩。虽然不曾以复仇的动作、行为

打斗

即通常所见的武功

为核心，但这样的由女主人公智慧、决心、侠气和勇敢所组

成的情节链条，在后来层出不穷的武侠／复仇故事中也称得上是卓尔

不群。

更值得一提的是，这一年，著名戏剧家、电影剧作家洪深先生在

号上，发表了他的第一个电影剧本

《申屠氏》。该剧也是中国电影史上的第一个正规化的电影剧本

①所谓第一个正规化的电影剧本，是说它首次使用正规的电影术语，且完全按

照电影蒙太奇语言规则写成的“真正的”电影剧本。此前，中国电影导演所

使用的电影剧本，其实都不是真正的电影剧本，而只是仿照传统戏曲的“幕

表”形式，将主要场次的人物、对话、表情等做大致上的分幕说明。导演、

摄影师的现场工作，以及电影最后的剪接，都无“本”可依，要靠导演等人

现场发挥。洪深先生的这部《申屠氏》，虽然没有被正式拍摄成电影，但它

毕竟开了中国电影剧作、术语及电影思维正规化的先河，功不可没。



这

本讲述的也是一个女性复仇的故事，只不过，不是为父复仇，而是为

夫复仇，所以，不能称之为“孝女复仇”，但却更可以说是“侠女复

仇”。

而

《申屠氏》的时代背景是宋代，这比《孝女复仇》的民国时期更

有利于武侠电影氛围的创造。故事梗概是：宋代长乐人申屠虔之女申

屠氏，美丽聪慧，十岁能文，得到父亲的宠爱，后来将她许配给侯官

秀才董昌，出嫁后的申屠氏贤惠持家。靖康二年，当地恶霸方六一垂

涎申屠氏的美貌，设计诬陷董昌，牵连其整个亲族；然后又假装好人，

为董家说情，结果只有董昌一人被杀，妻子家人获免；进而逼迫申屠

氏改嫁，申屠氏得知其故，假装同意，但要方六一厚葬董昌之后方可，

方六一于是礼葬董昌。再婚之夜，申屠氏杀方六一于帐中，同时杀其

侍者二人，又谎称方六一有病，依次传唤方的家人，出其不意地将方

家人全都杀了。最后，申屠氏携带方六一的人头来到董昌坟前血祭，

第二天早晨，召来山下的乡亲，说出自己的行为秘密，然后自

死 ！

可以说，《申屠氏》是一个典型的、而且是有意为之的武侠电影

剧本。在这个剧本中，我们能够看到如下几点。

其一，是剧本开头的第一、第二两条字幕说明，分别是“大宋朝。

那时男儿尚侠，女子贞烈。”和“那时路见不平，拔刀相助。”紧接着

是一组六个镜头，叙述蟊贼拦路抢劫，侠士拔刀相助的情形。

样的开头，无疑是在为影片制造武侠电影氛围，奠定武侠叙事的基

础 。

侠女申屠氏。”

其二，是剧本的第四条字幕，分明写道：“此皆闲文也。却说有

这样的字幕，无疑是要为影片的女主人公申屠氏

的形象“定型”兼“定性”，同时当然也是为这部影片定性兼定型。

其三，是剧本中出现介绍申屠氏的字幕之后，立即出现城门外集

市中方六一出场，老实居民如避蛇蝎的情形；继而出现方六一看上一

个略有姿色的女乞丐，其奴仆立即强拉硬拽的镜头。故事中的反派主

人公被如此大肆渲染，显然是为以后的情节发展及最后的结局进行铺

垫。只有反派人物形象成立，正派主人公的存在才有充分的依据，整

个故事才能真正成立，并且合理。

其四，剧本中还安排了女主人公的哥哥申屠雄这一人物，神勇无

敌，连当地恶霸方六一也怕他几分。这位在海边以捕鱼为业的青年壮

士不畏豪强、勇于反抗恶霸的形象及其作为，让人想起《水浒传》中



的阮氏兄弟，如沈钧儒先生在为剧本所作的序言中所言：“度洪君执

笔凝注时，脑中必尚涌有阮小七兄弟影子也。梁山泊好汉同为宋人

物，合并连缀，遂演成一出绝妙客串，可谓极文人造作之能事矣。”

这样写，不仅可以丰富影片的叙事情节，可以大大增强影片的武侠氛

围和兴味，还可以为其妹的侠气、武功做出必要的暗示或铺垫。

其五，看到以上种种，再看影片的最后结局，就不会感到突兀，

更不会感到虚假。后来申屠氏不仅杀方六一，而且杀方六一的两个侍

者，进而还杀了方六一全家的情形，就有了情节上、情绪上、逻辑上

的坚实基础。假使是一个平凡的复仇女子，能出其不意地杀了主凶方

六一就要算是万幸了。若非武侠主人公，显然不会这样做，也无力这

样做。申屠氏能够做出这样让人郁闷尽抒的复仇行为，则足以证明她

并非寻常的人物，而是一个超越凡尘的侠女英雄。

遗憾的是，这样一个正规化的电影剧本，和一个相当成熟的武侠

电影故事，却并没有被搬上银幕。我们只能设想，《申屠氏》电影剧

本的发表，为那些有心于电影创作，尤其是有心于武侠电影创作的人

们，提供了重要的启示，从而为中国电影及武侠类型的创作起到了间

接的推动作用。

年

出品的《女侠李飞飞》（邵醉翁导演，邵村人、高梨痕编剧，徐绍宇

摄影，粉菊花、魏鹏飞、张治儿等人主演）。之所以这样说，是因为

这部影片不仅有《女侠李飞飞》之名，而且有李飞飞这位女侠救人于

厄难之实；进而，李飞飞这一人物形象，不仅有侠气，而且还会武功，

不仅会武功，而且还有其武功师承她的师父张坤也出现在这部影

片中，师徒一起走江湖。

不过，这部影片仍然不是现在我们所熟悉的那种“标准化”的武

侠电影，而是带着早期电影类型的探索性质。虽然影片的第一条字幕

就开宗明义，说“李飞飞挟绝技走江湖，能锄强扶弱，女中之侠也。”

紧接着的第二条字幕又是介绍李飞飞的师父张坤，然而接下来，影片

四

真正有名有实的第一部武侠电影，应该是天一影片公司

版。月第年页，剧本《申屠氏》附于其后，中国电影出版社

①沈钧儒《申屠氏序言》，中国电影资料馆编《中国无声电影剧本》（上卷），第



即作为李飞飞行侠惩处的对象

的叙事就走向了另一条主线。故事是：近代，苏城男青年洪玉麟和女

青年郭慧珠都还在上学，相互并不认识，但他们的父母却按照传统为

误其意更爱其

他们说亲且订婚。慧珠无意落花，被其女同学的哥哥蒋益民所见，蒋

貌美，不能自已。得知慧珠已经订婚的消息，忌妒非常，

一心想要破坏对方的婚事，以便达成自己的愿望。恰好有一天发现慧

珠将妹妹拾到的一副金耳环交还给玉麟，暗中拍下照片，并将照片寄

给洪家，诬称洪家未来儿媳不贞，致使洪家大怒退婚。慧珠的父亲认

为这是奇耻大辱，大发雷霆，慧珠无从辩白，欲投水自杀，被跟踪其

后的蒋益民救起。谁知螳螂捕蝉，黄雀在后，正当蒋益民逼迫慧珠，

慧珠决心吞金自尽之际，女侠李飞飞及时来到，救出了慧珠，且警告

了蒋益民。此时玉麟也发现了照片中人正是自己和素不相识的未婚

妻，误会冰释，皆大欢喜。

看起来，这部影片的主要故事情节，似乎与女侠李飞飞这个主要

人物并无直接的关系，甚至让人怀疑，这部影片的主人公究竟是不是

女侠李飞飞？如果李飞飞不是第一主人公，那么《女侠李飞飞》这个

片名就有些名不副实；如果她是第一主人公，何以她在影片的故事情

节中并不占有绝对的主人公地位，起到支配情节的主导作用呢？这种

情况，应该是影片编导心中的“侠”的观念所致。在作者的心目中，

在中国侠文化传统中，侠客之流，常常是隐身于世俗风尘之中，平常

难得一见。但当凡人遇到灾难，侠客总会及时降临。

作者对侠客作如上理解和想象，决定了这部影片的叙事方法，需

采用明暗两条线索。也就是以洪玉麟、郭慧珠的亲事和蒋益民对郭慧

珠的单恋及其对洪、郭亲事的破坏这样的平凡人的日常世俗生活作为

明线；而以女侠李飞飞和她的师父卖艺江湖，到处仗义行侠为暗线。

所以，在影片开始之际出现过有关李飞飞及其师父的介绍字幕，给人

物及其影片“定性”之后，主人公李飞飞很快就走向暗处，如同隐居

或隐身，直到有人遇难，她才会及时出现，并且仗义拯救。

实际上，在这部影片中，李飞飞和她的师父也并没有完全“隐身”

于暗处，而是时不时地出现在那些明线人物的生活场景附近，出现在

电影观众的面前。例如，在反派人物蒋益民出现之际，影片中接着出

现的是“一弹飞去，群鸟四散，李飞飞行猎于丛林间也”的字幕和镜

头，这不仅是让李飞飞“浮出水面”，同时也是对蒋益民的形象

的暗示。进而，在同窗好友向洪玉

麟交代约会去向的时候，银幕上再一次出现“李飞飞偕其师藉卖艺以



五

他当然不知道这个女郎竟是女侠

游历各埠”的字幕和镜头。这不仅表明武侠人物无处不在，同时也暗

示出这个约会将会出现麻烦。进而，蒋益民及其伙伴是因为跟踪卖艺

女郎李飞飞 才适逢其会，看

到了慧珠与玉麟交接耳环，并暗中拍照。这一情形可谓明暗颠倒：蒋

益民由明转“暗”，李飞飞则由暗转“明”，蒋益民的所作所为，都在

李飞飞的眼中。如此，才会出现影片最后的蒋益民在慧珠身后、李飞

飞在蒋益民身后的有趣情形，以及最后侠女救人的大结局。

若作为一部“武侠电影”看，这部影片的问题不在于文戏方面化

主线、副线为暗线、明线，而在于其武戏方面：除了让李飞飞“飞弹

惊鸟”和为救人“越墙而入”之外，这位女侠再没有机会展示自己的

武功身手，且影片中也没有多少武功打斗的场面，未免让人感到遗

憾。但在实际生活的经验和逻辑上讲，影片《女侠李飞飞》的主人公

仗义行侠却侠而不武，其实也没有问题：侠女救人，可贵之处在于她

的侠气、仗义，难能之处在于她的有 和机智，并不在她的武功高下。

既然对手是一个完全不会武功的凡人，女侠李飞飞也就英雄无用武之

地。

当时的评论说：“主角粉菊花，是舞台上的演员，所以我们只觉

得她是在银幕上演京剧。每次要演一种迅速的动作以前，总要预先停

顿一下，好似有锣鼓节制她一般。这也许是本来的习惯，一时换不过

来吧！跳墙救珠一段，也不过只显出舞台上武旦应有的本领，全无半

点义侠的表情。”

在中国武侠电影萌芽时期，真正自觉具有类型意识，且剧作与导

演方面的创作技巧也相对较为成熟的影片，当数明星影片公司

年出品的影片《无名英雄》（张石川导演，沧海后人编剧，董克毅摄

影，张慧冲、宣景琳、萧英等主演）。

与《女侠李飞飞》相似，影片《无名英雄》也开宗明义，在影片

的开头就让武侠人物出场，且头两条字幕便将主人公的武侠身份介绍

给观众。一是主人公无名英雄：“江湖老人，一生走江湖，从无人知

其姓名，孔武有力侠士也。”一是老人的女儿：“燕姑，老人女，母已

①石佛《评（女侠李飞飞〉》，载《银幕评论》 年第 号。卷，第



得到了名师

见背，既无兄弟，又无姊妹；自幼随从江湖，因亦精通武术。”

与《女侠李飞飞》不同的是，这部影片没有将侠客主人公的生活

作暗线处理，而是直接将此当成影片叙事的主线。影片开始，就是无

名老人让自己的女儿比武招亲，而且比武的方式也非常独特，即只要

有人能将燕姑抱离地面，老人就将女儿许配给此人。这样的情节，是

典型的江湖生活情景，“江湖气”十足。

前来招亲的人中，落难青年彭志良对燕姑尤为钟情，屡战屡败，

但却又屡败屡战，这也是典型的武侠／江湖人物性格。更有意思的是，

彭志良受到高人指点之后，终于抱起了燕姑，不仅得到佳偶，而且还

无名老人成了他的岳父之后，将自己的一身武艺倾囊

相授，青年彭志良拜师学艺的情节，也就成了影片的一个重要组成部

分。

这部影片的主要情节是，有钱有势、无恶不作的恶霸赵大鹏，豢

养了军师、拳师、打手多人，平日鱼肉乡里，仗势欺人，这一回看上

了彭志良的妹妹雅芳，彭父不允，便诬告彭父为盗，使之被冤入狱。

这样，彭志良学艺，就有了十分明确的目标，那就是行侠与复仇，即

要将其妹救出厄难，为其父讨回公道，为地方乡里铲除恶霸。如此，

影片的主线就成了一段典型的武侠故事。赵大鹏的势力越大，其拳

师、打手的武功越高，彭志良的行侠复仇的目标愈难，任务愈艰巨，

就会使得影片的情势越紧张，对主人公的身心压力越大，对观众的吸

引力也就自然越大，越让人感到精彩好看。

有意思的是，在彭志良专心练武之际，无名老人不甘寂寞，又去

干他那“盗亦有道”的勾当，去官府、富户中盗窃金银财宝，同时资

助穷人、惩罚和教训偷盗穷苦百姓的小贼。这一支线，不仅将无名老

人的身份、性格做出形象化的生动描述，从而丰富了影片的故事情

节，也使得影片的叙主线不会因为彭志良练武而显沉闷，进而还为以

后的小贼报恩埋下伏笔。

值得一说的是，虽然影片的作者称片中的无名老人为“无名英

雄”，肯定他“盗亦有道”的侠士行为与豪迈个性，但却明显并不赞

同他的以盗为生的职业。为此，影片中专门安排了老人想要将自己的

“衣钵”传给得意门徒兼女婿彭志良，但却遭到彭志良的坚决拒绝的

情节。非但如此，彭志良还对妻子燕姑明说：“虽然说他的强盗是劫

富济贫的，但是照法律说起来，总归是犯罪的，以后请他老人家也不


