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第一章

中国书画装裱艺术概论

中国书画艺术作品，是举世公认的东方艺术瑰宝。这种瑰

宝，伴随着以纸、绢为载体的文化典籍和书画作品大批问世，与

之唇齿相依的书画装裱艺术，早在距今 多年的晋代以前，

即以其特有的姿态独立于世界民族之林，从而使我国大批文化

典籍和一些价值连城的书画作品得以香溢千秋，并远播世界各

地。为了有效地继承和弘扬这门独具一格的传统艺术，作为书

画装裱工作者，除应具有超凡脱俗、炉火纯青的装裱技艺外，还

应具有相应的书画知识、文史知识、收藏和鉴赏知识及与作品相

关的社会知识，如此才能较好的把继承和弘扬中华民族优秀传

统文化的任务担当起来。本书除按上述思想谋篇布局外，这里

主要就中国书画装裱的意义、源流、现状及教学使命略陈梗概。

第一节　　中国书画装裱的意义

本章主要概述中国书画装裱的基本概念及其涵义，若干

名称及其渊源，历史及现实意义。

一、中国书画装裱的基本概念及其涵义

中国书画装裱的基本概念，是反映书画装裱本质的思维形

式。概括起来就是：
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中国书画装裱是知识集约型、技术精细型、劳动密集型和

书画艺术再创造的工作。其主要内容和主导思想是，以抢救、继

承和弘扬中华民族优秀传统文化为宗旨，从书画家、书画爱好

者、书画收藏家和文物管理部门承接古今书画艺术作品，运用

托、裁、镶、覆、装及洗、揭、补、全等传统工艺进行装裱和修复，

使之更增艺术效果，更能有效的陶冶人们的情操，更便于欣赏，

收藏和保管，以适应不同地区、不同民族、不同国籍、不同阶层、

不同人和事的不同需要。

上述基本概念，概括地叙述了中国书画装裱的特征、宗旨、

服务对象、采用的工艺、质量要求及如何适应社会日益增长变

化的需要等六个方面。下面就简述这六个方面的涵义。

（一）特征

中国书画装裱有哪些特征？概念申明：中国书画装裱是知

识集约型、技术精细型、劳动密集型和书画艺术再创造的工

作。所以说书画装裱是知识集约型的工作，是因为中国书画装

裱，是对较高水平的古今书画艺术作品进行装裱和修复。这些

作品不仅具有一定的艺术价值、文学价值、欣赏价值、历史价

值、社会价值和经济价值，有的甚至达到其高不可攀、其深不可

测、其价不可估的水平。作为书画装裱工作者，要为其做好锦上

添花的工作，必须具有相应的书画知识、文史知识和相关的心

理学、民俗学知识以及与装裱技艺相通的数理化知识、与审美

学相关的色彩学知识、材料学知识，还要具有收藏、鉴赏与实用

方面的知识和经营管理方面的知识，才能应付不断扩大的业务

负担，在书画领域，把抢救、继承和弘扬中华民族优秀传统文化

的任务担当起来。

所以说它是技术精细型的工作，是因为由于较高水平的书
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画作品具有上述诸多方面的价值。这就要求书画装裱工作者，

除应具有上述多方面知识外，还必须具有精湛的装裱技艺，即

过硬的基本功，要精通卷轴、挂轴、册页等各大门类装裱技艺的

全过程，并在实践中坚持精益求精、一丝不苟。明人周嘉胄在

《装潢志》中反复强调说“，书画之命，我之命也”“、前代书画，传

历至今，未有不残脱者。苟欲改装，如病笃延医，医善，则随手而

起，医不善，则随剂而毙”“、良工须具补天之手，贯虱之睛，灵慧

虚和，心细如发”。这些至理名言，至今仍有深刻的现实意义，应

成为有志于书画装裱工作者的座右铭。

所以说它是劳动密集型的工作，是因为中国书画装裱当今

仍主要靠手工作业，劳动生产率低，装裱周期长。为什么不搞机

械化操作？因为书画装裱的款式、造型、结构、线条、色彩会因作

品的规格、内容、色调、用途等不同而有所变化，这就客观上决

定了它造型繁杂、规格和结构很少重复，即使是时有重复也很

少在一个时间之内出现的特点。由于书画装裱大部分单件生

产，当今书画装裱仍主要靠手工操作，虽然国外有装裱机械问

世，国内也有人对这方面的设备进行研制，但由于受到上述特

这方面的能力却不点的制约， 能成功发挥。有的虽发挥了部分

作用，但对裱件质量特别是以后的揭裱修复，能否达到理想的

要求，还须较长时间验证。因此，当今书画装裱仍主要为手工作

业，属劳动密集型的工作。

所以说书画装裱是书画艺术的再创造，是因为要将一幅书

画装成高雅完美的作品，必须经过装裱全过程，才能有效的展

现其艺术本色。不论是人物、山水、花鸟、楼阁等不同题材，也不

论是楷、草、隶、篆等不同的书体，只有根据其客观实际，从局部

到整体、表面到内在、美观与实用、共性与个性等方面，进行烘

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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云托月般的进行设计和施工，才能达到更加高雅的境界。尤其

是一些支离破碎、濒临寿终的古旧字画，不仅要以严肃的态度、

严格的要求、精湛的技艺进行清洗和揭裱，而且要以丰富的书

画知识、较高的书画艺术对破损之处作恰到好处的补、全。如果

没有这些艺术上的再创造，那些破旧不堪的古旧字画，就不能

再现辉煌。新的书画艺术作品，也不能达到“龙跳天门”的境

界。

（二）宗旨

概念申明，以抢救、继承和弘扬中华民族优秀传统文化为

宗旨。因为当今书画领域有许多古旧书画急需抢救，许多新的

书画急需装裱，但由于历史的、社会的种种原因，一些以假乱真

的赝本屡屡出现，这些赝本用来育人，则谬种流传，贻误后世；

用来弘扬民族传统文化，愈弘扬则距优秀传统文化愈远。由于

书画造假常需较高水平的装裱工作者来配合，这就要求书画装

裱工作者，必须具有高尚的职业道德，牢牢坚持抢救、继承和弘

扬中华民族优秀传统文化这个宗旨，决不可为一己或小团体之

私利，利用掌握的装裱技术，制、售假冒伪劣作品，为继承和弘

扬中华民族优秀传统文化带来混乱。

（三）服务对象

概念申明，中国书画装裱业务是从书画家、书画爱好者、书

画收藏家和文物管理部门承接的古今书画装裱任务。于此可

见，上述四家是书画装裱工作者主要服务对象，必须和这方面

的人士多交朋友，按照质量上“以优取胜”、价格上“以廉取胜”、

品种上“以全取胜”的要求，广辟装裱业务发生源，使所办事业

不断兴旺发达。

（四）采用的工艺
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概念申明，现代书画装裱运用仍然是运用托、裁、镶、覆、装

及洗、揭、补、全等传统工艺进行装裱和修复。因为中国书画作

品，是中华民族特有的瑰宝，需要通过装裱和修复才能流传千

古，而要达到此目的，必须在搞好第一次装裱的同时，为以后

洗、揭、修复创造必要的条件，而要创造这样的条件，当此新兴

技术尚在开创之际，必须首先把传统的装裱技艺学好，在确实

把握好传统工艺的基础上稳步前进，在前进中不断改革创新。

（五）质量要求

概念申明，书画作品通过装裱，使其更增艺术效果，更能有

效地陶冶人们的情操，更便于欣赏、收藏和保管，并为以后揭裱

开创必要的条件。只有这样，才能使所裱作品符合质量要求。

（六）适应各方需要

所谓适应各方需要，即作品的图案、内容和装饰，不仅要考

虑本地区民族的传统需要，而且要考虑各地区、各民族以至各

国籍的不同习俗、不同人和事物的不同需要，在坚持装裱基本

理论的前提下，固其所好，避其所忌，以防好的东西引出坏的结

果。

二、中国书画装裱的若干称谓及其渊源

中国书画装裱源远流长，人们根据它的特点特色，在语言

文字上给它的称谓颇多。这些称谓和其他名称一样，一经约定

俗成，即世代流传，相对稳定，但又随着人世间沧桑多变有所不

同。由于书画装裱为知识集约型工作，其所取名称多有历史渊

源，虽然很少用于对话，但在文化典籍和一些诗词歌赋中却所

在多有。为便于博览事关这方面的专著，并应付社会各方咨询，

仅举其六者简介如下：
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（一）装治

装治一词，最早见于南北朝时期。南朝宋明帝时，中书侍郎

虞和，在其所著《论书表》文中提到“范晔装治卷贴小胜，尤谓不

精”。意谓范晔在对于文化典籍和书画装裱已取得一定的成就，

仍感不够理想，要求进一步提高。由于虞和在《论书表》文中有

此称谓，书画装裱由此而有“装治”之称。

（二）装背

装背一词，最早见于唐代书画收藏家，曾任大理卿的张彦

远所著《历代名画记》“。自晋代以前，装背不佳，宋时范晔始能

装背”。张彦远为什么对书画装裱艺术给以“装背”的定义？因为

书画作品，不论取哪种题材、哪种形式、哪种质地，其在托画心、

托镶料、上覆背，以至打蜡、砑光、上包首、贴题签，都是在画心

或绫绢的背面加工的，即使是镶活和装杆，也有相当部分是在

背面进行的。由于“装背”在书画装裱过程中占相当大的比重，

因此书画装裱又称“装背”。

那么范晔何许人也？为什么说“，宋时范晔，始能装背”？据

考，范晔为南朝宋武帝时重臣，同时又是历史学家、文学家、书

法家，曾任南朝宋吏部侍郎、宣城太守、左卫将军、太子詹事等

职，并且是《后汉书》作者。他在编史和政务实践中，深感文献及

书画装裱在资政、存史、教化等方面的重要性，但由于装背不

佳，给资料利用及欣赏和收藏造成诸多不便。为了解决这个问

题，他通过研究，运用其具有的知识及职官权威，组织有关人

员，通过改革制定出一套切实可行的章则，从而使文化典籍及

书画装裱在原有基础上达到了一个新的水平。由于在装裱艺术

改革中做出较大贡献，所以南朝宋时中书侍郎虞和、唐代大理

卿张彦远在其书画装裱专著中都首尊范晔。范晔由此成为我国
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第一位载入装裱史册的人。有人据此说他是“我国书画装裱的

开山祖”，身怀绝技的“装裱大师”。事实上，范晔并非书画装裱

的创始人。因为“晋代以前”已有“装背不佳”的定论，至于“身怀

绝技的装裱大师”也不确切。因为他在青年时期即涉足政坛又

兼修后 岁时（汉全史，特别是在他年仅 年）即因卷入朝廷

内部权利之争被杀。在他政务极为繁忙的有生之年，何来时间

练成装裱绝技？但是，必须指出，他在生前运用他的丰富学识及

官职权威，集有志于书画装裱的有识之士，集思广益，领异标

新，从而使我国文献及书画装裱水平进入一个新的里程，其对书

画装裱事业贡献之大，却远非一个单纯的装裱手艺人可与伦比。

（三）装潢

装潢，为文献及书画装裱又一专称。如明人周嘉胄的装裱

专著称《装潢志》，今人杜子熊的书画装裱专著称《书画装潢

学》。书画装裱何以又称“装潢”？据专家论述，装即装饰，潢为染

纸，即为防作品日后遭受虫蛀，对书画及装裱用纸，在使用前或

后，以黄蘗之皮煮水染上一遍，然后使用。据考，这一技术处理，

早在南北朝时期即已采用，如《齐民要术杂记》中“凡湟纸，灰白

便是”“，写讫入潢，避蠹也”。又据《辞海》载“，黄蘗，亦称黄柏，

落叶乔木，皮厚质软，性寒味苦，能泻火解毒”。至于对“装裱”艺

术称为“装潢”，最早见于《唐六典》，而《新唐书》亦有记载。如

《唐六典》载“：崇文馆装潢匠五人，秘书省装潢匠十人。”《新唐

书 百官志》载“：弘文馆装潢匠八人。”由上可知，古代为使典

籍和书画作品免遭虫蛀，对其载体及装裱用纸，多以黄蘗煮水染

之，固称装裱艺术为“装潢”，对从事这项工作的人称“装潢匠”。

（四）装池

装池，泛指古籍及新旧书画装裱和修复“。装池”一词，最早

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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见于明代文史学家方以智所 器用》载“：潢，犹池也，著《通雅

外加缘则内为池，装成卷册谓之潢，即裱背也。”这个称谓，形象

地表达了古籍及书画裱件“外缘内池”的实际形态。当代诗人、

书法家孙轶青先生《咏书画装裱》中“古今书画重装池”的诗句，

即源于此。

（五）装褫

装褫，指古籍和古旧字画的揭裱和修复。据《康熙字典》

“褫”字注“：褫，解也，脱也，夺衣也，衣絮编也。”《书画装潢学》

曰“：为保存故国文物，则须褫去旧画前裱，仿古重装，亦称‘信

古装池’。”当代王以坤先生所著《书画装潢沿革考》曰“：褫的本

意，为剥夺、剥脱，有重新揭裱之意。”由此可证：装褫，主要指古

旧字画揭裱。

（六）潢治

潢治一词，最早见于《新唐书 三宗诸子传》“：初，隋亡，禁

内图书湮放，唐兴募访，稍稍复出，藏于秘府。长安初，张易之奏

天下善攻潢治，乃秘使摹肖，殆不可辩，窃其真，藏于家。”大意

是：隋王朝灭亡时，其宫廷所藏各类图书及字画大都散失。唐兴

后，通过征集、收购，找回一些，藏于秘府，严加保管。长安初年

年），深得女皇武则天宠信的内臣张易之，为巧夺这部分国

宝，打出抢救国粹的旗号，奏请武则天批准，从秘府中取出若干

佳作，集书画名家及装裱高手于一体“，秘使摹肖”，在达到可以

假乱真“、殆不可辩”的条件下，用以假代真的办法，将仿作送还

顶帐，真品留归己有，从而达到其监守自盗之目的。

上述“善攻潢治”“、秘使摹肖”，实即临摹仿制，又称“临摹

仿古”或“临摹仿造”。所谓临摹，据专家解释，即照书画原本，模

仿练习。但临与摹并不等同。所谓临，又叫对临，是将原作置于
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案上，依其造型、规格、结构、浓淡、体势，边看，边写，边画，力求

与原作相似。摹，是用透明或近似透明的薄纸，蒙在原作之上，

随其曲折婉转用笔摹画。也有先以淡墨摹出轮廓后再行摹写

的。据载，唐时摹写晋代书贴，宋代摹写唐代名画，多用此法。所

谓仿，是在没有原作（蓝本）的情况下，凭自己专学某名家功底，

按其作品特征，靠想象信手写画而成，随之题上某名家的名款，

盖上伪造的印章。由于有的作伪者艺术水平本来就很高，加之

在临摹时下的功夫较大，仿出的作品常被一些鉴赏家视为真

品。如宋代米芾、吴琚，元代钱选，明人沈周、文征明、董其昌，清

人王晕、王鉴、髡残、郑板桥，现代张大千等名家，多有这种仿

作。所谓制（有的称“造”），即作者不管时代风格和作家书画特

征，专造在历史上有名望但在书画上无真迹可考的人，如岳飞、

文天祥、戚继光、海瑞等人的名字署于下款，并盖以伪造的名

章，借以混迹江湖。临、摹、仿、制，除在书画作品上作伪外，很多

还需通过装裱高手参与其间。如为达到以假乱真的，有的还要

对名款、名章、题跋等采取改、添、减、折、配等办法，将小名家之

作，改为大名家之作，将没有名家题跋的加上名家题跋。为显示

时代风格，有的还要在作品的载体和镶料上作旧，即在破损、霉

点及霜迹等方面作旧。如此种种，均需有装裱高手配合才得完

成。

从上述史料可知，通过临摹仿制，以赝品冒充真品，早在唐

代即有记载，且已达到相当高的水平。那么伪冒之作为什么称

赝本或赝品？据考“，赝本”之称，源于“赝鼎”“。赝鼎”之说，见于

《韩非子》“：齐伐鲁，索谗鼎，鲁以其雁往，齐曰雁，鲁曰真也。”

由于史有鲁国以雁鼎顶替谗鼎之说，后人遂以伪造或伪托之物

称“赝品”，对伪作之书画称“赝本”。但也有仍称“赝鼎”的。如宋
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赝本满东南， 不足呈。”清人方熏《方人楼钥《玫瑰集》称： 山

静居画论下》则称“：宋元之迹，大半为赝鼎。”于此可知，我国赝

本书画，宋元时期，已在泛滥。

这里有必要指出，对临摹仿制的看法应一分为二，如上所

述，临摹仿制，固然是制售赝本书画的重要方法之一，但不能由

此认为所有临摹仿制，都属制售假冒伪劣书画之行为。历史的

真实情况是，对名贵书画进行临摹仿制，也是继承和弘扬中华

民族优秀传统文化有效办法之一。诸如，我国早在东周春秋时

期，即把书画作为“六艺（”礼、乐、射、御、书、数）教学科目之

一。两汉时期，已把书法功底高低，作为文职人才选拔录用的一

个重要条件。为了继承和弘扬我国优秀传统文化，东晋穆帝即

曾指令一些在书画上有较深造诣的学者，专门临摹王羲之、顾

恺之等人书画，择优装成卷轴，供有关人员学习。唐王朝李世

民、李治、武则天、李隆基等皇帝执政时，都曾指令在书画上有

较深功底的学者，对钟繇、王羲之、王献之、顾恺之等人的真迹

进行临摹，并择优装裱成轴，分赐近臣、诸子，用来临摹习作。宋

元时期，为学习前人法书，曾大兴碑刻之风，并拓裱成片，装裱

成册，作为学习范本。这类范本，史称字贴，于今盛行不衰，有的

还视为珍本，藏之名山，传之后人。上述以继承和弘扬中华民族

传统文化的临摹制品，自然受到人们的景仰。再是为了培养和

造就当代书画艺术人才，工艺美术院校的临摹课，更为专业课

教学所必需。还有为了既要有效收藏好名贵书画珍品，又要使

较多的人得以适时欣赏馆藏珍品的辉煌，各朝文物管理部门，

都有计划地培养一批善攻潢治的高级人才，通过临摹、仿制出

若干确可以代替真作的复制品，供人们欣赏学习，这自然是难

能可贵的高尚之举，于制售假冒作品不能相提并论。
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书画装裱除上述六种名称外，还有装褾、装轴、裱背 轴等

称谓，不一一概述。

三、中国书画装裱的历史和现实意义

（一）中国书画装裱的历史意义

为什么把继承和弘扬中华民族优秀传统文化作为中国书画

装裱的宗旨？因为中国书画装裱在过去的历史长河中，已为继承

和弘扬中华民族优秀传统文化做出较大贡献。在现在和今后两

个文明建设中，随着人们物质和文化生活水平的不断提高，还须

做出更大的贡献。大家知道，中国书画艺术作品，是中华民族智

慧与创造最为集中的表现形式之一。它在某种意义上，标志着

华夏文化艺术领域的最高水平。那些若坐、若立、若飞、若舞、若

山、若川、若火、若水、若悬针、若垂露、若奔雷、若坠石、若千里阵

云、若万岁枯藤、若鸾舞蛇惊、若临深履薄的纵横笔画和如“龙跳

天门，虎卧凤阙”、如“力士挥拳，金刚嗔目”的雄劲笔势，那些灿

烂的形神兼备、情景交融、千岩争秀、万壑争流以及天衣飞扬、满

壁风声的诗情画意，大都蕴藏着道义、人格和情操。那些“以其

昭昭，使人昭昭”、可以使人歌、可以使人泣、可以使人“发愤忘

食，乐以忘忧”、可使“贪夫廉、懦夫有立志”的咀嚼不尽的深层美

的意蕴，远不可以经济价值来衡量。但是这些作品作用的充分

发挥及生命的延长，则需要以科学的、精湛的装裱艺术来维系。

因为书画是作用于宣纸或绫绢之上的艺术创作，而宣纸与绫绢

均为轻、薄而易损物质，当书画家以笔墨将书画艺术作用于其上

时，会出现收缩、折裂，既不便于欣赏，又不便于收藏保管。其笔

情墨趣、风神韵味及浓、淡、干、湿、枯等潜在魅力，不经装裱亦难

充分显示出来。还有作品的生命力、书画家的盛情及个性等，只

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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有经过装裱，才能使之挺、拔、清、新，从而更加赏心悦目。用以

装潢居室，即使是竹蓠茅舍，也会顿觉“蓬壁生辉”。特别名贵的

古旧字画，由于年深日久，或支离破碎，或污迹斑斑，不经装褫，

就难以达到整旧如旧、重现辉煌的目的。但是，书画装裱对继承

和弘扬中华民族优秀传统文化的作用远不止此。举世周知，我

国是一个历史悠久、文化昌盛的国家，在中华民族开化史上，有

素称发达的农业和手工业，有许多伟大的思想家、政治家、军事

家、教育家、科学家、文学家、艺术家和实业家，经他们披荆斩

棘，精思总结，相继形 记成的“三坟（”记述三皇之书）“、五典

述五帝之书）“、八索（”记述八卦之书）“、九丘（”记述九州之

书“）、四书（”《论语》、《孟子》、《中庸》、《大学》“）、六经（”《诗》、

《书》、《易》、《礼》、《乐》、《春秋》）及不胜枚举的经、史、子、集等

等。这些记述我国各时期成败利钝历史经验的典籍，所以流传

到今天，固然是无数先圣、先哲们竭虑殚精、排除万难、一再总

结、刻苦编修的结果，但是当其由简策向书写纸上移植时，都是

由人工一笔一划抄写而成的，份数有限，有很多只是孤本，一旦

损毁，则无可替代。凡是有一定的文史知识、阅历丰富的人都知

道，不了解诸子百家的博大精深，难知我国历史的灿烂辉煌；不

洞悉唐诗、宋词、汉文的璀璨瑰丽，难以深知祖国灿烂文化的魅

力。我国丰富的文化典籍，所以能比较完整的保留到今天，其原

因固然是多方面的，而书画装裱艺术的发明和发展，则是重要

原因之一。即使是到我国四大发明之一的印刷术问世之后，很

多流传下来的重要文化典籍，仍需定期进行装裱，以使其永葆

青春。特别是一些古旧书画的修复整理，新近佳作的锦上添花，

没有一支德才兼备，慨然以继承和弘扬中华民族优秀传统为己

任的装裱人才，中华民族的优秀传统文化，就不可能有今天的
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辉煌，我们国家历代人才的培养造就就会受到严重的阻滞。

（二）中国书画装裱的现实意义

中国书画装裱的现实意义，广阔深远，仅举其要者略述如

下。

两个文明建设的需要。

我们现在正在为把我国建设成为富强、民主、文明的社会

主义现代化国家而奋斗。为了搞好社会主义物质文明和精神文

明建设，必须坚持以马克思、列宁主义、毛泽东思想、邓小平理

论和江泽民“三个代表”重要思想为指导，既要继承和弘扬祖国

优秀传统文化，又要借鉴和吸收世界上一切优秀文化遗产，从

而以科学的理论武装人，以正确的舆论指导人，以高尚的精神

塑造人，以优秀的作品鼓舞人，而这些理论、舆论、精神及作品

中的精华，有些是要以书画艺术作品来表现的，书画装裱工作

者肩负着光荣的使命。

古旧书画抢救的需要。

我国历史悠久，书画名迹极为丰富，虽历经刀兵水火和人

为损失，但在文物管理部门、书画收藏家及书画爱好者手中，仍

保存有相当数量。但这些古旧珍品，由于年深日久，其生命大都

超过弹性限度，加之收藏管理不善，有不少已支离破碎，无法欣

赏。特别是随着地下文物不断出土，一些长眠地下数百年或上

千年的名贵佳作，更需及时抢救，这一光荣而艰巨的任务，已经

历史的落到我们这一代人肩上。

继承和弘扬优秀传统文化的需要。

我们现在各行各业在大力开展物质文明建设的同时，特别

强调职业道德建设，而在职业道德建设中，很多名言警句，来自

我国优秀传统文化。如孔子曰“见贤思齐”“、见得思义”“、见义
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勇为”“、杀身成仁”“、已所不欲，勿施与人”，孟子曰“舍生取

义”“、富贵不能淫，贫贱不能移，威武不能屈”“、故天将降大任

于是人也，必先苦其心志，劳其筋骨，饿其体肤⋯⋯”“、老吾老

以及人之老，幼吾幼以及人之幼”，范仲淹的“先天下之忧而忧，

后天下之乐而乐”等至理名言，过去、现在、将来永远是我们中

华民族的“座右铭”。屈原的“路漫漫其修远兮，吾将上下而求

索”，至今仍激励着我们为社会主义建设生命不息、奋斗不止。

陆放翁的“王师北定中原日，家祭勿忘告乃翁”，文天祥的“人生

自古谁无死，留取丹心照汗青”，激励多少英雄豪杰，为祖国的

完整统一，鞠躬尽瘁，死而后已。李白的“窗前明月光，疑是地上

霜；举头望明月，低头思故乡”的诗情画意，苏轼的“但愿人长

久，千里共婵娟”的绝妙好辞，使多少关山阻隔的炎黄子孙的心

紧紧地贴在一起。符合时代要求的书画作品，不仅美化了人们

的生活，而且提高了人们的道德文化素质。一个深知“防民之

口，甚于防川，川壅则溃，伤人必多”的执政者，很难叫他去压制

民主，杜绝言路。一个真正赞成“勿忘在莒”和“成由勤俭败由

奢”的人，决不可能成为荒淫无度花天酒地的败家子。一个真正

主张“见得思义”“，己所不欲，勿施于人”的人，也决不可能成为

制售假冒伪劣商品的江湖骗子。我国是一个有十几亿人口的社

会主义国家，除了以法律纪律规范人们的言行，以书画作品“道

之以德，齐之以礼”，也成为增进国民文化素质的重要形式之

一。但是这些书画作品创作出来后，必须通过装裱才能发挥其

特有的作用。

“以文会友，以友辅仁”的需要。

“以文会友，以友辅仁”，是中华民族的光荣传统“。仁者送

人以言”是我国一些思想家所一再倡导的。赠送较高水平的书
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画作品，常常是“以文会友”和“送人以言”的重要方式。但是这

些书画作品应取什么造型、应配什么色彩、应取什么结构，则要

根据不同地区、不同民族、不同国籍、不同阶层、不同人和事物

的需要反复斟酌，以免好的东西引出坏的结果，而这方面的权

衡度量则需要知识渊博的装裱工作者为用户当好参谋，以求尽

善尽美。

纵向继承和横向交流的需要。

“前世不忘后事师，自来坟典萃先知”。我们在社会主义经

济建设中，正在推行管理思想、管理组织、管理手段、管理方法

的现代化，这当然非常重要，但对我国历史上一些行之有效的

“创业扩基，前轨可迹”的历史经验，也需尽快揭示，以期古为今

用。我国的江山如此多娇，许多书画新作需要及时装裱。我们正

在进行配套改革，在积极引进国外一些先进技术和管理方法的

同时，对我们中华民族一些优秀传统文化也需积极对外传播，

从而使世界更多的了解中国。而要有效地做好这方面的工作，

书画创作当然是一个重要方面，但要使书画作品发挥其特有的

作用，必须通过装裱才能完成。

莫道丹青好，皆依装裱奇。

神品无此艺，字画不成仪。

这是当代著名书法家欧阳中石先生贺中国书画装裱工艺

学院成立时创作的诗句。

人善着衣方入时，古今字画重装池。

装成宛似花常秀，香溢千秋永解颐。

这是原国家文物局局长、诗人、书法家孙轶青先生咏书画

装裱的佳作。

书画赖有装裱助，乃能挂壁增光辉。
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这是当代书法家、中国佛教协会会长赵朴初先生为书画装

裱业的题词。

这些金声玉振、包今统古的至理名言，从不同角度阐明了

中国书画装裱的历史和现实意义。

第二节　　中国书画装裱艺术的源流

本节以研讨中国书画装裱艺术的起源、发展及各个门类

历史沿革为目的。我们中华民族向以历史悠久著称于世。古来

就有“以史为誉”和“以人为誉”的优良传统。由于历史能直接给

人以知识，潜移默化地教人“温故知新”，慎思、明辨，从而反躬

自省，决定行止，故很早就有“治天下者以史为鉴，治郡国者以

志为鉴”之遗训。毛泽东同志在《中国共产党在民族革命战争中

的地位》一文中指出“：学习我们的历史遗产，用马克思主义的

方法，给以批判的总结，是我们学习的另一个任务。”毛泽东还

提出“，从孔夫子到孙中山，我们应当给以总结，承接这份珍贵

的遗产，这对指导当前的伟大运动是有重要帮助的。”中国书画

装裱历史悠久，其在起源、形成、成熟及不断提高的历史长河

中，有许多知识、经验于世有补，于事有用。我们要把这门艺术

真正学到手，并在社会实践中不断发扬光大，不可不对我国书

画艺术装裱的起源、形成及各门类不断发展提高的客观规律有

一个基本的了解。

一、中国书画装裱艺术的起源及其发展

中国书画装裱向有“起源于汉魏，成熟于唐宋，辉煌于明

清”之说，但也有持不尽相同意见者。特别是对中国书画装裱艺
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术的起源，分别从不同角度，以不同的论据，提出若干不同的见

解。本节主要以大量的具体史料为依据，概述对上述问题的论

证。

（一）中国书画装裱艺术的起源

中国书画装裱起源于哪个时代，诸家说法纷纭，有谓起源

于原始社会者，有谓源于商代者，有谓始于西周者，有谓兴于战

国者，有说肇于南朝宋者，有主张始于蔡侯纸问世之后的晋代

以前者。持起源于原始社会论者，以“中国书画同源”为根据，认

为“中国书画装裱艺术与中国书画艺术也应同源”为根据，认定

我国早在原始社会已有书画装裱。持源于商代论者，以“商代已

有人把以龟甲和牛胛骨为载体的甲骨文悬挂起来欣赏”为根

据，认为“此即书画装裱的先导”，并指出，商代已有人在研究书

画装裱。持始于西周论者，以“某法院近年判处一书画赔偿案，

所失作 年作品”为根据（，错判）由此认为我国品为公元前

早在西周时代，已有书画装裱。持始于战国论者，以湖南长沙出

土的战国帛画的规格及式样为根据，认为我国早在战国时代已

有人在研究书画装裱。持肇始于南朝宋论者，以唐人张彦远所

著《历代名画记》中有“晋代以前，装背不佳，宋时范晔，始能装

背”的记载为根据，认为“宋时范晔”为中国书画装裱开山祖。持

始于蔡侯纸问世之后的“晋代以前”论者，认为中国文献及书画

装裱只有在我国“四大发明”之一的造纸术问世，大量的书写纸

代替简牍、布帛、金属、墙壁、画像石、画像砖之后，书画装裱才

能被列入议事日程。经多方研讨，认为“始于蔡侯纸问世之后的

晋代以前”更为确切。因为中国书画装裱艺术的起源和其他事

物一样，是社会经济、政治、文化发展的产物，亦即是说是一定

的历史条件下的产物。这里所说的“一定的历史条件”，是指政


