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    这是一套有关装饰艺术的丛书，是从某个特定的研究角度出

发，对中国古典装饰艺术的展示与研究之综合成果。

    当代所谓的 “装饰”，已有了越来越多的含义。但仅就这一

词汇的汉字本义来讲，它应当主要是指人类社会生活中所通行的

美化物体与美化自身的艺术，也应当包含着这类艺术的设计、制

作与应用之全部过程。“装饰”的目的是 “引人注目”，因而，它

天生具有社会时尚中最典型且最普遍的审美特征与最先进且最实

用的工艺特征。所以，它具有代表时代文化墓础的意义。

    由于研究角度的不同，有关“装饰艺术”的分类也有不同的

着眼点与不同的切入点，这套丛书的分类便是典型的例子。它既

有对某类型特定装饰题材的形成与发展历史进行梳理，也有从某

个特定的社会文化领域着手对该领域中的装饰现象进行归纳，还

有就某一特定的观念追求来钩沉这一类装饰方式中的文化内涵。

正是这种多角度的研究，才从更深广的角度展示出中国古代装饰

艺术的悠久历史，展示出它们丰富的面孔以及研究者们的独特个

性来。

    但这并非说这套丛书没有统一的风格追求，总的来讲，研究

者们均以该领域中资料的丰富占有为前题，以各类装饰图案为主

线，并尽量达到可阅可赏、可评可析、可鉴可用的功能而编撰的。

因此，我们不能不重视在中国文化中与“图案”有关的重要文化

含义。

    “图案”是现代汉语中的新生词汇之一，有人认为它源于日



本学者对西方装饰的翻译，实际上，“图案”也是汉字从古以来

最常用的组词方式之产物。“图”在中华文化中是一个极古老的

重要观念，它源于中华民族特有的自然条件下定居农业社会所形

成的记录方式— 以点画构成特定符号来记录观念与表述事物。

随着这种方式的发展分化，形成了各类不同的定型化点画纹样结

构，使得它们各自分担着不同的侧重作用，分别形成了 “图识”

的 “字学，，，“图理”的“卦符学”，以及 “图形，，的“画学”。“字

学”成了后来书法艺术的先导，“卦象”与 “图符”成了后世中

国图像学的研究对象，而“画学”又派生出了以绘画为主线的一

支及以装饰为主线的一支。后一支形成了大量的定型纹样与联缀

方式，并引人了各类由文字或卦符变化而产生的多种组合纹样，

成为民族美术中延绵不断的、最重要的 “图”形。直到现在，我

们不但把书籍称为 “图书”，我们也把一切文献泛称为 “图籍”，

我们还把一切非绘画性的形象记录方式统称为图，如地图、天象

图、气象图、加工图等等。构成 “图”的基本单位是各种纹样，

有时也称为 “图例”。而研究其构成方式与构成规律，便泛称为

“图案”了。“案”在中国本是指 “食具”或 “工作台”，后来引

伸为古代官员在“工作台”上处理的社会生活中的特殊事件。而

禅宗曾以“公案”来称特殊的认识与观照方式。因而，“图案”在

中文中自然也包含着“组纹样成图形的规律之认识与观照”这层

含义了。

    从这方面来看，图案的研究，并非单是为了装饰的实用，它

实际上已经包含着更多从“图”中所获得的文化启示与“图”所

展示的民族文化精神，而这正是我们的丛书所期待的。

                                            陈缓祥

                                    己卯深秋于北京天禅堂
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        第一章  概述

    在传统装饰艺术中，以动物作为题材的装饰艺术占有很大的

比重，而在以动物作为题材的装饰中，兽纹装饰又占有很大的比

重。

    所谓兽纹装饰，即以动物的面部、体部为主要题材内容的装

饰。大千世界的动物，林林总总，难以统计，常见的牛、羊、马、

猪、鹿、骆驼、兔、猫、虎、狮、象、鼠、狗等都是重要的装饰

题材，而现实中没有的，属于 “人心营构之象”的龙、婆tz,麒

麟等，更是重要的装饰题材。

    以动物为题材用于装饰，并非中国所专有，世界上其他国

家、其他民族的装饰艺术里也常见。但中国人与动物的亲密关

系，中国文化对动物的重视，就非共他国家、其他文化所能比。

西方人骂人，常把被骂的对象比做 “猪”、“狗”，但在中国人的

十二生肖中，就有“猪”和 “狗”，就连平时令人讨厌的小老鼠，

因其机灵和生命力顽强也被作为十二生肖之首。（见图1)一向重视

黝黝黔
        鼠                        牛 虎

                                                                                I
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                鸡                    狗 猪

      传宗接代，重视姓某某的中国人，又把牛、羊、马作为姓而毫无

        贬义。

          至于在中国成语中，以动物作比喻的可随手拈来，如“虎虎

      生气”、“老马识途”、“生龙活虎”、“一马当先”、“万马奔腾”、“中

      原逐鹿”、“鹿死谁手”、“三羊开泰”、“瞎子摸象”、“龙腾虎跃”、

      “虎踞龙盘”等。在文学作品中，描写动物的内容就更多r，从

      屈原的《离骚》到曹雪芹的《红楼梦》，历朝历代的诗词歌赋、随

      笔札记、文章小说，都有各种动物出现在其中。这些动物增加了
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文学作品的丰富性。试想如果在文学作品中没有动物，仅仅是人

和人打交道：那将是多么单调？（（西游记》那么吸引读者，与里边
各种有人味的动物有很大关系。如果没有威力无边的孙猴子，没

有引人捧腹的猪八戒，没有各种动物原型的妖怪，《西游记》就

没有什么看头了。

    中国人为什么那么喜欢动物？就渊源讲，与原始的定居生活

有很大关系，原始的农业社会，定居需要一个和平的环境，为了

和平的生活，原始人一方面要征服一些侵害人的猛兽，一方面要

驯化一些动物为自己服务。在征服和驯化动物的过程中，人逐渐

与动物产生了情感。也就是说，在人的自然化的同时，自然（包

括动物）也开始人化。因而，人与动物之间建立了密切的关系。

    日积月累的观察体验，千百万年的驯养保护，中华民族对动

物有了深刻的认识并产生了美感，于是创造了丰富多彩的动物纹

样。值得注意的是，中华民族不仅创造了与现实动物相对应的

虎、牛、鹿、象、龟、蛇等象生动物纹样，而且创造了综合性的

婴R纹、龙纹。婆餐纹、龙纹的创造是中国装饰艺术的一大特色，
特别是龙纹，后来成为中华民族的象征。

    在欣赏历代动物装饰纹样时，欣赏者自然会发现兽纹装饰居

多。仅以商周青铜器纹饰为例，兽纹装饰占的比重最大，有外卷
角兽面纹、内卷角兽面纹、分枝角兽面纹、曲折角兽面纹、长颈

鹿角兽面纹、虎头兽面纹、牛头兽面纹、双目式兽面纹、失目式

兽面纹、省略式兽面纹、界阑式兽面纹、解体式兽面纹、龙蛇复

合兽面纹。为什么兽面纹这么多？这与中国人对 “面”的重视有

关。俗话说 “中国人爱面子”，甚至 “死要面子活受罪”，中国人

讲 “脸面，’，做事讲 “场面，’，交谈叫 “会面”，向前看叫 “面向

未来”，对“面”的重视带来了很多的麻烦，让人活得不轻松，但

却是一种文化的体现，是对个人和群体的尊重。重视“面子”是

                                                                                3
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      平      L仪之邦的中国人特有的表现。

          从另一个角度说，面部是身体最重要的部分，头部是包括人

      在内的动物的最重要的部分。人们常把领导人说成 “首领”，杀

      人叫“杀头”，头部的确是统领身体各器官的司令部，又是视觉、

      听觉、嗅觉、味觉的集中部分。更重要的是最能显示动物特征的

      地方，马、牛、羊、猪的明显特征在面部。因此重点刻画头部，

      即可取得事半功倍的效果。

          “面”当然有表层的意思，兽纹装饰也仅是以动物的面部作

      为主要的表现对象。但由于面部最能体现特征，因而了解了兽纹

      装饰，就可基本了解动物装饰。至于兽纹装饰的文化内涵、审美

      意蕴还要靠读者由表入里去理解。这个小册子如果能起到一个导

      游的作用，我们就很欣慰了。

          从导游的角度出发，我们按时间先后分类别选取了一部分兽

      纹装饰，有单纯的纹样，也有某些用兽纹做成的雕塑和工艺品，

      兽纹取广义，把龙纹等人心营构之象也包括在里边。选取纹样时

      力求有代表性，并附有简短的文字说明。全书大致分三个部分，

      先谈兽纹装饰的起源，再谈兽纹装饰的种类，然后简述兽纹装饰

      的发展大脉。

4
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    第二章  兽纹装饰的起源

      第一节 原始社会人与动物的关系

    距今一万年左右的中石器时代晚期，各个大陆上经常流动着

数不清的牧人和猎人的氏族群体，他们追逐着易捕获的动物，不

断选择适于人类生长的地方，建立领地。他们栖居于湖旁高地，

猎捕野猪和斑鹿，捕捞水中的鱼蚌。中石器时代，是人类社会发
展的一个重要阶段。在这个新旧交替的过渡时期，大自然和人类

都在经历巨大的变革。在世界上的大部分地区，气候越来越温暖

而干燥，许多冰冷的湖泊开始变成潮湿的沼泽地，大面积的森林

和草原覆盖荒野。人们的主要活动是在森林、草原和湖泊、沼泽

进行狩猎捕鱼。他们虽然也在某一地方居住一个时期，但迁徙性

仍然很强。为了适应这种生活，前所未有的打制石器（如石斧）开

始出现，以便获取更多的猎物。在逐渐定居的生活环境中，人们

不仅驯养了狗，而且开始尝试将野猪和野羊圈养起来以备饥荒。

    适应和选择环境，几乎是一切动物的本能。人类与其他动物
最根本的区别，就是制造工具并用以生产，以便更好地在自然界

中生存。生产，就是向自然索取，就是创造。无论是房屋的建筑，

制陶术的发明，农业和简单手工业的产生、家畜的驯养等等，都

是掌握自然规律，适应环境变化和改造生活条件的结果。在大陆

                                                                                5
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      客地普遍发现的猪、羊骨骼，说明牲畜饲养在当时的农业部落中
      占据着很重要的地位。

          《史记 ·五帝本纪》称黄帝 “教熊、黑、貌、琳、抠、虎，以

      与炎帝战于阪泉之野。”（貌，豹类。抠，似狸。琳,猛兽。）《吕

      氏春秋·仲夏纪·古乐）｝： “商人服象，为虐于东夷。”《孟子·滕

      文公下》：“周公相武王⋯⋯驱虎、豹、犀、象而远之，天下大悦。”

          考古资料证明，以上记载绝不是子虚乌有的编造。中原地区

      在半坡遗址出土的动物遗骨有斑鹿、水鹿、竹鼠、野兔、狸、貉、

      罐、羚羊等。在位于河南省西南部的浙川下王岗遗址中，属于仰

      韶文化时期的地层里，出土动物骨骼有大熊猫、亚洲象、鹿、野

      猪、廖、虎、貉、豪猪等。在辽东半岛南端的大连郭家村遗址，

      距今5600年一4400年的地层中，出土有豹、貉、狼、熊、斑鹿、

      璋、抱等动物遗骨。长江下游的河姆渡遗址发现了红面猴、桥猴、

      梅花鹿、璋、熊、豪猪等遗骨①。

          原始社会的先民们绝大部分时间是在采集活动中度过的。在

      这一活动中，原始人几乎将全部精力都放在采集对象，即生活或

      生存资料的获取上。原始条件下的生活资料又完全是由气候这一

        自然因素所决定的。由此，不难猜想，优越的自然与气候条件，

      是那样适宜于动植物生长，丰富的动植物种类又为先民们的生存

      提供了优厚的保障。驯养的开始，也是这一时期人与动物较为亲

      近的时期，这也便是此时期人与动物的关系。

            ① 部分资料参考 （lUi，国大百科全书 ·考古卷））； 《历史地理》第五辑、第六辑，

        上海人民出版社1987年。
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        第二节 劳动、思维习惯、观

                察特点与兽纹装饰

    经过漫长的历史岁月，原始先民为了使劳动工具能够在狩

猎、采集以至生活用品的加工方面发挥更加有效的作用，人们不

断地改进自己的工具，因而有了工具的多样化、小型化，如刮削

工具、铲状工具、石TX等等，工具的改进扩大了劳动成果，工具

的制造促进了人们的肌体和机能的发展，也促进着人的语言和大

脑的发展。随着新石器时代的到来，人类的活动领域拓宽了、劳

动（实践）的种类扩大了，原始农业开始出现，土地开始把谷类作

物献给劳动的人们。这时期便有了初步的动物驯化知识，氏族开

始在得到粮食的环境中比较长期地定居下来。这种定居生活使氏

族成员有较多时间来制造更多的工具，发明更多能向自然索取生

活资料的方法，同时期陶的烧制也出现了，并且能制造出越来越

丰富的陶器。随着烧制技术的不断增进，陶的造型越来越多并增

加了部分纹饰，纹饰的增加则进一步体现了人们自觉的美化意

识，当然，这种纹饰的产生有着多方面的历史根源和思想墓础。

首先，从发生学的意义看，对“纹”的最早感知和认识是在劳动

过程中形成和发生的。在几十万年乃至上百万年前人类的劳动

中，在打制石器制造工具的劳作中，人们发现了动作作用于对象

所产生的痕迹，当意识到这种打击印痕的存在并有意去模仿和创

作各种纹痕、刻划线条时，“纹”的观念和意识开始生成和发展

起来，并有可能向着艺术性的表现方向发展，人在这一过程中，

能体验到人对于这类“纹”的创造的主体性意义。在这种意识的
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      基础上，对“纹”的勾划和创造成为人的一项自觉的或者说有意

      识的活动，“纹”的形式表达成为人在语言之外的又一种表述语

      言，并标志着人能有意识地运用这种表达方式去勾描物象，用于

      传达和表述。在这一历史的进程中，“纹化”的方式即用线纹描

      画对象、表述对象的方式逐渐成熟起来，而“纹化”的艺术诸如

      纹样、图式符号也在这一过程中逐渐生发出来。在这些既作为实

      用又作为审美的器物的装饰上，除几何纹饰及编织纹饰外，更有

      直接反映自然形象的装饰图形，如鱼纹、鸟兽纹及其他植物纹。

      以仰韶文化为代表，这种象形纹饰的出现距今约6000年，但这

      些人物纹、鱼纹、兽纹等等都不是写实意义上的形象，是以图案

      化象形的方式来表现的。换句话说，是装饰性的。这种 “纹化”

      的象形装饰又与一定的视觉观照，亦即观察方式和思维方式相联

      系，是远古乃至今天生活于中华大地的民族长期所形成的观照方

      式和思维方式的产物，是视觉思维经验与纹化的造型构型经验相

      结合的产物。早在周秦时期、先哲们已经将远古“纹化”活动的

      视觉思维方式概括为 “观物取象”。《周易·系辞》说：“古者包

      牺氏之王下也，仰则观象于天，俯则观法于地，观鸟兽之文，与

      地之宜，近取诸身，远取诸物，于是始作八卦，以通神明之德，

      以类万物之情。”包牺氏作八卦之说虽然可以讨论，但远古先民

      “观物取象”的方式和观念的记载则是值得重视的，这可以说是

      自彩陶装饰艺术以来的所有造型艺术的高度概括，是中国艺术特

      质的一个基本的又极重要的一点。所谓 “观物”，即以俯仰观照

      的视觉感受方式，观天察地，所观照之物是大自然中、生活环境

      中的具体事物；所取之象，是“拟诸其形容，象其物宜”①之象，

      即经过思维的抽象概括之后形成的不同于原有物象的形象，含有

              ① 《周易 ·系辞上｝;o
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                攀
象征之意。中国早期的装饰艺术，其产生和创作都可以说是“观

物取象”方式的结果。

    “观物取象”的方式实际上就是纹样造型（包含有兽纹装饰）

的象形方式，它首先是一个视觉思维方式过程。从知觉的特性而

言，“视知觉并不是对刺激物的被动复制，而是一种积极的理性

活动”①。已被研究证明，一旦思维者集中注意于某事物的关键

部位时，且忽略并不紧要部分，随即便会见到一种表面上不清

晰、甚至模糊的意象。在这种意象中，形象所呈现的模糊性或含

混性并不就意味着视觉观照者对事物缺少把握，或者把握了一部

分，而是一种对本质和最鲜明特征的把握。“观物取象”正是这

种事物特质和主体形态的把握，观物所取之象既不是原有事物在

镜面中的呈现，也不是取之于局部，而是抓住物象最具特点的结

构性关键，那些具有代表性的质。这种在视觉思维层次上形成的

“象”，是一种全新的认知结构，它来自对象物的观照，但又不是

原有对象的反映，而是在人视觉思维层次上的一次新的构型，是

现实与非现实的统一，是视觉被动的客观接受与主动的选择、重

建的统一，这种统一使所取之“象”与自然物象具有了显著的区

别，它是从自然物象到所取之象并纹化为图案纹样装饰化符号的

途径。

      第三节 神话、信仰与兽纹装饰

    6000年前的仰韶时代，新石器文化已经成熟，与业已逝去

的旧石器时代相比，新石器时代确实具有一系列新文化特点，产

    ① 鲁道夫·阿思海姆：《视觉思维》第85页，光明口报社1986年。
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      生了神话。神话正是人类在这一充满新事物和新气象的历史时期

      里慢慢催发的精神蓓蕾。

          和旧石器文化相比，新石器文化的集体性质十分明显，“旧

      石器人比新石器人当然是个更野蛮的人；但又是个更自由的人。

      新石器人开始受到约束，他从青年时就受到训练，被吩咐该做什

      么，不做什么，他对周围事物不能那么自由地形成自己独立的观

      念。他的思想是别人给他的（按，指集体意识的增强）；他处于新

      的暗示力下”①。在新石器时代条件下，这样“新的暗示力”，首

      先通过原始宗教仪式和原始神话的讲述体现出来并施加于每个成

      员的心灵。旧石器人朴素的个人幻想，没有体系的拜物行为和基

      本禁忌，到了新石器时代开始代代相传，形成了前后更加一致的

      体系。这种前后更加一致的宗教式神话“体系”并不是天才的突

      然发现，而是人类本能与生存环境互相演进的奇特产物。

          新石器时代的原始人，生活在万物有灵的观念支配之下，这

      种观念认为宇宙万物都像原始人一样具有生命甚至 “灵魂”。这

      种古老的宗教观念，或许正是原始神话的真正内核。原始人在搜

      集种种材料去说明天地之间万物万事的起源、发展、原因、后果

      时，其故事逐渐演变为各种神话。这些神话是建立在有一点点真

      实影子之上的幻想故事。作为当时属于“原始思维”时期的人们，

      其原逻辑的、“不合理的”联想能力和形象想像力却异常丰富。比

      如，原始人十分自然地把“a食”柴草的火焰看作一种神话的“生

      物”，在他们充满想象的头脑中，火是有灵魂的具有神奇魔力的。

      有的原始信仰甚至认为“火的头颅”也像一切动物的头一样，是

      可以砍去的。这表明了原始神话的拟人化，即自然力量的人格化

      的特征。神话作为古代人精神活动的智慧之果，是他们在大自然

            ① H·G威尔斯：《世界史例》第132页，人民出版社1982年。

10


