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    这是一套有关装饰艺术的丛书，是从某个特定的研究角度出

发，对中国古典装饰艺术的展示与研究之综合成果。

    当代所谓的 “装饰”，已有了越来越多的含义。但仅就这一

词汇的汉字本义来讲，它应当主要是指人类社会生活中所通行的

美化物体与美化自身的艺术，也应当包含着这类艺术的设计、制

作与应用之全部过程。“装饰”的目的是“引人注目”，因而，它

天生具有社会时尚中最典型且最普遍的审美特征与最先进且最实

用的工艺特征。所以，它具有代表时代文化墓础的意义。

    由于研究角度的不同，有关“装饰艺术”的分类也有不同的

着眼点与不同的切人点，这套丛书的分类便是典型的例子。它既

有对某类型特定装饰题材的形成与发展历史进行梳理，也有从某

个特定的社会文化领域着手对该领域中的装饰现象进行归纳，还

有就某一特定的观念追求来钩沉这一类装饰方式中的文化内涵。

正是这种多角度的研究，才从更深广的角度展示出中国古代装饰

艺术的悠久历史，展示出它们丰富的面孔以及研究者们的独特个

性来。

    但这并非说这套丛书没有统一的风格追求，总的来讲，研究

者们均以该领域中资料的丰富占有为前题，以各类装饰图案为主

线，并尽量达到可阅可赏、可评可析、可鉴可用的功能而编撰的。

因此，我们不能不重视在中国文化中与“图案”有关的重要文化

含义。

    “图案”是现代汉语中的新生词汇之一，有人认为它源于日



本学者对西方装饰的翻译，实际上，“图案”也是汉字从古以来

最常用的组词方式之产物。“图”在中华文化‘！，是一个极古老的

重要观念，它源于中华民族特有的自然条件下定居农业社会所形

成的记录方式— 以点画构成特定符号来记录观念与表述事物。

随着这种方式的发展分化，形成了各类不同的定型化点画纹样结

构，使得它们各自分担着不同的侧重作用，分另INf成了“图识”

的“字学”，“图理”的“卦符学”，以及“图形”的 “画学”。“字

学”成了后来书法艺术的先导，“卦象”与 “图符”成了后ft F｝

国图像学的研究对象，而“画学”又派生出了以绘画为主线的一

支及以装饰为主线的一支。后一支形成了大FiSki的定型纹样与联缀

方式，并引人了各类由文字或卦符变化而产生的多种组合纹样，

成为民族美术中延绵不断的、最重要的 “图”形。直到现在，我

们不但把书籍称为 “图书”，我们也把一切文献泛称为 “图籍”，

我们还把一切非绘画性的形象记录方式统称为图，如地图、天象

图、气象图、加工图等等。构成 “图”的基本单位是各种纹样，

有时也称为 “图例”。而研究其构成方式与构成规律，便泛称为

“图案”了。“案”在中国本是指 “食具”或 “工作台”，后来引

fit]为古代官员在“工作台”上处理的社会生活中的特殊事件。而

禅宗曾以“公案”来称特殊的认识与观照方式。因而，“图案”在

F{，文「！，自然也包含着“组纹样成图形的规律之认识与观照”这层

含义了。

    从这方面来看，图案的研究I -j仁非单是为了装饰的实用，它

实际上已经包含着更多从“图”中所获得的文化启示与“图”所
展示的民族文化精神，而这正是我们的丛书所期待的。

                                              陈缓祥

                                    己Gp深秋于北京天禅堂



              目 录

第一章  中国神话的特点．.................................................. 1

第一节  零散的神话史料．．．．⋯⋯，．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯2

第二节  庞杂的演变．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯。．．．．．．．．．．．⋯⋯4

第二章  升天图．................................................................. 7

第一节  升人天国的想象图................................................... 7

第二节  海上仙山的诱惑..................................................... 12

第三章  神话传说与阴阳五行观念．................................. 15

第一节  伏羲和女蜗............................................................ 16

第二节  祝融和神农氏．........................................................ 19

第三节  黄帝、撷项和帝誉．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯21

第四节  尧和舜.................................................................... 24
第五节  治水的大禹．．．．．．．．．．．．．．．．．．····································⋯⋯26
第六节  嫦娥和蟾蛛．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯28

第七节  洒水捞鼎．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯31

第八节  西王母与周穆王．.................................................... 33

第九节  扁鹊行医．．．．．．．．．．⋯⋯。．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯。．．．．．．．⋯⋯40

第四章  神话与 “教化”作用．......................................... 45

第一节  白虎铺首．⋯。．．．．．．．．．．．．．．．······································⋯⋯46
第二节  成庆和撅张．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯48

第三节  神茶和郁垒．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯50

第四节  秦琼、尉迟敬德及钟馗．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯51

第五节  天狗、桃拔和天禄................................................. 54

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



第六节  重明鸟和公鸡．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯55

第五章  人神感应和世俗化．............................................ 57

第一节  董永卖身的故事．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯57

第二节  王祥卧冰和孟宗哭笋．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯59

第三节  牛郎织女．............................................................... 62
第四节  嫦娥和吴刚．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯68

第五节  龙女和柳毅．........................................................... 70

第六节  八仙过海．............................................................... 73

第七节  琴高与成仙图．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．⋯⋯78

附 图．................................................................................. 83

后 记 ．................................................................................186



                  缈

    第一章  中国神话的特点

    字i[i话属于民俗学、文学的范畴，装饰属于造型艺术和工艺美
术范畴，两者之间的关系是什么呢？简言之，装饰是一种设计和

制作的艺术，它需要题材和素材。神话往往是它的题材，而素材

则是它根据神话情节的要求从自然中汲取灵感加以主观联想而创

造出来的，是一种 “迁想妙得”。装饰艺术的范围极广，“图案”

也属于装饰艺术的范畴，“图案”的概念是：图— 图画；案—

有考案。合起来就是有考案的图画。如果从这一点来看装饰艺

术，图案的外延是极大的。特别是近50年来，科学技术突飞猛

进的发展，极大地开拓了人类的视野。日本最初“图案”一词译

自英文design，现在又从这个英文单词中找到更适合时代文化的

释义，这就是 “设计”，而 “图案”一词的外延则大为缩小。我

并不是在这里辨析具体的1司汇翻译问题，这个问题在很大程度上

取决于社会的 “约定俗成”，并不完全依靠考释来裁决。只是我

们了解上述情况，对本书选取的有关神话题材的装饰作品就有了

一个墓本的认同，神话既然是一种 “考案”，所以，很多装饰作

况：奕仁实都可以作为 “图案”来欣赏了。

                                                                                1



中 国 神 话 类 沛

                第一节 零散的神话史料

            11，国、埃及、印度、巴比伦是世界四大文明古国，「！，国数千

      年一以贯之的文化道统在四大文明古国中十分突出，唯独神话最

      为零散，这是为什么呢？鲁迅先生说：

          总之「1，国古代的神话材料很少，所有者，只是些断片的，没

      有长篇的，而且似乎也并非后来散亡，是本来的少有。我们在此

      要推求其原因，我以为最要的有两种：

          一、太劳苦    因为中华民族先居在黄河流域，自然界底情

      1并不佳，为谋生起见，生活非常勤苦，因之重实际，轻玄想，

      故神话就不能发达以及流传下来。劳动虽说是发生文艺的一个源

      头，但也有条件：就是要不过度。劳逸均适，或者小觉劳苦，才

      能发生种种的诗歌，略有余暇，就讲小说。假使劳动太多，休息

      时少，没有恢复疲劳的余裕，则眠食尚且不暇，更不必提什么文

        艺了。

          二、易于忘却  因为中国古时天神，地低，人，鬼，往往

      ft杂，则原始的信仰存于传说者，日出不穷，于是旧者僵死，后

      人无从而知。如神茶，郁垒，为古之大神，传说上是手执一种苇

      索，以缚虎，且御凶魅的，所以古代将他们当作门神。但到后来

      又将门神改为秦琼，尉迟敬德，并引说种种事实，以为佐证，于

      是后人单知道秦琼和尉迟敬德为门神，而不复知神茶，郁垒，更

      不消说造作他们的故事了①。

            ① 鲁迅：((tl'IFI小说的历史变迁》，文收人 （+[I I [f]小说史略》单行本，第271－

        272贞，人民文学出版社1973年。
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R神话，成为新（ffJ "ifi:神话”。为什么说是 "{f1:神话”IVLI ? 1！为创

造者已经不是荒古时代的人，而是有相当文明程度的后代人，他

们运用的是 “神话”的手法，把现实生活中的人物 “神化”，使

其具有“超人”的力t! ,甚至也会有 “超自然”的力量，林代了

原有的神话人物。这就使原本就不成系统的先占神话故书吏加混

乱。这种庞杂的演变，因为是伴随着具体社会文化的特点发，！三

的，这就是先秦时代「II国社会有“赋诗言-,Ii”和“引诗证，J不”的

特色，把神话作为论事的根据，即是其表现之一。4-kV如《韩三｝卜户·

外fi音说｝）记 “夔一足”之事，（（山海经）｝「｝，原文女［］下：

    东海II“有流波山，人海七千里。其＿I-有兽，状如1-，苍身1衍

无角，一足。出人水则必风雨，其光女f111日月，少仁声如宙，J称名H

夔①。

    到了 《韩=1卜子》，就变成了这样：

    鲁哀公问于孔子曰：“吾闻古者有夔一足，其果信有一足

乎？”孔子对日：“不也，夔非一足也。夔者忿决恶心，人多不说
喜也。虽然，婆is所以得免于人害者，以其信也。人皆曰：‘独此

一，足矣。’夔非一足也，一而足也。”哀公日：“审而是，固足

矣。”·····一日：哀公问二J二孔子曰：“吾闻夔一足，信乎？”日：“夔，

人也，何故一足？彼其无他异，而独通于声。尧日：‘夔一而足矣。’

使为乐正。故君子曰：‘夔有一，足’，一｝卜一足也。”②

    孑L子把 “夔”作为乐官来理解，所谓 “一足”，被解释成一

个国家只要有一个乐官就够了。这种巧妙的“转注”式回答，却

使卜古神话传说的题材迅速成为礼制说教的根据，并随着濡家思

想意识整体社会化进程的不断加速而湮灭。

    ① 衰坷：((f I I y3:k经校ii几））第361 01.  I几海占籍出版f1 : 1980年〔

    ②梁）．’；却：：《小I>广浅解））第300一301 01，‘！，华佑局1960年
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中 国 神 话 尝 沛

                                      会 I陈列着这只‘洲1li供人I几

                                    fir#I仙与人IFII F1一女 ̀]:瞧仰 li<I黄帝

                                  本来就是天帝，到人世不过是

                                      为了维护II:常秩）笋。既然作乱

                                  的贵尤已除，理应回到尺卜，

                                  所以这次庆祝大会也有点告别
                                      的意思。果然庆祝进行到｝！，途

                                    时，从二川功｝！卜  一只黄龙 尾

                                      部隐 1}-云端｝。黄帝知是要接其

                                      回天庭，1几是带着 起从卜少、

                                      下来的七卜多位I#神、洽龙失

                                      c} I几龙背，山黄龙驮 卜天去

                                    地 ｝几的‘r'.员‘J汗通k̀I一女牛见此情

  ）。，xII d升、I'}II(iJ一L会已到，。、之、一认 ＼
        命去拉那条龙，可是龙已离开 百J斌士''''    资又        may.

      地而，手快者亦只牵到龙胡，1议撇 性    汀竺‘乙一 少一锹

      结果龙须经不f仁太多人拉扯纷  蟹狱认愁 成叫法磷肺瓜、件AM

      纷掉 卜，这些人终究没有能实 ：尹 了 从刽夕}#:..:

        现升天的愿望，1自j刀盯匕掉 卜来 嫉、码易 二抖万入 ＿矛班一肠。主

      的龙须，据说就是野地113长若  娜 川产骊僻，脚阮‘ 一飞淑熟酬扛

        的龙须 散 I’0 矿 了 先 公  川怎七一‘介、暇一了、、

            黄帝是很旱的神话人物  价彭奇褪漪酬娥淤 众犷 飞 一 封

        可是黄帝乘龙升天的神话传说 食 、户华 愁一、、 盏‘：急 1

      却出现在后来的汉代 禁软出 居 ～ 一及绪毛绍月

      I几的“御龙升天咚！”说明乘龙  德艺笠二二一一菇翠资盖二绷
      升友的神话来源的确夫大旱厂 图2
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汉代。“御龙升天图”构图简括，主体形象突出，运用“象征”的

装饰手法展现主题，可说是我国早期的装饰绘画。

    装饰绘画到了汉代大为成熟，证据就是长沙马王堆一号、三

号汉墓出仁的帛画 “二1卜衣”。“非衣”就是 “飞衣”，也就是 “升

天图”。两幅 “升天图”虽然出自不同的墓葬，但构图骨式却完

全相同。“升天图”的外形呈“T'’形，画面丘方是天国世界，中

间是死者形象，左右盘绕交错的青、自两条巨龙护持着死者向丘

方的天国飞去，下方有祭祀的家人，再下有一巨人举着双手，承

托着人世间的一切。画而中央的逝者是实有的人物，不必深究

了。自下至I：充满着神话传说中的神灵瑞兽，先从下而看起：最

下端有一肥壮巨人，双手高举一个横板，板＿卜有祭祀的人。其双

脚分91踏在呈交义状的蛇躯上。这个巨人就是神话传说：11的禺

强。据说禹强是黄帝的孙子，他的母亲却是不周风，居住在北方，

耳边挂着两条青蛇，脚下踩着也是两条青蛇。可见他的身份是风

神，《史记·律书》说：“不周风居西北，主杀生。”证明其为 “死

亡之神”。“升天图”是丧葬用品，请他居在图之下端，身份也是

吻合的。横板上方中央悬着一只大磐, 仁方两侧有流苏状飘带

左右分拂，I几面各有一只相对的人首鸟身的怪物，这就是传说中

的相风鸟。相风鸟本是 “鸿”，鸡在古代被视为能识>,il方向的神

鸟。逝者灵魂升天，方向十分重要，相风鸟的位置自然少不了。

相风鸟［方中央是一只大玉璧，从璧中间的圆孔— 叫“好”—

交叉出两条巨龙的身躯，这是两条护持逝者升入天国的青、白神

龙，他们交叉缠绕着的玉璧既是 一种祥瑞，也是晋见1：帝必不可

少的礼品，当然也体现着逝者的身份和地位。

    在两条神龙头部的中间是 只猫头鹰,猫头鹰顶部是 一顶华

盖，华盖上端左右各立一只华贵大鸟。猫头鹰在神话传说中地位

不俗，似乎天帝的“隐私”都瞒不过他。当初人世间大洪水的时

                                                                                s


