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              凡 例

    一、中国绘画艺术之历史悠久，乃世界绘画艺术之夺目

者。千余年来历经擅变，方得 “国画”之传统。存世者有遗

珠光芒，没世者亦有文字著录，若大海之浩瀚，星空之广裹。

然此中求艺、问学、赏美、论道，均有不便之处。难窥全貌，

只能管中窥豹，何能谈艺耳。故八方搜罗，列古今名画于一

书之中，以为图库。

    二、画史中画家，如夜幕中星辰，明暗各不相同，亦有

或明或暗者。然明暗相互衬托，相互辉映，方能丰富与壮美。

故图库中有一些不知名之画家，还有一些民间画工之作。而

画史之早期作品，因存世之限，有以刻石、器皿、画像砖石

等代替者。

    三、山水图库分为四卷六册，为保持整体而统一编目。

考虑到读者所需，每卷单独定价，并附分目录，但编目顺序

不变。

    四、图库之选图，按时代先后为序，同一时代中之画家

以生年先后排列；生年不明者按史家之惯例插入相应位置

中；佚名者统一位其后。

      五、现代画家仅收段者，收录作品多寡以画史地位之高

低而定。而地位之确定，以编者一己之见，难免与识者相异。

      六、每一作品附作者、画题、尺寸、收藏单位。如资料

不全，则付阔如。



                    山水画概论

                            陈履生

    山水画是中国人所特有的一个文化概念。

    中国人的山水画不同于外国人的风景画，它不是再现自然景观，

而是通过自然景观的表现，赋予自然以文化的内涵和审美的观照。

    天人合一— 人与自然的亲和，是山水画的基础。

    春夏秋冬，朝暮白昼，风霜雪雨，山水表现出了不同的面貌，体

现了生命的意义。山水和人一样具有内在的生命运动和精神力量。

    中国人关干山水的观念，源于原始的宗教。对山灵的崇拜，对水

神的敬畏，人们在这种崇拜和敬畏之中经历了漫长的历史过程。在神

统治的社会里，一切神灵无不隐匿于山水之中。山水是神灵之母。山

之高，水之深；山之广，水之渺，蕴涵了天体宇宙的无限奥妙。为了

表示对山水神灵的崇拜和敬畏，人们刻画山水神灵的形象，用干祭祀

或瞻仰。神话或神画启发了山水画的独立成形。

    刻画中的‘旧月山”，表现的既是一个自然的观念，又是一个历史

的时期。人们能够将它们合为一体，就已经表明了对自然的独特的认

识方式。中国艺术中关于自然的观念可以说是先天的，这种先天的因

素是精神高于物质、思维高于存在。

    哲学方式决定了中国人关于自然的定义，宗教则为哲学方式增添

了生命和精神。天地与我并生，天地与我合一，庄子打开了人与自然

之间的屏障，人开始与天地精神往来。“仁者乐山，智者乐水”。

    山水“质有而趣灵”，因此圣人、贤者、高士必有山川之游，轩辕、

尧、孔无不如此。而岭酮、具茨、藐姑射、箕首、大蒙等名山又演绎

了千古佳话。“优游”是生活也是文化，它体现了中国人对自然的爱好，

也表现了中国人特有的联结自然与文化的方式。眷念庐衡，契阔荆巫，

山水的价值是得到了历史的确认。

    含道应物，澄怀味象。在以精神为第一性的山水里，人们并不关

注所显之象，而是重视所含之道。形而上的道弥补了生活中的诸多缺

陷和不足，故 “以形媚道”成了中国人的一种生活哲学。

    魏晋玄学推演了山水观念的转换，迁想妙得使山水获得了新的美

学意义。庄老告退，山水方滋。神超形越之外，玄对山水，自然的山

水成为山水的自然。



    人们关注山水，寄希望于山水的表现，扩展自然的生活空间—

+-A华之秀，玄化之灵，皆可得之于一图”。为了实现这时代的理想，时

尚澄怀清谈的魏晋圣贤又发明了“卧游”的方式。这种具有理想色彩

和积极意义的方式，促进了山水画的独立和发展。宗炳发前人所未言，

给山水画的成因以一个合乎实际的诊释：“夫昆仑山之大，瞳子之小；

迫目以寸，则其形莫睹；迥以数里，则可围于寸眸。诚由去之稍阔，则

其见弥小。今张素以远映，则昆仑之形，可围于方寸之内。”

    宗炳的思想建立在山水画发展的过程中，他把以往过于精神化的

山水理念，引向到视觉的理念之中，从而为山水成 “形”作出了前所

未有的贡献。宗炳还提出了“应目会心”、“应目感神”、“神超理得”，

这是他对山水画作出的具有本质意义的界定。千年以后，画家百代，然

山水画的准则却千古不移。

    山水脱离了宗教的神，山水画引人了人的神，自然在神会之中体

现了文化的意义，这是历史的飞跃。“神飞扬”，“思浩荡”，山水激发

了人的精神，山水画实现了人的生活理想，扩展了人的生活空间—

“披图幽对，坐究四荒”。

    唐代始于吴道子，成于李思训、李昭道的“山水之变”，其本质是

由山水精神的追求转向山水意境的表现。王维以诗人的学养发挥画家

的气质，在文学和绘画领域揭示了诗与画的关系，从而提出了山水画

意境表现中的一个准则— 画中有诗。由精神而意境，不是垂直的历

史线索的过渡，而是一个线索的分枝，是美学上的平行关系。山水画

中意境问题的提出，是山水画在发展过程中侧重点的转变，是在美学

上的完善。

    五代宋初的荆浩、关全、董源、巨然、李成、范宽，完善了山水

画的艺术表现，并把中国绘画中的山水画推向了一个历史高峰。山水

画在这一时期成为时代的主流艺术。被称为“百代标程”的五代宋初

山水画，在表现领域中将山水的物理和技巧结合起来，又提出了一个

新的历史话题，传统山水画对精神的意境方面的关注经此而转向于技

术层面— 形式。

    “元四家”不仅完善了山水画的水墨技法，而且因为时代的特点，

为山水画在审美范畴内增添了“逸”的概念。这种具有明显时代特点

的审美时尚，虽然有审美之外的社会原因，但却因为这一契机在山水

画意境的领域内创造了一个新的标准，后世则将此推为最高的准则。



    尽管文人画鄙薄技艺，但文人画在山水领域所提出的依附于“笔

墨”的审美准则，却不能脱离一定技术的规范。绘画的形式与山水的

程式，都建立在一定的技术基础上，所以在南北分宗时，人们对它的

划分与解释，也是以技术的标准来树立南宗的美学规范。山水画发展

过程中的南北分宗，是一定历史时期的必然，也是山水画发展史上的

重要事件。以新的技术标准和美学规范来疏导发展过程中的无序状况，

回归历史的传统，实际上已经表明了山水画的衰落。董其昌对现世的

感叹，说明了其中的许多道理。

    明清两代在山水的精神和意境方面已无能为力，在宋元的峰巅面

前人们只有景仰和赞叹。为了挽回历史的颓势，董其昌打出了“复古”

的旗帜。在一个过于强调笔墨和程式的时尚中，画家们只有穷毕生的

精力“血战宋元”，人们只有通过“临”、“仿”、“抚”、“摹”来标识自

己的传统渊源，确立自己的艺术价值。“四王”在中国古代绘画史上为

山水画创造了最后的辉煌，最终消失在晚清的暮色中。

    二十世纪的黎明，以新文化运动开启了中国历史的新篇，山水画

也进人到现代文明之中。在 “反传统”的呼声中，阵营瓦解，代表新

｝日两种势力的各方人物纷纷登场，他们为了各自的利益掀起了前所未

有的文化论战。当人们还没有来得及用自己的实践去塑造山水画现代

风格的时候，抗日战争、国共内战使画家对文化的关注转为对民族和

自身生存的关注。

    二十世纪五十年代，山水画面临新的时代，经受了生存的考验。

“新山水画”在改革旧文化的现实要求中脱颖而出，承担了史无前例的

社会责任— 表现新的生活，反映新的审美要求。“新山水画”为传统

山水画找到了生存的方式。“时代变了，笔墨就不能不变”，傅抱石继

石涛的 “笔墨当随时代”之后，再次提出了笔墨与时代的关系。

    进人本世纪的后期，山水画在各种思潮中面临考验，所幸山水画

并没有改为风景画以与世界接轨。现代人认同了山水画，无疑这是确

认了山水画的精神、意境和形式。因此跨世纪的画家并没有放弃历史

的责任，依然孜孜以求这具有悠久传统的艺术突破新的时空。但传统

山水画艺术精神中的完善与充实，艺术形式的全面与多样，已使新的

创造成为历史的极限，所以现代画家更多的还是在技法层面上作发展

的努力。

    山水画的改观已是显而易见，山水画的变革更是历史的必然，时

代变了，山水画仍然不同于风景画。
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        703 杨文聪  仿倪珊山水图轴

        704 杨文聪  仿吴镇山水图轴

        705 杨文聪  秋林远抽图轴

        706 项圣谨  山水图轴
        707-708 项圣漠  且听寒响图卷

        709 项圣漠  松石图轴

        710-712 项圣摸  山水图册
        713 项圣模  山水图册

        714 项圣模  秋树昏鸦图扇

        715 项圣谨  大树风号图轴

        716 项圣模  天寒有鹤图扇
        717 姚允在  溪庄客至图扇

        718 姚允在  仙山楼阁图轴

        719 胡宗信  设色山水图扇

        720-724 陈洪缓  杂画图册
        725 陈洪绥  父子合册之一

        726 陈洪绥  秋江泛艇图扇

        727 陈洪绥  松澳图扇

        728 陈嘉言  竹深荷净图扇

        729 魏居敬  山水图扇
        730 金庶明  山水图扇 （金俊明书）

        731 杜冀龙  仿云林山水图扇

        732 汪  建  秋澳自适图扇

        733 张  恺  长松翠阁图轴

        734-735 杨  补  怀古图咏册
        736 蒋  霭  峻壁飞泉图轴
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737 邹  典  仿黄公望山水图轴

738 关  思  松风斜照图轴

739 关  思  松澳渔笛图轴

740 关  思  山水图轴
741 关  思  柳岸垂钓图轴

742 江必名  白雪高风图轴

743-746 葛徽奇  山水图册

747 盛茂烨  泰山松图轴
748 盛茂烨  锦洞青山图轴

749 吴 振  匡庐秋澡图轴

750 昊  振  秋江泛艇图扇

751 张  风  北固烟柳图轴

752 张  风  山水图扇
753 张  风  黄山诗惫图扇

754 张  风  桐阴纳凉图扇

755 盛  丹  仿黄公望山水

756 李  著  山水图扇

757 金  润  溪山真赏图卷（局部）
758 邹迪光  松风听琴图轴

759 俞  泰  潇湘暮雨图轴

760 ·李杭之  山水图扇

761 沈士志  春夜醉归图扇

762 林  泊  梅壮书屋图卷（附局部）
763 朱  质  山水图扇

764 佚  名  松屋读书图册

765 佚  名  青绿山水图轴
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                    分宗与立派
                    — 明代的山水画

    明代的山水画在中国绘画史上得到了超常的发展，派别众多，画

人无数。有按画风分的“院派”，有按地区分的“浙派，’．“吴门派”、“华

亭派”，其中“院派”和 “浙派”、“吴门派”和 “华亭派”关系密切，

画风相近。

    董其昌论元代四大家，“浙人居其三”。作为“浙派山水首席画师”

的戴进，初为画院画家，继承南宋李唐、马远画法，以行笔顿挫和斧

劈效，写山水“铺叙远近，宏深雅淡”，表现了略有院体遗风的浙派山

水的面貌。这种水墨苍劲的画法发展到吴伟，更为粗简，因此较多受

时人批评。这位被称为 “浙派健将”的吴伟正因为稍有不同于戴进之

处，所以画史中又把他归于“江夏派”。这一派的画家还有张路、汪肇、

蒋A、李著、薛仁等。而归于浙派的画家还有倪端、王M、朱端等，他

们同为宫廷画家，皆取法马远、夏圭。浙派发展到后期，以蓝瑛为殿

军。蓝瑛亦取宋元笔法之伏，所画以秋景见长，用笔顿挫，萧疏苍劲。

其画法一是勾勒浅绛，一是没骨设色。因其生于杭州，成就于杭州，又

有 “武林派”之称，传人亦较多。

    明代中期，随着吴门经济的发展，这个自古的人文荟萃之地，孕

育了“吴门画派”，这一派中以沈周、文徽明、唐寅、仇英最有代表，

又以沈周为首。沈周从董源、巨然、李成、范宽入手，兼及王蒙、吴

镇，从古法中蜕化出自我的风格，其《庐山高》以王蒙披法写庐峰瀑

布、松阴溪流，得山川神采。其文秀的风格，代表了吴门画派的面貌。

沈周的山水，到晚年风格一转，用笔简练洒脱，虽幅面趋小，但画面

深沉雄浑。沈周中年时期就享有盛名，“片褚朝出，午已见副本”，文

m明、唐寅、陈焕、宗周、陈铎、沈撷都出之沈门。文徽明的山水清

润自然，粗细兼备，早年作品细致清丽，中年后用笔粗放，沉稳典雅。
所画山水中有一部分为纪游的作品，别具生意。文徽明也是学生众多，

著名的有钱谷、陆师道、钱贡等。唐寅的多才多艺，在吴门是有口皆

碑，他较多地吸收李唐的画法，用笔细长挺秀，19法以披麻结合乱柴，



灵逸生动，无刻画之迹。“明四家”中以仇英的山水为工整，有“赵伯

驹后身”之誉。仇英的山水以青绿居多，结构严谨，笔力刚健，设色

浓重，讲究法度。上述四家之外，属于吴门体系但早于沈、文的画家

有赵原、王线、徐贪、陈汝言、刘环、杜琼、沈恒吉、沈贞吉等，而

继沈、文之后的画家还有钱谷、陆师道、陆士行、宋fl、谢时臣、文

震亨、米万钟、卞文瑜、李流芳等。

    “华亭派”又名“松江派”，以顾正谊为创始，以董其昌为代表。董

其昌深谙古法，所画用笔洗练，墨色清淡，风格古雅秀润，代表了“华

亭派”的风格，与“吴门画派”的精工具体形体对照。董其昌以自己

的绘画实践作理论的基础，“开堂说法”，提出了引起后世争论的 “南

北宗”学说。董其昌提倡文人画的书卷气，强调南宗绘画的正统地位，

从而表明崇南贬北的个人爱好。虽然董其昌“南北宗”论为一己之说，

但是它能形成巨大的社会反响，应该说是反映了当时的社会风尚，有

着广泛的社会基础。“华亭派”中的其他画家还有宋旭、陈继儒、赵左

（苏松派）、沈士充（云间派）等。
    山水最盛的明代，仅 《明画录》就载有四百多位山水画家，而文

人以此为逸事而操管者则是一个普遍的社会风尚。其中有成就的除了

在分宗立派中占有重要历史地位的画家外，还有一些重要的画家。如

画 《华山图》的王履，因《华山图序》强调师造化，而独占一席之地。

再如画风比较特殊的吴彬、陈洪绥、担当，以及名气不大但写画精妙

的陆治、程嘉9，还有 “姑熟派”首领萧云从，如此等等，构成了明

代山水画的盛世。
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