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中国曲艺史论研究的新里程

（代摇序）

姜摇 昆

新世纪的元年，我来到中国艺术研究院，出任曲艺研究所的所长。当时的院

址是北京什刹海西侧的恭王府。这座前清的王府从格局上看依稀还能领略昔日

的威严，然而当你走近的时候，你会看到每一处砖瓦都透着沧桑的印迹，有历史

的创伤，也有现实的无奈。庭院破旧，花木凋零。我坐在只能容下一桌三椅的所

长办公室里，极不情愿地暗自联想：这里不也是传统曲艺的一幅缩影吗？

遥想前朝，传统曲艺曾有过辉煌：

———据清人笔记所载，乾隆皇帝就是一位曲艺爱好者。每年坤宁宫祭灶，要

在正炕上设鼓板。乾隆来了，在炕上落座，便自击鼓板，唱《访贤》一曲。他下江

南时，特召吴地说书名家王周士到御前弹唱《白蛇传》，赏赐七品冠带，并携王周

士回京师。由此评弹大盛。

———据《中国曲艺志·北京卷》记述，清光绪十一年（员愿愿缘），慈禧太后召十
不闲莲花落艺人赵星垣（髽鬏赵）带会社入宫演唱，太后闻歌大喜，赏赐无数，后

又命赵作升平署教习，教御前太监唱莲花落，人称他为“赵老供奉”。

可见，生于民间的曲艺虽然不是“宫廷艺术”，但它早已从地摊、茶社，透过

厚厚的宫墙，堂而皇之地步入紫禁城内。

当然，广大劳动人民才是创造与鉴赏传统曲艺的主体。曲艺的辉煌主要是

显示在“为人民大众所欢迎”这个突出的特点上。

不须赘述曲艺如何在民间诞生、繁衍和发展，单是上个世纪中期，我在山东

胡集书会和河南马街书会的所见所闻，就足可见证曲艺是如何在农民兄弟姐妹
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心中扎根发芽、开花结果的。舞台就是广袤的原野，一块看不见边的黄土地上，

云集了几百摊来自四面八方的民间曲艺艺人。观众就是方圆百里以内的“以牛

为伴，耕作为生”的面朝黄土背朝天的普通老百姓，一来就是十数万人！河南坠

子、三弦书、河南大鼓书、大调曲子、山东琴书、湖北渔鼓、西河大鼓、道情等等，一

应俱全。但闻琴声此起彼伏，喝彩接连不断，伴着艺人的说唱、表演，声腔余韵在

蓝天白云之间回荡。面对人海般的书会，你感到的是天籁之音与中国老百姓的

心灵在对话。

再问问中国的所有的表演艺术家，没有一个人可以否认民族传统曲艺的创

作表演与中国文学、戏曲、音乐、舞蹈、杂技等艺术门类的血脉关系，曲艺的说唱

元素体现在一切表演艺术，特别是喜剧性表演艺术之中。

可是，在祖国飞速发展、信息社会到来的十数年间，我国的曲艺事业被人开始用

“落入低谷”四个字来形容。就是在粉碎“四人帮”以后曾经如日中天的相声，也无数

次地被媒体责问拷打。人们在问：“相声怎么了？”“曲艺景气待何时？”胡集书会中断

了多年；拥有六百多年历史的马街书会虽然年年坚持举办，也已显露危象了。

曲艺真的不行了吗？扪心自问，心里翻江倒海；伏案沉思，脑袋隐隐作痛。

翻开我作为名誉主编，刘洪滨、赵连甲主编的《中国传统山东快书大全》这

部书，重温著名美学大师王朝闻先生为本书写的题为《庄重的开心》的序言，里

面有这样一段话：

摇摇这样有趣的读物，再一次引起我的思考：如果要把握供大众欣赏的曲艺
的美学特征，其解决方案可能存在于曲艺段子和表演里，包括我所关心和思

考的这种艺术形式的特殊性，或其特别显著的标志与征象，也就是这种艺术

区别于其它艺术形式的特殊之处，既然存在于艺术作品和它与听众的联系

之中，我看，与其生拉活扯地从彼时彼地的论著中套取定义，不如反复探索

某些自己已经感兴趣的作品，从中发现它的艺术规律。这种手工业方式的

寻找方式，其所得，也许还谈不上艺术哲学。但这样的对象与方式，不会像

这部集子中的小段之一《吹大话》里的角色有那么可笑的自信与自负：“被

公鸡吃掉的蝈蝈或蛐蛐，那么借着酒劲儿这俩就吹起来啦。”

无论哪种艺术形式，它之所以能够独立存在，能在百花园中成为一名有

独立性的成员，不被其它艺术形式所取代，正因为它有自己的特长和特殊
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点。例如为大众所喜爱的各种曲艺艺术形式，像山东快书、相声和二人转等

等，若干年来它们各自都有着其较长的发展历史，它们为什么能够长期受到

欢迎与喜爱？为什么即使在电影、电视、音乐、舞蹈、戏剧或喜剧小品特别发

展的今天，仍能不为其它艺术样式所取代？就因为它们自身有着独特性和

独立性和生存的竞争力。

当初，编辑同志送来王老这篇序言的时候，欣喜溢于言表：“王老太了解曲

艺了，王老太理解山东快书了！”

是呀，我们从王老的序言中没有看到他作为美学大师的洋洋学理之言，也不

像惯于卖弄词藻的所谓“理论家”那样排列出晦涩难懂的现代名词“讲述”中国

老祖宗的民族艺术。他是从传统曲艺的作品中，感觉到中华民族民间说唱那种

浓浓的艺术品味，感觉到曲艺作家、艺术家表现生活的精巧语言功力。他从口语

说唱的字里行间体会所表达的丰富情感：细微处，字字情，声声泪；诙谐时，句句

乐，笑断肠；讥讽时，如针芒，砭时弊；粗犷时，惊天地，泣鬼神！他由此而引申，使

我们尽情领略曲艺这门艺术的厚重和分量。

搞曲艺的人，都对曲艺有感情。搞艺术的人都清楚曲艺在中国文艺门类中

的地位。

前不久，在《曲艺》杂志改版的首期，我写下了如下的卷首语：

摇摇中国人，一定要知道中国的曲艺；
想快乐，一定要听中国的相声。

我们的老祖宗一边干活的时候，就一边创造说唱艺术。“坎坎伐檀兮，

之河之干兮，河水清且涟猗。不稼不穑，胡取禾三百廛兮？不狩不猎，胡
瞻尔庭有悬兮？彼君子兮，不素餐兮。”（选自《诗经·伐檀》）“檀”、
“干”、“廛”、“”、“餐”，合辙压韵，压的是“言前”辙，后人管它叫诗，谁知
道，当时也许人家自己叫“快板”呢！

后来唐宋诗词大兴，合辙压韵归了雅文化，讲究起“平仄抑扬”，估计脱

离了老百姓这支“主力部队”，进城“玩儿票”去了。

猿

摇·代摇摇序·

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



元代散曲保持中华民族文化的“民俗”性，循着说唱这条线，不依不饶

地用老百姓的“俗语”，描述着“国家大事”。

《高祖还乡》，那是皇帝的龙辇荣归故里，被说成“辕条上都是马，套顶

上不见驴”；“白甚么改了姓，更了名，唤作汉高祖”！？该钱欠账的“刘三”编

了个新名“汉高祖”，回家怕人追债！不可一世、目中无人的汉高祖原来竟

是过去在乡里敲诈勒索、胡作非为的刘三。这样就剥落了笼罩在高祖身上

华丽高贵的衮衣，还原其流氓无赖的本相。对至高无上的皇权进行了如此

大胆的否定和辛辣的讽刺，老百姓的谐趣，跃然曲中，多精彩，多逗乐，多解

气！

到了《红楼梦》，可就有了“像生儿”，可能说的是双簧，但是离相声不远

了。刘姥姥进“大观园”绝对是传统相声“怯进城”、“怯拉车”、“怯洗澡”的

最原始素材。连读带想，能把人笑得迤逦歪斜。

还得说曲艺、相声，老百姓的曲艺、相声！在老百姓的生活中，在老百姓

的眼目前。

你把八仙桌旁边放两个沙发，多好的沙发也寒碜！

民族的“玩意儿”，讲的是一个“趣儿”，一定得逗乐儿；听的是一个“味

儿”，一定得地道，精彩。

于是，顺着老祖宗的人脉，供着“民族艺术”的烟火，我们开始练起了

“玩意儿”：快板，相声，单弦，二人转，祖宗香火不断，中国人笑声不绝！

从哪儿来？

从曲艺里，从相声中⋯⋯

我想表白的是，别看不起我们曲艺，别看不起老百姓的玩意儿！中国曲艺里

有大文化。
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在写完这个卷首语之后，我的脑海里呈现的是《中国曲艺通史》、《中国曲艺概

论》这支写作队伍。这支队伍里只有两位比较年轻，一位是天津市社会科学院文

学研究所研究员，四十三岁的女博士鲍震培，一位是已过天命之年又被我请出山的

原中国曲协曲艺理论工作者，现大众文艺出版社的编审卢昌五。另外八位同志，平

均年龄近七十岁。一位在天水，中国敦煌研究院兼职研究员张鸿勋教授；一位在扬

州，中国扬州大学中国文化研究所特聘的车锡伦研究员；一位在沈阳，春风文艺出

版社长期从事曲艺编辑工作的耿瑛编审；还有《中国曲艺音乐集成》常务副主编，

中国音乐家协会的冯光钰教授，北京师范大学文学研究中心的于天池教授，中国艺

术研究院曲研所的蔡源莉研究员。两位主编一位是在中国北方曲艺学校从事教学

研究工作多年，中国曲艺史最早问笔者之一的倪锺之研究员；一位是中国曲艺家协

会的资深理论工作者戴宏森编审。他们都以古稀之年奋战在曲艺理论的战线上，

总结实践经验，学习新鲜事物，年轻人都少有他们的时尚之风。

这支队伍奋战三年，虽然也有一起在日本的伊豆旅游胜地，在日本“一个亚

洲俱乐部”提供的研习所内，一起讨论命题、协商观点、修改稿件的经历，但大多

数的时间，作者们都是在自己家中，以“斯是陋室，惟吾德馨”的精神勉励意志，

奋战上千个日日夜夜。他们脑海中树起“为曲艺立史立论”的旗帜，笔耕不辍，

日夜疾书，反复修改，批阅删增。在诸多学者研究史论的基础上，由中国艺术研

究院曲艺研究所主持，《中国曲艺通史》、《中国曲艺概论》出版了。

这标志着中国曲艺史论研究踏上了新的里程。

为什么写这两部书？因为中国的民族艺术理论需要它！因为中国曲艺界需要它！

中国曲艺理论界开始以整个曲艺系统为对象的史论研究，从相声大师侯宝

林为首编著的《曲艺概论》和曲研所首任所长沈彭年为首编著的《说唱艺术简

史》说起，已有近三十年之久。其间，投入这方面研究的专家有侯宝林、沈彭年、

王决、薛宝琨、汪景寿、倪锺之、戴宏森、鲍震培等，还有所内专家贾德臣、蔡源莉、

吴文科几位研究员，都在这方面做出了贡献。在我出任所长的第一次专家会议

上，几乎所有专家都赞成在已有成就的基础上再立新著，开辟中国曲艺史论研究

的新局面。受重任与历史之托，我和作者们担起了这个担子。

中国艺术研究院的院长王文章同志对编撰这两部书给了大力的支持。于

是，我们组织了这支队伍，专心致志地拿出各自的曲艺理论研究成果，奉献给中

国民族艺术理论研究事业。

缘
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中宣部领导同志和人民文学出版社社长刘玉山同志对这两部书的编撰和出

版给了很大的关怀和推动，保证了编辑出版的进度和质量。

这两部书全面介绍了中国曲艺发展的历史，论述了我国曲艺由孕育到成熟

的过程，由古代曲艺向近代曲艺、现代曲艺转化的过程，梳理了今日曲艺与古代

艺术的历史渊源关系。从宏观与中观、微观的结合上，系统地确立了曲艺本质、

曲艺文学、曲艺音乐、曲艺表演、曲艺民俗“五论”。两书涵盖了曲艺史论所应涵

盖的诸多方面问题。

应当说明的是，这一史一论所阐释的关于曲艺的基本理论观点是一致的。

然而，由于两书中所涉及的具体理论问题甚多，在某些问题上出现一些不同看

法，这也是正常的。有些理论问题需要经过长期艺术实践的检验，今天不急于得

出一致的结论。这样引发思考，更可以促进曲艺理论研究的发展。实际上，一切

学术史都是矛盾史、统一史、发展史、前进史，曲艺的学术史也是如此。

书写成了，我有三个字的评价：不容易！

谁不容易？我们的作者不容易！少资金，无赞助，条件简陋。作为曲艺研究

所的所长，我觉得对不起他们。我和他们一起奋斗了三年，我知道他们不容易。

谁不容易？曲研所的退休干部们不容易！作为曲研所上一届领导，所长陈

义敏和副所长们，已经退休了，还要跟着开会、讨论、帮忙，一点报酬都没有，就是

为了曲艺理论事业，真不容易！

谁不容易？中国曲艺理论界不容易！这支队伍的年轻人越来越少了，外边

的世界很精彩，吸引力太强，把我们多少精英都吸跑了。他们不是没有听说一些

门类的科研著作，拿到海峡对岸去出版，因为那里有丰厚的稿费。然而，就是有

这么相当一部分中坚分子，他们矢志不渝地固守着曲艺阵地，时时刻刻都在呼吁

整个社会对曲艺给予尊重。他们用青春和生命保护着中华民族传统文化不至于

在时尚喧嚣的声浪中淹没！

我面对着这两部大书，心中油然升起的是对诸位同仁的感激，对忠诚于曲艺

事业的这支队伍的感激。谢谢他们为自己为之奋斗的事业树碑立传，写史撰论。

在《中国曲艺通史》、《中国曲艺概论》问世之际，我愿和曲艺界全体同志一起，为

曲艺事业祈福，为曲艺事业努力，为曲艺事业奉献。

两部新的曲艺史论问世，不是曲艺理论探索之路的终结，而是向前面新的里

程的起步，这必将迎来更多的曲艺理论建设的新华章。

远
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戴宏森摇中国曲艺家协会编审
———撰写第一编《曲艺本质论》、第二编《曲艺文学论》

冯光钰摇中国音乐家协会教授
———撰写第三编《曲艺音乐论》

卢昌五摇大众文艺出版社编审
———撰写第四编《曲艺表演论》

倪锺之摇中国北方曲艺学校研究员
———撰写第五编《曲艺民俗论》
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第一章摇曲艺的本质属性

第一节摇曲艺的本质属性

曲艺，作为中国的一门表演艺术，已经得到国人的认同。然而，究竟什么是

曲艺，还需要进一步给予界定。许多人只是从自己接触到的若干曲种如评书、相

声、大鼓、弹词等等来认识曲艺，形成一些带有局限性的曲艺观念。翻开各种辞

书的“曲艺”条目，对这一词义的释文，一般也是描述性的，而非概念性的。国内

艺术理论界在相关著作和论文中，对“曲艺”的定义也有多种说法，莫衷一是。

因此，认识曲艺的本质属性，对于曲艺学科的基本理论建设，对于曲艺艺术

实践的指导与推动，都是根本的任务。

认识曲艺的本质属性，必须遵循科学的方法与途径。

一、曲艺是一个复杂的系统整体。按照马克思主义“具体—抽象—具体”的

科学抽象方法，应当调查研究曲艺系统的具体实际，尽可能多地掌握整个系统的

现实资料和历史资料，从中抽象出能够概括整个曲艺本质的概念，用这个表现曲

艺本质的抽象概念，反过来再回到具体，解释和说明曲艺的一切具体领域和一切

具体表现形式。从具体出发的曲艺概念，能够对具体作出科学的说明，才能证明

这个概念是符合实际的，经得住实践检验的，站得住脚的。

百年来，我国学者从俗文学、民间文学、民族音乐学、民俗学和小说、戏曲、诗

歌、说唱艺术各种角度对今天称为“曲艺”的对象进行了大量的文献考证和田野

调查，积累下许多有价值的资料。员怨愿源年、员怨愿远年先后开始的《中国曲艺音乐集
成》、《中国曲艺志》，省、直辖市、民族自治区各卷的编纂出版工作，更是一次史

无前例的曲艺大普查。到圆园园源年底，这项工程已接近完成。两套大书集中了全
国几千名曲艺工作者、音乐工作者的劳动与智慧，收集、记录、整理出七八千万字

的文字资料和极其丰富的图片、音响资料，使我们从宏观上可以更好地把握曲艺

的总体特征，从中观和微观上进一步认识曲类和曲种各自的艺术特点及其内在

猿



联系和外在联系。

丰富的资料准备，是确定曲艺本质属性的物质基础。

二、对曲艺本质的认识，也要依靠思维材料的逐步积累。这要经过一个从感

性认识到理性认识反复深入与提高的过程，一个归纳与演绎结合，反复推理与判

断的过程。在把曲艺整体作为研究对象之前，前辈学者们已经对曲艺的不同部

分与方面，如说书、鼓曲、弹词、相声、坠子、牌子曲、二人转、变文俗讲、话本、子弟

书、宝卷、讲唱文学、俗文学、俗曲等做过许多研究，他们所达到的每一步思维成

果，都成为后来者继续前进的起点。圆园世纪远园年代，中国曲艺工作者协会的曲
艺研究丛书陆续出版，已出《鼓曲研究》、《快书快板研究》、《曲艺音乐研究》几

种。关于曲种、曲类的论文、专著渐见问世，“十年动乱”后，更是成果累累。

员怨愿园年苑月，第一部《曲艺概论》（侯宝林、汪景寿、薛宝琨著）由北京大学出版
社出版，根据当时掌握的曲艺资料，以曲艺整体为对象，率先作了系统的阐述。

员怨愿苑年源月中国曲艺家协会和河南省曲艺学研究会在洛阳召开了全国曲艺理
论座谈会，中心议题是“曲艺的基本特征和当代曲艺的发展趋势”，这是第一次

集中讨论曲艺本质属性的专题学术会议，会上各地学者就这个曲艺的基本理论

问题发表了不同的看法，论文辑成《曲艺特征论》一书，员怨愿愿年由中国曲艺出版
社出版。与此同时，中国曲艺史的研究也已上马，中国艺术研究院曲艺研究所编

写的《说唱艺术简史》首开先河，员怨愿愿年由文化艺术出版社出版。继之倪钟之的
《中国曲艺史》，员怨怨员年由春风文艺出版社出版。至圆员世纪初，又有十来种以曲
艺整体为研究对象的史论专著出版，发表论文数以百计。

思维材料的积累，为认识曲艺的本质属性提供了有利的条件。

三、对曲艺本质的认识，还有赖于对相关艺术学科作比较研究。圆园世纪，有
关艺术理论的学术研究相当活跃，不断有新学科面世，对中国民族艺术的研究也

取得很大进展。这就为认识曲艺的本质属性提供了更多观点、方法和角度。美

学、文艺学、文化学、文化人类学、民间文艺学、俗文学、文艺心理学、艺术形态学、

文体学、叙事学、音乐学、戏剧学、口头诗学、比较文学、传播学、民俗学、敦煌学和

系统科学等都受到我们的关注，开拓了曲艺基本理论研究的思路。

与相关艺术的比较研究，使认识曲艺的本质有了多种参照系和方法。

有了这样的基础和条件，便得以对曲艺的本质属性作进一步提炼与探索，提

出现阶段可能达到的理论认识。

究竟什么是曲艺这门艺术的本质属性呢？

源
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可以说：曲艺是一门用口语说唱叙事的表演艺术。

这个提法，包含了曲艺诸方面的质的规定性，总括起来，便是曲艺所以区别

于其他艺术门类的本质属性。

以下从三个方面对这个提法加以阐释：

一方面，从曲艺所使用的物质手段来判定它的本质属性。强调各个艺术门

类所使用的物质手段作为分类标志，这是合理的。“因为艺术作品是审美意识

的物化形态，它们的实际存在的形态上的差别，自然要以其各自所使用的物质手

段的特点为转移；而这种特定的物质手段既与现实美的特定存在形态有关，又与

感受、反映的途径或方式有关，它只有与这二者相适应，才能够传达出作为现实

美的反映的审美意识”。① 这些决定各门艺术存在形态的物质手段都有一些什

么东西呢？一切艺术品的产生都离不开物质的材料和工具。“享誉甚高的审美

体验也难以摆脱艺术品的物性。在建筑艺术中有一种石质的东西；在木刻中有

木质的东西；在绘画中，有色彩一类的东西；在语言艺术中，有话音；在音响作品

中有声响”。② 以不同门类艺术品的不同物性作为分类标志，虽然显得直观和浅

显，但这种物性确实可以从根本上把不同艺术门类区别开来。

那么，曲艺所使用的标志性物质手段是什么呢？

各个艺术门类可以使用不止一种物质手段，其中总有某种物质手段对本类

艺术的特性是具有决定性的，是绝对不能离开的。如果仔细分析一下，可以发

现，这些标志性物质手段有两大类：一类是以人体自身某种器官的功能为物质手

段，如人的发音器官或人制造的乐器发出的乐音之于音乐，人的形体有节律的运

动之于舞蹈，人的语音之于言语艺术，人的动作之于戏剧等等；一类是以无生命

的物质（如石木、金属、天然颜料等）为物质手段。公元前三四世纪，古希腊人早

就发现了这两大类艺术的区别。他们称前类艺术为“缪斯”（酝燥怎泽葬蚤）艺术，因为

缪斯是对希腊主神宙斯的九个女儿（艺术与科学女神）的统称，她们分别掌管史

诗、音乐与诗歌、悲剧、喜剧、爱情诗、颂歌、舞蹈、历史、天文；而称后类艺术为

“应用”艺术。可见那时候对艺术与科学、对艺术品与一般用品还没有严格区分

开。直到员愿世纪德国美学家莱辛才开始用“造型艺术”称呼这后一类艺术，专

缘
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指用一定物质材料塑造可视的平面或立体的形象，反映客观事物的一类艺术，包

括绘画、雕塑、建筑、工艺美术等。这类艺术，人们泛称之为“美术”。

这两大类艺术在艺术形态上有很大的不同，前者是时间性、动态性的艺术；

后者是空间性、静态性的艺术。

从这个古老的命题出发，我们今天称为“曲艺”的说唱艺术，理所当然地应

该归入“缪斯”艺术。“缪斯”女神所掌管的史诗和一部分叙事体诗歌本来就是

最古老的说唱艺术。曲艺所使用的标志性物质手段不是别的，乃是人的语音

（或称话音）。语音作为物质手段有它的特殊性。所谓语音，是指语言的声音，

它是语言的物质外壳，语言必须借助语音才能表达，语音离开语言只是空壳，无

法独立存在。语言是思想的直接现实，是“意识形态符号”，是思维的工具，是人

类最重要的交际工具。每种口头语言都包括物质方面的外壳———语音，与精神

方面的内核———语义，是既具有自然属性也具有社会属性的一种复杂的信号系

统。我们说语音是构成曲艺的基本物质手段，也就等于是说包括语音、语义在内

的口语是构成曲艺的基本艺术手段。既然如此，把“口语”二字写入曲艺的定义

就是无需置疑的了。

有人会提出这样的疑问：许多艺术门类，如文学、音乐、舞蹈、戏剧、电影等，

在所使用的艺术手段中也都包括口语，怎么唯独把曲艺称为口语艺术呢？诚然，

这些艺术门类都使用口语，但口语并不是它们的本质属性存在的根据。这一点，

可以用“反证法”加以进一步说明。文学离开口语的述说，大量的书面文学还存

在。音乐离开口语，大量的器乐还存在。舞蹈离开口语，不歌而舞的大量存在。

戏剧离开使用口语的话剧、戏曲等，哑剧还存在。电影离开口语，默片还存在。

唯独曲艺，离开口语，就根本不存在了。

曲艺既然是依靠口语而独立存在，那么它与其他表演艺术的分野是怎样形

成的呢？马克思在《员愿源源年经济学—哲学手稿》中曾经指出，“眼睛对对象的感
受与耳朵不同，而眼睛的对象不同于耳朵的对象。每一种本质力量的独特性，恰

恰是这种本质力量独特的本质，因而也是它的对象化之独特方式，它的对象性

的、现实的、活生生的存在的方式。因此，人不仅在思维中，而且以全部感觉在对

象世界中肯定自己”。① 这就是说，人在中枢神经统一指挥下，每种器官都体现

了人的某一方面的本质力量，各种人的本质力量都可以转化为它的对象，如听觉
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① 《员愿源源年经济学—哲学手稿》，苑怨页，刘丕坤译，人民出版社员怨苑怨年版。



器官的功能可以对象化为音乐，视觉器官的功能可以对象化为美术，运动器官的

功能可以对象化为舞蹈⋯⋯这些对象性的、现实的、活生生的存在方式，就是各

门艺术独特的存在方式。上面说曲艺依靠口语，口语又是人的什么本质力量对

象化的存在方式呢？不难看出，人的口头言语是人的发声器官功能的对象化，同

时也是人的听觉器官功能的对象化，这两种对象化是结成一体、密不可分的。人

在说话时，光依靠嗓音是不够的，还有赖于听觉器官听觉的反馈。人对自己发出

的语音，必须不断接受听觉器官反馈回来的信息才能控制。人与人之间的言语

交流，没有听觉的反馈是不可能的。各种语言系统都包含有大量的词汇、语法规

则和各种各样的信息，不经过学习无法掌握，而学习的过程也需要听觉的反馈。

医学证明，多数哑病患者发声器官是正常或基本正常的，所以不能讲话是耳聋造

成的。嗓音和听力，是做一个曲艺演员的必备条件。哑巴和聋子是不可能演曲

艺的。而瞽目人或肢体不全的人，只要嗓音好、听力好，就可以演曲艺，并可以取

得很大的成功；像陕北说书盲人曲艺家韩起祥，单弦牌子曲盲人曲艺家王秀卿、

翟少平的成功，就是生动的证明。

另一方面，从曲艺认识与反映世界的方式来判定它的本质属性。看一个艺

术门类的本质属性，不仅要看它使用何种手段，还要看它怎样使用这种手段掌握

现实世界，也就是它认识与反映世界的实践方式是什么。曲艺作为口头语言艺

术，它是怎样认识与反映世界呢？

我们平常说曲艺是一门语言艺术，这只是相对于那些不使用语言的艺术门

类而说的。更准确地说，曲艺是一种言语艺术，即说话艺术。语言的概念与言语

的概念是不同的。“语言是由词汇和语法构成的系统”，“言语不同于语言。运

用同一种语言的不见得有同样的言语。言语就是说话（或写作）和所说的话（包

括写下来的话）”。① 曲艺中的口头言语不是人际交往中自然言语，而是经过艺

术处理的艺术言语。艺术家所要处理的，当然不是某种语言的系统，而是这种语

言的言语表现。这种艺术处理，包括对口语的语音、语义、语调、节奏、韵律等的

艺术处理，兼及对与此连带的非语言的副语言（身势语、情态语、标志语等）的艺

术处理，使其“依照美的规律来造形”（马克思语，见《员愿源源年经济学—哲学手
稿》）；这样一来，自然口语就变成了艺术口语。因此，也可以说曲艺是一门使用

艺术口语的口语艺术。
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