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序

    世界最早发明木版印刷术在中国，对人类文明社会所做出之卓越贡献，早为国际学

术界所公认，勿待赘言。

    国内外学人对中国木版印刷之研究，盖有年所，不乏有识之士，探颐索隐，取精用

阂，成就斐然可观。尤以现代郑振铎先生具深厚之资力，经长年累月之搜求，加以科学整

理，出版多卷本图册，于学术界影响至矩。

    郑氏我国木版印刷资料整理开拓之功，自当首肯，值得赞许。必须指出，中间得鲁迅

先生之启迪及通力合作，理应表而出之，以昭信史。

    科学研究，固然必需占有大量资料，此乃前提。惟资料之占有仅属手段，而整理亦在

此范畴之中。然科学之最终目的，在于从浩繁材料中，通过辛勤刻苦之研究工作，探出其

发展、演变之历程，寻求其客观之轨迹。而当前学术界与读者所急欲寻求者既有前者，更

于后者翘企以待。

    冯鹏生同志自青年时代起即从事装裱技术工作，由于所在单位为闻名遐迩之北京

荣宝斋，以木版水印即恒版印刷蜚声中外，具有百余年之悠久历史。鲁迅、郑振铎两先生

合作，编辑之《北平笺谱》，即由荣宝斋用恒版套印间世，久享盛誉。鹏生长年耳濡目染，

且有慧心，于是对之发生浓厚兴趣，装裱余暇，探索其历史渊源，广泛征集有关材料，废

寝忘食，锲而不舍。当其由负责装裱部门调任荣宝斋业务副经理后，客观要求为拓展独

具特色之事业，昼夜筹划，煞费苦心，学用结合，相得益彰，深受各方之重视。舆论界前后

采访其事迹，经常刊诸报端，名显一时。尤得名家李一氓，宋振庭诸同志之奖抱，多方促

进，视野广阔，经营与治学之道，皆得兼顾，故事业并学识蒸蒸日上，众所欣羡。

    鹏生编著之《中国书画装裱概说》一书，乃继我国《装演志》之后对此项专业阐述较

为全面之著作，发行数量超出原计划，再版一次印刷九次，影响之大，可想而知。随后虽

有类此著述问世，未必能超越前规。由此不难了解鹏生对事业与治学之认真态度，具有

一往直前敢闯敢拼之精神，殊堪嘉许。

    在八十年代中期，荣宝斋组织上同意脱产派往中央美术学院进修深造，鹏生有幸得

以系统探究中国美术史之良机，包括木版印刷史在内，庶几与往日经营之科研项目，进



一步紧密结合，于是发展撰写有关木版水印专史，既有专家、教授为之辅导，又有充分之

国内外材料提供选择排比，更于治学时间有所保证，如鱼得水，大展宏图，正其时矣。

    山西应县辽代木塔发现大批木版印刷书画第一手珍贵资料及文物，鹏生为之喜出

望外，兴奋不已。作为工作组成员，随同北京大学教授宿白、中国历史博物馆傅振伦、史

树青诸位先生发掘清理，并分工木版印刷之整理与研究，直接有助于填补北方早期木版

印刷史之空白，此乃昔日从未发现之新材料，除另有撰写专文刊布外，更为其所著述之

专史增色不少。

    顷得鹏生函告，谓是书全部文稿已近尾声，即将定稿付梓，嘱予为之作序，吞在多年

相知，曾为此著作多次敦促，喜观其成，岂有不从命之理。惟予对木版水印虽曾有所涉

足，并于数年前协同上海朵云轩复制明胡正言《十竹斋书画谱》，并撰写序文，在德国莱

比锡世界书籍博览会中经评议授予国家奖，固属与有荣焉。但毕竟不如鹏生潜心精研，

接触国内外大量资料，探讨出中国木版印刷本身之发展、演进之客观规律，使之成为一

门科学，开拓之功，有过于《中国书画装裱概说》多矣。予既作为此专著之第一读者，能不

为之称庆钦?是为序。



序         二

    鹏生同志是一位十分勤奋的美术工作者，他多年从事中国版画史的研究和中国古

代书画的修复工作。十几年前他曾利用业余时间撰写了《中国书画装裱概说》，因而填补

了这一领域的空白，至今已印刷九次。几年前他还参加了山西应县木塔辽代密藏文物研

究和著述工作。先后发表了《应县木塔密藏美术作品探讨》及《浅谈辽代雕版印刷独幅佛

画》等专题论文。在这以后他又孜孜不倦地经过十多年的辛勤劳动，搜集了大量的珍贵

史料撰成《中国木版水印概说》一书。

    此书的特点不同于一般的美术史，他在论述中国版画史的同时又深入地研究了中

国古代恒版及拱花技艺。像这样将版画艺术与技法溶为一体的美术史书，过去还未曾见

过。

    书中关于:雕版印刷始于隋代;拱花技艺行于唐;饭版肇自宋代等观点，以及有关辽

代雕印的佛经、佛画等论述;其材料详实，评述精道。

    由于他多年研究短版技法，总结了近百年来彩色套印的经验，编缀成章，在这一领

域还是首次。对于古代版画插图的优劣、技法的高低之评述，语言朴实真切。

    他的研究涉及较宽，当然有些观点还值得商榷。尽管如此，也还是应该肯定他对于

继承和发扬我国传统文化方面作出了积极的贡献。

    此书付梓前，曾匆匆过目，有所感想，疏不成篇，谨作纪念。

五乡呀
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沿 革

中 国 版 画

篇

  概 说

第一章 木版水印的特点

    古代彩色版画，史称“恒版”术，现称“木版水印”，故本书书名定为《中国木版水印概说》。

    “木版水印”是我国印刷术中的一种。“木版水印”一词，古籍不载，是在建国初期，荣宝斋根据这门

技艺的生产过程和用料特点而定的名。顾名思义是指这种雕版印刷，所用的各种颜色以水调兑，而不

同于机器印刷时所用各种色彩的“油墨”。将印刷中国绘画的这一整套复杂过程，简称“木版水印”，虽

不甚确切，但是，四十多年来，无论在国内国外都这么称呼，便约定成俗地沿用至今。

    在我国遗留下来的早期而且比较成熟的版画作品，当推明人吴发祥印制的《萝轩变古笺》、胡正言

印制的《十竹斋书画谱》和《十竹斋笺谱》。这儿部巨制的诞生，将我国彩色套印技术提高到了崭新的阶

段，不仅在中国而且在世界印刷史上都产生了巨大影响。李克恭为胡氏笺谱作序时曾论述了这种印刷
工艺的特征:“十竹斋诸笺，汇古今之名迹，集艺苑之大成，化旧翻新，穷工极变，毋乃太盛乎!..·⋯盖拱

花短版之兴，五色缤纷，非不烂然夺目。”此处李氏所称“拱花饭版”即当今之“木版水印”。所谓“拱花”

是指在复制过程中，按勾描的图象将木版雕成凹凸版面，以特殊的工具在不着色的版面上研出高于纸

面的凸花来，使画面产生立体效果;所谓“恒版”是指在彩色套印的过程中，所用的一块块版片多如丰

盛宴席上的百短并陈。由此可知古时所云“拱花恒版”与今所谓的“木版水印”是同义词，不过后者令人

读起来比较通俗罢了。

    新中国成立后，这门技艺有了显著的发展和提高，至今已形成了一套完整的生产工艺。采用这门

技艺复印出的古今书画名作，都是一幅幅独具特色的艺术作品。对于这一事业曾做出过显著贡献的郑

振铎先生曾以满腔热情的笔调，生动描述了木版水印画的特点:“我国彩色木刻画，具有浓厚之民族形

式，作风康健晴明:或恬静若夕阳之明水;或疏朗开阔若秋日之晴空;或清丽若云林之拳石小景;或精

致细腻若天方建筑之图饰，隽逸深远，温柔敦厚。”因而，虽然现代印刷术已进入应用电子、激光技术的
高科技阶段，但作为具有浓厚民族特色的木版水印，仍像一枝永不凋零的鲜花，放射着绚丽的光彩。

    四十多年来，从事木版水印的队伍不断壮大，技艺日益精进。从原来只能印制大不盈尺的诗笺信



笺，逐渐发展到能够印制丈余巨幅;从原来只能印制纸本书画，逐渐发展到能够印制绢本重彩。这种技

术水平的飞跃，新中国成立后将近半个世纪以来，使木版水印的新品种多达四五千种，不仅丰富了祖

国的文化宝库，也获得了中外各界人士的赞赏。有成千上万的人们都把参观一次木版水印的过程当作

是美妙的艺术享受。多年来，还有很多的专家、学者高度评价说，中国的木版水印，是一种艺术再创作，

它具有的特点及其所创作的艺术品，是任何现代最精密最科学的印刷机器也代替不了的。由此可见，

木版水印的艺术魅力，具有强大的生命力。

    中国的木版水印画是民族传统绘画与民族传统印刷工具和印刷技术有机结合的产物，它在保存

与发扬民族绘画传统和普及古典与现代国画方面起着重大作用。在木版水印的过程中，不仅强调所用

的纸张、续绢及各种颜色应与原作书画的用料相同，而且要特别强调参加勾描、雕版及印制的人员必

须能够忠实地反映作者的用笔勾勒、施披设色的特点，才能达到“翻旧出新”，与原作并置无异的“乱

真”效果。木版水印的《韩熙载夜晏图》就达到了这种水平，成为印刷技术史上的一个里程碑。在这件

复制品的尾端，新书题记，还铃有“荣宝斋印制”图章印，以解因年久致使印本与原画难辨之虑。由此可

见，木版水印术是使中国书画瑰宝永传于世的重要手段。

    凭借着简单的工具和复杂的工艺技巧的木版水印，较现代化的机器印刷有两大优点。一是在印刷

过程中不受张幅大小的限制，如《韩熙载夜晏图》手卷，横达343厘米，马远《踏歌图》则纵 194、横

113. 5厘米，皆可以整绢印制。如采用机器印制偌大的画幅，因机印面小，只能局部印刷，然后再拼接

起来，如此也就很难取得良好的印制效果。一是木版水印画的着色处没有网纹，可以使复印的作品和

原作书画一样地秀润生动。在目前，任何现代化的机器也达不到如此完美的效果。五十年代，荣宝斋

以精湛的木版水印画参加了“莱比锡装帧艺术展览会”，一时轰动了世界艺坛，许多印刷专家在精美的

木版水印画前，反复端详，并用放大镜观察，想看到画面上网点密极的程度，结果，找不到网纹，于是深

有感慨地说:“每一幅中国水印画，都应获一块金牌，但是，金牌哪有这么多呢!”可见，仅在新中国成立

后的几年中，木版水印事业就有了显著的发展，并以它独特的风姿展现于广大读者面前，为中国人民

赢得了荣誉。

    木版水印事业在我国历史上，也曾历尽沧桑，有过几经兴衰的过程。在建国前，尽管有过体面的历

史，但到了中国进入半封建、半殖民地时期，由于列强侵华、军阀混战、国民党的统治，致使民不聊生，

这门技艺也随之衰落。直到建国前夕，从事这项事业的技术人员已屈指可数。面临着这种衰败的局面，

鲁迅先生在致郑振铎先生的信中曾说:“清朝已少有此种套版佳书，将来怕也未必有此刻工和印手。”

这种担忧，说明了传统的木版水印技艺在当时已濒临灭绝。新中国成立以后，在共产党的领导下，从事

木版水印人员通过不断探索、克服困难、总结经验，才使其蓬勃发展起来。而在很短的时间里所取得的

辉煌成就，超越了历史上的任何时代。

    近四十多年中，我们采用木版水印工艺印制出的一幅幅历代绘画珍品，犹如在雕印史上建立起了

一座座丰碑，当可借以告慰为发展木版水印事业而历尽劳苦的先驱。如果将我们所取得的硕果比作一

朵生机盎然的鲜花，那么这鲜花也是在前人开拓的肥沃土地上滋养起来的，因为雕印术在我国发明已

久，源远流长。



第二章 雕版印刷的渊源及发明

    木版水印的产生是由雕印术的不断提高而发展起来的。雕印术系我国古代劳动人民的四大发明

之一，但究竟始于何时，由谁发明，都是一个古今学术界众说纷纭的间题。雕印术创始年代主要有始于

隋代及始于唐代两种论点。

    将雕印术创始时期的上限提至隋代以前的诸论，一无可靠的史籍根据，二无实物旁证，其观点是

不可靠的。

    关于雕印术始于唐代说，既有可靠的文字记载，也有实物可证。清光绪二十五年(1899年)斯坦因

在敦煌所发现的刻有唐咸通九年(868年)四月十五日王价为二亲敬造普施的《金刚经》及其扉画(图

9)，就是一个典型的例证。这幅作品，是目前世界上现存最早的刻有明确年月日的雕版印刷实物。全

经由七纸粘接成卷，字体清晰秀丽，笔迹刚劲。其扉画，描写在抵树给孤独园的经筵上释逝佛威坐须弥

莲花台上，左手施说法印对弟子须菩提共话的宏大场面。画面的内容非常丰富，弟子、侍从、诸神、兽像

各具姿态。细端画面肃静而豪华，考其挺拔而又遒劲的线条以及雕版时转折顿挫的适度水平，可断在

雕印技巧方面已达到了很成熟的阶段。由此可以看出，雕印术在此之前，必有一段发展过程。既如此，

断唐初就有雕印术产生的论断，并不是无稽之谈，况亦有文字记载佐证。因此，我们认为，不是雕印术

始于唐初或中期的问题，而是说在唐之前，就已经产生了这门技艺，但并未广泛采用，而是处于初期的

发展阶段。

    唐义净在《南海寄归传内法传》中云，他在印度曾见“造泥制底，及拓摸泥像，或印绢纸，随处供

养。”义净是671年至印度，694年回国的。此材料应该是可信的，由此看出，由我国发明的雕印术早在

七世纪中叶已有外传。由此也可得出一个结论:凡是将我国雕印术的发明断在七世纪中叶以后的观

点，都是错误的。

    那么，雕印术的发明究竟产生于何时呢?历史上研究这个问题的学者中，有不少人认为雕印术始

于我国的隋代。

    首先提出隋代说的是明人陆深，他在所著《河汾燕闲录》中的《俨山外集》卷三云:“隋文帝开皇十

三年十二月八日勃:废像遗经，悉令雕撰。此印书之始又在冯流王先矣。”继而有胡应麟在《少室山房笔

丛》甲部中说:“则雕本肇自隋时，行于唐世，扩于五代，精于宋人。此余参酌诸家，确然可信者也。”清人

高士奇，近人孙毓修等人也都相袭此论。当代的一些学者，多持否定态度，他们认为:“雕撰”二字是指

对佛像进行雕造，对经文则要撰写。陆深所引原文出自隋人费长房的《历代三宝记》卷十二，可见于各

时期的大藏经中。原文都作“雕撰”，至于后人将其改为“雕版”或“雕造”，是为吻合己意。

    隋代说的另一根据是在新疆出土的一张残纸片，纸上有:“⋯⋯官私⋯⋯延昌三十四年甲寅⋯⋯

⋯家有恶狗，行人慎之”的字迹，现藏于英国伦敦博物馆中。对此一说是雕印品，一说是抄写本，需要做

进一步鉴定。

    上述几点是主张隋代说所涉及到的几个主要材料。当代学者大都指出“雕撰”、“缮刻”不含雕版印

刷的理由，既如此，隋代说的立论也便不能成立了。其实不然，诚然可将“雕撰”一词解作“雕废像”、“撰

遗经”，也就是说此据不足以证明隋时始能雕印经卷，但并不等于说明当时也没有其他印刷品的产生。

现藏英国的隋代残字片，其字是“雕印”乎，还是“书写”乎?则需由掌握木印特点知识的版本学家再鉴



定。

    由此可见，雕印术“肇自隋时”的观点不能否定。我们认为在开皇元年(581年)的诏书中虽然有

“并官写一切经，置于寺内;而又别写，藏于秘阁”的记载，也不能作为否定隋时已有雕印术产生的根

据。前人日:“肇自隋时”是指雕印术的产生年代，并未广泛应用。因此，“官写一切经”的旧事物的存在，

并不能说明雕印术在当时没有产生。明代是雕印术发展的鼎盛时代，仍以手抄《永乐大典》，又该作何

解释呢?

    许多史料证明，在隋代已具备了产生雕印术的技术条件和物质基础。

    早在殷代始有在甲骨或兽骨上镂刻文字(图1)，商周时期钟鼎铜器上的铭文及精美纹饰的出现

(图2)，秦时刻游猎诗于石鼓(图3)，汉代武梁祠的生动石刻以及南北朝时期棺榔上的雕文刻镂等，都

为雕印术的产生奠定了技术条件。尤其大量印像砖的发现，已使我们看到了雕印的曙光。近年来，在

河南郑州地区发现的大量汉代印砖上的画面，都具有丰富的内容。出土于郑州市内新通桥汉墓的组合

印砖，长120、宽55厘米，砖面几乎都是印画(图4)，其周为连续性的装饰图案，画面有人物故事，车骑

出行、狩猎劳作、建筑门饰、祥瑞动物等，无论是行人武士，还是奔马禽兽都刻印得生动活泼。这些砖都

是由印模制印出来的，可想当时雕刻印模的艺术技巧已具有了很高的水平。

    出现在晋代砖瓦上的反文以及梁萧景(卒523年)时的神道石柱(图5)上反刻的字体，无疑会对

雕印术的产生带来启迪和影响。

    河南邓县学庄的南朝墓，是用特制的刻印画像砖建成的，每块砖上有一个完整的故事画，如“商山

四皓”、“郭巨埋儿”等，画砖上并涂有红、黄、紫、绿等色。南京西善桥墓室南北两壁中部各有印砖壁画，

两壁画有八人，神形兼备、体韵遒举，宛若一幅完美的版画作品。值得令人深思的是，这些美妙的画像

砖是怎样制造出来的呢?从印砖的线条效果看，显然是先将要表现的内容，画在纸或绢上，再贴于木板

雕刻，次而将图印于砖坯。如供大型的印砖壁画用，则在砖侧标记行次号码，烧成后，依次拼对而成。不

难看出，这种刻制砖模的过程，犹如雕印术中的刻版工序，以木模在湿的砖坯上印出图案，着以色彩，

则又如后来的版印线条、再着各种颜色的五代版画。由此可见，制模印砖的生产工艺与今之木版水印

的工艺过程有着密切的关联。我们认为，既然人们已经掌握了刻模印砖、形成图画的工艺，当纸逐渐广

为应用的时代，有人第一次在雕版上用色和纸印出图案或文字的时候，才是雕印术产生的准确时间。

    虽然隋运柞短，但雕刻艺术水平有很大的提高。《隋书》中记有:“人多工巧，绩锦雕镂之妙，殆体于

上国。”又云:“雕刻之工，特云精妙”等等。更为明显的例证是《隋书》经籍四中载有隋人疗治疾病的方

法云:“以木为印，刻星辰日月于其上，吸气执之，以印疾病，多有愈者。”这种用来治病的木印，不是正

像一幅典型的图画印版吗?

    纸与雕印术有极大的关系，没有纸无可谓印刷。自蔡伦改进造纸工艺后的四百多年中，纸的应用

范围日益广泛，至隋愈盛。《隋书·食货》中记有:“大业已后，王纲弛紊，巨奸大猾，遂多私铸，钱转薄

恶。初每斤犹重二斤，后渐轻至一斤。或剪铁蝶，裁皮糊纸以为钱，相杂用之。”百官上》中又载:“少府

卿，位视尚书左7}，置材官将军⋯⋯纸官、染署等令7}C o”牛弘在《请开献书表》中谈到书籍的纸色时曾

云:“皆赤轴青纸”。由此可见，隋时注重纸的生产和染制加工，这无疑是促使雕印术产生的一个重要条

件。尤其，当时有不少人摹拓石经为书，也是促使雕印术诞生的一个重要因素。

    自隋文帝统一中国后，在政治和经济政策方面，一般而言，暂时适应了民众的愿望，使社会经济

出现了暂时的繁荣景象，加之隋文帝即位后，继执周宣王之政，大兴佛、道二教，印度佛经大量输入，翻

译佛经风靡一时，撰写《经卷》的情况，史籍也多有记载。据《隋书》经籍志中云:“开皇元年，普诏天下，

任听出家，仍令计口出钱，营造经像。”由此可证，当时的佛经并非全系抄写，此处所谓“营造”应解为就

是雕印经卷。现存较早的印本《金刚经》的题记中云:“王阶为二亲雕造”，此“雕造’，就是隋时所云:“营



造”的同义词。

    历史文物，向世人证实我国隋代已有印刷术。1983年11月30日纽约·克里斯蒂拍卖行所出版

的《中国书画目录》第363号《敦煌隋木刻加彩佛像))(图6)就是一个有力的证据。这幅木刻加彩佛像

约长32厘米、宽32厘米，似麻纸，画面呈旧米黄色，以黄粟入演，画边磨损，有残破处，略有褪色和污

迹，从托画的粗麻布看，此幅业经修被裱装，画幅上端显见有类似画心的补纸。画幅四边着墨线，画面

描绘了南无最胜佛和两名侍从。佛居画中，作行脚状，右侍从迎佛顶礼膜拜，左侍从手执钵器，作供养

状。佛与侍从均衣着飘带，有背光，但背光颜色不同，佛圆光为蓝色，右侍背光为赫色，左侍背光为紫

色，光色有深浅层次。此幅下部，有蓝地、墨栏，书写九行，中间一行书“南无最胜佛”，另八行为:“大业

三年四月大庄严寺沙门智果敬为敦煌守御令孤押衙敬画二百佛普劝众生供养受持。”

    观此画，边框、墨栏线条齐直，蓝地匀净，显为雕版刷印，而人物着色有红、蓝、储石、朱砂及紫色，

显为以笔敷填，人物形象以及多种颜色的运用说明此画多少受到一些外来的影响。这幅七世纪初的绘

画流传至今，也是我们研究中国美术发展史的一个极为重要的资料。

    此幅附有裱纸，并有题记:“此画片是伯内特(H. K. Burnet)以1d0一英镑代价于1927年12月间从

山中(Yamanaka)处购得。⋯⋯这幅隋代画片是从敦煌附近的大庄严寺的废墟中发现的，描绘的是最

胜佛居中，左右各一侍从，一个顶礼膜拜，另一个手拿饶拔。由此说明此幅发现于敦煌的大庄严寺故

址，曾由日本人收藏过。

    近七十多年来，就此幅画，中外学者多有提及，有的因未睹而深感遗憾。1934年2月3日出版的
《大英博物馆季刊》第八卷上，曾有论及文章，并由格雷加注。是由当时的巴赫鲁(A. W. Bahr)先生向

一所大学的东方文物系提供。

    对于这幅产生在公元607年的木刻加彩佛画，也有人曾提出疑义说:“文中称‘敬画’，则非印本可

知。”众人皆知，凡过去的木刻画，都是先由画者创作，后进入雕版印刷，至今依然。倘若未睹原物或不

顾及画幅是否有印刷的痕迹，而单纯地依画幅有“敬画”二字，便断然否定为“非印本”的观点是轻率

的。依图细观，下部的题字有双勾填墨的迹象，即字体先印出墨线，而后填墨。这大抵是印刷术尚未成

熟阶段的一种印刷方法。

    综上所述，推断雕印术“肇自隋时”是可靠的。雕印术产生于隋代是水到渠成的事实，无可置疑，这

一论断，既有实物根据，又有文字史料佐证。



第三章 唐、五代的雕印版画

    唐代在政治经济和科学文化方面都曾有过辉煌的成就。尤其贞观之后，政策适时，经济繁荣，在文

化领域也呈现出了百花斗艳的生动局面，故而雕印技艺也随之发展起来，并在多方面获得应用。尽管

唐初期至今，已过一千三百多年，加之战事和自然灾害的破坏，唐初的雕印实物少有流传，但从至今所

掌握的文字和实物资料来看，也可知唐代雕印版画的状况。

    有关唐代的雕版印刷情况，史籍多有文字记载。诸如太宗梓行长孙氏所作《女则》;德宗时商人交

易纳税的“印纸”;穆宗时模刻白乐天、元微之等人的作品;文宗时各地印刷历日的状况混乱等等，说明

了自唐初，其雕版技艺，已不仅仅是作为宗教宣传的一种宣传工具，而是从最高统治者到民间都有所

运用，且很广泛。

    从有关唐代雕印版画的文字记载和所出土的印刷实物来看，大都是与宣传佛教有关。

    关于印刷佛画的文字记载，则推唐·冯蛰所著《云仙散录》中“玄奖以回锋纸印普贤像，施于四方，

每岁五驮无余”的记载为最早。宋人张邦基在所著《墨庄漫录》中始定《云仙散录》为时人王锤伪作，后

来不乏有附合此论者。王锉曾就事南宋，绍兴初诏给札奏御，为枢密院编修官，尝撰七朝国史。既如此，

张邦基所云《云仙散录》为王锤伪作之说，实难信服。实际上《墨庄漫录》中也不乏妄说。因此则不必仅

仅依此而定《云仙散录》为宋人伪作。故而也就不可否定《云仙散录》中记玄奖施印普贤像之事的可靠

性。况《云仙散录》之作者，是引自《僧园逸录》一书，据有出处。那么，玄类印普贤像之事，究属在西游

之前，还是在归国之后?难加考订。但知玄奖生于开皇二十年(600年)，卒于麟德元年(664年)，贞观

三年(629年)奉召取经，贞观十九年(645年)归国。如果揣为在其西游之前，则可知远在唐初，即有以

雕版印刷大批量佛画的事了。

    为了解唐初版画的雕刻风格，我们可借助1966年韩国东庆州佛国寺释迩塔内发现的、被称为世

界上现存最早的雕版印刷珍品的《无垢净光大陀罗尼经))(图7)，来推测我国早期版画的印制水平。我

国的版本学家，根据经文中引有武后制字这一特征，断此卷雕印于中宗至玄宗期间，为中国或新罗僧

人携去，并认为很可能是当时长安印刷手工业比较发达的东市书场印制。美国研究印刷史的专家富路

特教授介绍此卷说:“新发现的经卷是桑皮纸，卷轴形式，轴心是竹制的，两端都涂以光漆。经文长约

630厘米、阔6厘米，印刷部分为5. 3厘米(约三分之一已虫蛀)。⋯⋯是用一组木版印刷的，木版共12

块，每块约20到21寸长。经过印刷，然后将其粘连起来，成为连续不断的经卷。”由此说明，我国早期

的雕印经卷，是承袭了南北朝时期的装饰形式，而后的雕印经卷也多是分版印刷，粘连成卷的。新发现

的唐代《无垢净光大陀罗尼经》，字迹墨色有所脱落，似有干笔飞白，但从字形的笔划察看，抑扬顿转，

已有法度，可见其在雕刻版面时，颇具水平。此卷的印制年代与玄奖所印普贤像，相距百年，论其版面

和雕刻特点，普贤像不会太大，很可能与流传的《敦煌隋木刻加彩佛画》的幅度相似，其刀法仍属拘谨

之风。

    现藏于我国四川省博物馆的《陀罗尼经咒图))(图8)的发现具有重要意义。此图为现存国内的最

早刻本，1944年发现于成都东门外的一座晚唐墓葬中，图上刊有“因困圃成都县口龙池坊口口
口近卞团印卖咒本⋯⋯”字样。究属何时雕印，是值得探索的间题。据《唐书》地理志载“至德二年
<757年)十月，驾回西京，改蜀郡为成都府，长史为尹。”由此可知此咒本刻印于至德二年之后。这幅经


