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内 容 提 要

本书分上下两篇。上篇阐述了民族乐队中的吹管乐器、拉弦乐

器、弹拨乐器的性能及演奏技巧，并对其代表性的民间乐曲进行了分

析；下篇对我国民间“弦索乐”、“丝竹乐”、“吹打乐”、“锣鼓乐”等乐

种以及现代民族管弦乐的配器进行了全面的分析与研究。该书通过

系统梳理与研讨，能使读者进一步熟悉各种民族乐器的音色、音响及

演奏技术，逐步掌握不同地区、不同编制的民族器乐的配器手法，并系

统地把握我国不同地区的不同乐种的配器风格。全书共八章。可供

民族音乐研究及创作人员学习参考，也可作为音乐院校民族音乐研究

与作曲教材之用。
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无论是从音乐学的研究角度，还是在作曲技术理论

的研究中，对配器技术的探讨与研究都是极为重要的。

研究一个民间乐种，不对其乐队的编制、乐器的配合特点

进行分析是不全面的，甚至无法领略它的风格内涵，因为

乐队的配置与组合是形成乐种风格的一个重要原因，而

在作曲与作曲技术理论中，对于乐队的配器写作与研究

更是必不可少的一个重要环节。

从音乐学的角度对民间乐种的研究始于圆园世纪初，
到圆园世纪缘园年代已有了较大的进展，如对各地流传的广
东音乐、潮州锣鼓、泉州南乐、舟山锣鼓、浙东吹打、苏南

吹打、江南丝竹、河南板头曲、河北音乐会、山西鼓吹乐等

民间乐种在文字、曲谱及音响等，均进行了一定程度的搜

集整理。在此基础上，对各乐种的常用曲目、主奏乐器、

旋律发展手法、宫调体系、曲式结构等方面都进行过研

究，已出版的民族器乐研究专著有袁静芳《民族器乐》、

《乐种学》、《中国传统器乐》和高厚永《民族器乐概论》

等。而从事中国民族乐队的配器技术的探讨与应用研究

的时间则较短，能称得上全面地探讨民乐配器技术的著

作也只有胡登跳的《民族管弦乐法》，这是一部有关民族

乐队的配器写作的尝试性著作。

但是，以上研究都存在不足或理论滞后的现象，具体

表现在以下三个方面：

员援作为民族器乐理论工作研究者，虽然对我国有些
著名乐种的常用曲目、主奏乐器、旋律发展手法、宫调体

系、曲式结构等方面都进行过研究，但因研究方向与专注

点不同，对各乐种的乐队配器技术层面关注并不多，以至

于乐种中富于特色的乐队编配不能及时展现在从事民族
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器乐创作的作曲者面前。

圆援从事民族器乐合奏写作的作曲家们限于时间与精力，不可能对所有
的乐种进行挖掘、整理与研究，导致对很多乐种的乐队配器法不甚了解，因

此，他们在写作中难以真正地把握不同地区富于民族特色的乐队写作。

猿援当前高等艺术院校在民乐配器课的教学中一直沿用西洋管弦乐队配
器理论的叙述方法，不切于中国传统民族器乐配器的实际。

上述三点中，第三点问题表现得更为突出。中国民族器乐乐种一般是

按“弦索乐”、“丝竹乐”、“鼓吹乐”、“吹打乐”、“锣鼓乐”来分类的，它体现了

我国民族器乐的不同特色，而现有民乐配器教材写作并不是用富于自己特

色的乐种分类来进行教学与叙述，绝大部分研究者都套用管弦乐的分类法，

如他们在教材的写法与阐述中硬把中国乐队的写法像管弦乐的分类阐述一

样，分为“吹管乐”、“拉弦乐”、“拨弦乐”、“打击乐”，以此来对应管弦乐队的

“木管乐”、“弓弦乐”、“铜管乐”、“打击乐”的分类写作。如《民族管弦乐法》

（胡登跳著）就是按上述方法来分类的。它做出了一定的基础性工作，取得

了不少成绩，但并未形成切合我国民族器乐乐种风格实际的系统的写作理

论。当前，无论是民族器乐的配器理论教科书，还是民族器乐的配器的写作

实践，都普遍存在脱离固有民族属性的问题。

中国传统民间器乐配器是以各地方乐种的不同乐队编制的组合形式表

现出来的，各乐种中的主奏乐器及其他乐器的配合各具特色，追求不同的乐

队色彩，显示了各地不同的艺术品质和审美追求。照搬管弦乐配器技法来

构建中国民族器乐配器理论和配器写作实践，脱离了中国的实际，在理论上

是极不合理的，在实践中也是行不通的。例如，丝竹乐队以笛子、二胡、琵琶

为乐队的色彩基础，其他乐器与其形成“嵌挡让路”式的“复调”音色感，河北

音乐会善于以吹管的主奏与乐队对答为其主要的配器手法，而宗教音乐则

用不同乐器组的音色相互配合与音色节奏聚变的配器方法，以体现出宗教

中变幻莫测的乐思等。我国的新型民族乐队出现之始，尚未抛弃传统乐队

的音乐思维方式。聂耳的《金蛇狂舞》就保留有吹打音乐中对答式的配器方

式，大同乐会的《春江花月夜》有着鲜明的丝竹乐的“嵌挡让路”式的配器痕

迹。但是，当民族乐队进一步发展时，特别是圆园世纪缘园年代，作曲家大量吸
收西方乐队的写法来进行民族乐队的配器写作，在一定程度上限制了民族

乐队特色的发挥，民族乐器的演奏也受到一定程度的束缚，致使民族乐队失

去了活力，几乎成了“蹩脚的管弦乐队”。

传统民族器乐的配器研究，首先应立足于中国本民族的文化背景，从中

归纳出本民族器乐配器的内在规律，在此基础上形成符合中国民族乐器特

点的系统配器理论，而不是生搬硬套西方的现成理论。本书对我国各地的

代表性乐种进行了分类梳理。通过系统分析与研讨，让我们熟悉了各种民
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族乐器的音色、音响及演奏技术，逐步掌握不同地区、不同编制的民族器乐

的配器手法，并系统地把握我国不同地区的不同乐种的配器风格，揭示了中

国传统民间器乐配器手法的一般规律，形成系统理论。它对怎样才能真正

写出富于我国的民族特色的乐队作品，对弘扬优秀民族传统以及当代先进

文化的建立都有着积极的理论意义和实践意义。

傅利民

于中国音乐学院

圆园园缘年猿月
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一、乐摇摇器

早在原始社会时期，我们的祖先就已经创造了多种乐器。如：鼓、

磬、钟、柷、敔、籥、埙、和、言、龠等。大约到了公元前 员员世纪的西周时
代，见于文献记载的乐器已有近七十种之多，仅在《诗经》中记载的乐器

就有二十九种。当时根据乐器制作材料的不同，共分成八类，称“八

音”，它们是金、石、土、革、丝、木、匏、竹。这些乐器的出现为器乐的产

生奠定了物质基础。

摇摇（一）先秦时期的乐器

员怨苑愿年在湖北随县发掘出战国初期（公元前源猿猿年）曾侯乙墓中的钟鼓
乐器多件。曾侯乙是战国初期曾国（今湖北随州市、枣阳一带）名叫“乙”的

侯君。在他的墓中有大量的陪葬侍妾和随葬品，其中有精美乐器一百二十

四件。这些乐器是：编钟六十四件（钮钟十九件，甬钟四十五件）；编磬三十

二枚；琴两件；笙五件；瑟十二件；篪两件；排箫两件；建鼓、有柄鼓、小扁鼓、

带环扁鼓各一具；另有楚惠王赠送的镛钟一件。

早在西周中晚期，编钟已由三枚或五枚发展为八枚一套。战国初期曾

侯乙钟继承了西周以来编钟的传统音列，并有很大发展。曾侯乙钟分三层

悬挂，经观察研究发现并非是一套编钟，而是由数套编钟作为陪葬品合在一

起下葬的。钟呈椭圆形，大部分钟一钟可发两音，十二律俱全，可奏出五声、

六声和七声音阶乐曲，演奏时用丁字形木槌敲击，低层大甬钟用一木棒撞

击。各钟还铸有铭文两千八百余字，记载了各地域中的音律问题。在两千

多年前的战国时期，这套编钟的铸成，表明了我国青铜铸造工艺的巨大成就

和音律科学达到的高度。曾侯乙墓编磬三十二枚，分上下两层悬挂，每磬发

一音。

古琴是我国历史久远的一件弹弦乐器。有关古琴的记载最早见于《诗

经》、《尚书》等文献。如《诗经·甫田》：“琴瑟击鼓，以御田祖，以祈甘雨。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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以介我稷黍，以谷我士女。”①《诗经·关雎》：“窈窕淑女，琴瑟友之。”②先秦

时期，古琴除用于雅乐外，主要在士以上阶层中流传，秦以后逐渐兴于民间。

古琴的演奏形式主要有琴歌、琴曲两种。关于以琴为声乐伴奏的形式，早在

《尚书》中，已有“搏拊琴瑟以咏”的记载。周代，多用琴、瑟伴奏歌唱，称作弦

歌。如《诗经》四十一首，当时就是用琴、瑟伴奏的。汉代蔡邕所著《琴操》中

有歌诗五首，《鹿鸣》、《伐檀》、《驱虞》、《鹊巢》、《白驹》，即周之弦歌。其中

的“十二操”、“九引”以及“河间杂歌”，都是援琴而歌的。

摇摇（二）汉魏至南北朝时期的乐器

汉至南北朝期间，各民族的音乐文化开始了交融，乐器不断地增多。汉

魏时期的乐器包括打击乐器和吹奏乐器两大类，如排箫、横笛、笳、角、中鸣、

长鸣、羌笛等。汉代有一种新的音乐艺术形式相和歌，其中就有一个被称作

“节”的乐器由歌唱者自己敲击，并与其他丝竹乐器相配合，即被称为：“丝竹

更相和，执节者歌。”③

南北朝时期，在相和歌演唱前，一般要演奏源—愿段器乐曲。其乐队编制
有“瑟”、“清”、“平”三种形式。“瑟调”、“清调”、“平调”原意是指乐曲的调

式种类，但是由于在演奏这三种调式的乐曲时所用乐器略有不同。“瑟调”

以角音为主，所用乐器有笙、笛、节、琴、瑟、筝、琵琶七种。“清调”以商音为

主，所用乐器有笙、笛、篪、节、琴、瑟、筝、琵琶八种。“平调”以宫音为主，所

用乐器有笙、笛、筑、瑟、琴、筝、琵琶七种。

摇摇（三）隋唐时期的乐器

隋唐时期的燕乐乐队，突破了雅乐的框框，广泛吸收民间的、外来的及

各个民族的乐器。如《新唐书·礼乐志》中记载唐贞观年间张文收设计的燕

乐乐队采用了短笛、长笛、尺八、小箫、大箫、小笙、大笙、小筚篥、大筚篥、吹

叶、贝、揩鼓、连鼓、鼗鼓、桴鼓、毛员鼓、正铜钹、铜钹、磬、大方响、小琵琶、大

琵琶、小五弦琵琶、大五弦琵琶、小箜篌、大箜篌、卧箜篌、筑等二十八

种乐器。

唐大曲中的法曲，其风格较为清淡、幽雅。与宗教活动有密切的关系，

所用乐器有铙、钹、钟、磬、幢箫、琵琶（秦汉子）。唐时法曲《云韶法曲》、《霓

①

②

③

《毛诗正义·小雅》，《十三经注疏》本，第 员版，北京中华书局影印，第 员版，
员怨愿园，责援源苑源。
《毛诗正义·周南》，《十三经注疏》本，第 员版，北京中华书局影印，第 员版，

员怨愿园，责援圆苑源。
［唐］房玄龄等：《晋书·乐志》卷圆猿，北京中华书局点校本，第员版，员怨苑源，责援

员源。
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裳羽衣舞曲》中所用乐器有玉磬、琴、瑟、筑、箫、篪、籥、跋膝、笙、竽等。

东晋时期由西域传入了曲项琵琶，木制梨形音箱，四弦，四柱，横抱，用

拨子弹奏。到了唐代，曲项琵琶逐步舍弃用拨子弹奏，改用手弹奏；演奏姿

势上亦逐步由曲项琵琶的横抱、斜抱改为竖抱；柱位亦由曲项琵琶的四柱改

为十四柱。历史上琵琶演奏和乐器形制上的这一变革，为琵琶演奏艺术发

展提供了必备的物质基础和条件。唐大曲中不少乐队组合形式是以琵琶为

主体的。唐代的独奏乐器除了琵琶外，羯鼓、筚篥、箜篌等也都有高度发展。

根据现有史料，在唐代以前，中国乐器有弹弦乐器、吹奏乐器和打击乐

器，没有出现擦弦乐器。唐代诗人孟浩然（公元远怨苑—苑源园年）的《宴荣山人
池亭诗》中有“引竹嵇琴入，花邀戴客过”的诗句，说明唐代已有了擦弦乐器。

日本《拾芥抄》中引《乐器名物》载有：“奚琴二张（一张无弦，一张二弦），天

庆九年四月定。”天庆九年即公元怨源远年，说明五代时期奚琴已由中国传入
日本。关于奚琴在我国的文献记载，最早见于北宋，陈旸《乐书》员圆愿卷：“奚
琴，本胡乐也，出于弦鼗，而形亦类，奚部所好之乐也。盖其制，两弦间以竹

片轧之。至今民间用焉。”①该书所绘奚琴图，没有千斤。奚琴的出现改变了

我国传统乐器的结构，丰富了我国乐器的组合类别。特别是擦弦乐器有着

与其他乐器不同的表现能力，是其他乐器所无法取代的。从某种意义上讲，

如果一件乐器在音响上更接近人声则就更富有艺术的感染力，而擦弦乐器

正是具有这一表现特征，加上乐器本身的简易、轻便，奚琴产生后，便得到了

很快的传播与发展。唐代出现的擦弦乐器还有轧筝，形似筝，以竹片在弦

上擦奏。

摇摇（四）宋、元、明、清时期的乐器

宋沈括（公元员园猿员—员园怨缘年）《梦溪笔谈·乐律》诗曰：“马尾胡琴随汉
车，曲声犹自怨单于。”②又见：“熙宁中，宫宴，教坊伶人徐衍奏嵇琴，方进酒

而一弦绝，衍更不易琴，只用一弦终其曲。自始为‘一弦嵇琴格’。”③以上记

载可知唐代的奚琴在宋代已产生了很大的变化，由以竹片轧弦演变为马尾

弓擦奏，而且教坊伶人徐衍已经掌握了多把位的演奏技巧。见于记载的乐

器还有胡琴、大阮、五弦阮、月琴、葫芦琴、渤海琴、三弦、火不思、二弦、四胡、

京胡、板胡、丹布尔、基他尔、喇巴卜、提琴、哈尔扎克、洋琴、云敖等五十

①
②

③

［宋］陈旸：《乐书》员圆愿卷，广州菊坡精舍，员愿苑远年刻本，责援圆。
［宋］沈括：《梦溪笔谈·乐律》，载《新校正梦溪笔谈》本（胡道静校注），北京

中华书局，第员版，员怨缘苑，责援远园。
［宋］沈括：《梦溪笔谈·补笔谈·乐律》，《新校正梦溪笔谈》本（胡道静校

注），北京中华书局，第员版，员怨缘苑，责援圆怨缘。
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多种。

元明时期，由波斯一带传入的扬琴和唢呐，开始在西北沿海一带及中原

流传，沿至今日，仍被广泛地应用，成了我国颇有特色的民族乐器。特别是

唢呐，在许多民间音乐形式中担任主奏，使鼓吹乐的演奏形式又一次产生了

重大的变革。

摇摇（五）当代的民族乐器

当代，我国的乐器制作者与民族音乐工作者密切配合，进行了一系列乐

器改革工作，各种民族制作质量、表现性能都有大幅度的提高，新型的改良

乐器，如半音笛、键盘排笙、抱笙、带键唢呐、四根弦的柳琴、转调筝、革胡等

等不断地涌现。

目前，传统民族乐器按演奏方法及音响效果可划分为如下四大类：

员援吹管乐器摇笛子、箫、笙、唢呐、管子等；
圆援打击乐器摇鼓、板、钹、云锣、大锣等；
猿援弹拨乐器摇扬琴、柳琴、琵琶、阮、三弦、筝等；
源援拉弦乐器摇板胡、二胡、京胡、坠胡等。
这些乐器，除了大部分打击乐器和少数低音乐器外，都是良好的独奏乐

器，尤其是笛子、笙、唢呐、琵琶、柳琴、三弦、二胡、板胡等更是具有独特的演

奏技巧和丰富的表现力。

二、乐摇摇队

摇摇（一）先秦礼仪音乐乐队

我国的民族乐队在很早的古代就有了。周代开始的雅乐乐队就是一种

规模不小的管弦乐队。其规模是以乐悬即钟悬挂支架的多少来显示帝王、

诸侯等各级统治者的等级的。《周礼·春官·大司乐》记有：“正乐县之位，

王宫县、诸侯轩县、卿大夫判县、士特县。”规定了帝王乐队的钟磬乐悬是四

面排列；诸侯三面排列；卿大夫用宫悬之半（判），即两面排列；士一面排列。

雅乐乐队所使用乐器有“八音”之属的钟、磬、琴、瑟、排箫、篪、埙、笙、鼓、祝、

敔等，视其目的及场合取其数种或全部组成相应的乐队。有些场合乐队规

模极为庞大，以显示君王的权力和威严，或是极尽个人的享乐。《吕氏春

秋·侈乐》：“夏桀、商纣，作为侈乐、大鼓、钟、磬、管、箫之音，以巨为美，以众

为观；叔诡殊瑰，耳所未尝闻，目所未尝见，务以相过，不用度量。”

员怨苑愿年湖北随县西北郊发现了距今两千四百多年前的曾侯乙墓，出土
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乐器一百二十四件。墓穴的中室有全套编钟六十四件（大小甬钟四十五件，

钮钟十九件），分列三组、三层，两面呈曲尺形陈设。编磬全套三十二件，分

列四组、两层，呈一面陈设。钟磬乐悬合为三面，正合“诸侯轩县”之制。此

外还有建鼓、排箫、篪、笙、瑟、小鼓等乐器。从中既感受到大型的钟鼓乐队

规模，又有由十弦琴、五弦琴、瑟、小鼓等十件乐器组成的小型乐队情景。

周代礼仪用乐有射仪、燕礼、郊庙祭祀、祈雨驱疫、王师大献等。《仪礼》

（郑玄注、贾公彦疏）所记“大射仪”（乐队的排列：主人席位在堂上，面向南，

其前有歌工和瑟工。）有东、西两阶通堂下。堂下东边，依次由北向南排列有

笙磬、笙钟和"；堂下西边，依次由北向南排列有颂磬、朔鼙、颂钟和"、建
鼓，另有一鼗，在不用的时候置于颂磬的支架上。两阶之间陈置笙、管之类

的竹乐器，总名曰：“荡”（郑玄注：荡，竹也，笙管之属）。紧靠西阶之东侧置

一建鼓，紧靠东阶之西侧置一应鼙，其西并列一建鼓。《礼仪》记述了两国的

“燕礼”的礼乐进行程序。其乐是：堂上有歌工与瑟；堂下有笙与磬，所歌所

奏皆《诗经》乐章。以上由笙所奏的六个曲子，即《诗经》小雅中有目无篇的

所谓“六笙诗”，从中也可见到周代雅乐乐队之一斑。

公元缘园猿年梁武帝时的雅乐乐队已配备了大量吹奏乐器、打击乐器和丝
弦乐器，单就编钟（二百五十二件）、编磬（二百五十二件）、建鼓（四件）、钵

钟（十二件）这四种打击乐器，就有五百二十件之多，可想这个乐队之庞大。

雅乐乐队在漫长的封建社会时期一直保留和使用着，到当代还偶尔在祭祀

典礼上出现。

摇摇（二）隋唐宫廷燕乐乐队

隋唐是我国封建社会发展的鼎盛时期，经济发展，文化繁荣。由于在政

治上奉行了“中国既安、四夷自服”的方针，在艺术上相应采取了兼收并蓄的

政策。以隋唐九部乐和十部乐为代表的音乐象征了这种大融合。

由于西域音乐盛行，对中原文化发展影响很大，因此，这一时期突破了

雅乐的框框，广泛吸收民间的、外来的及各个民族的乐器。据《隋书·音乐

志》员缘卷所载，当时传入宫廷的西域音乐其乐队组合形式有七种之多。① 如
西凉伎乐队由笙、箫、笛、横笛、筚篥、小筚篥、贝、编钟、编磬、铜鼓、担鼓、齐

鼓、腰鼓、筝、弹筝、竖箜篌、卧箜篌、琵琶等组成；天竺伎乐队由横笛、筚篥、

贝、铜钹、羯鼓、都昙鼓、答腊鼓、铜鼓、凤首箜篌、琵琶、五弦、毛员鼓等组成；

龟兹乐乐队由琵琶、五弦、竖箜篌、笙、横笛、筚篥、箫、贝、埙、毛员鼓、都昙

鼓、羯鼓、答腊鼓、腰鼓、鸡娄鼓、侯提鼓、铜钹等组成；高丽伎乐队由笙、葫芦

① 五代后晋刘昫：《旧唐书》圆怨卷中所载，这七种乐队组合形式、所用乐器与《隋
书·音乐志》略有不同。
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笙、箫、义觜笛、小筚篥、大筚篥、桃皮筚篥、贝、筝、弹筝、竖箜篌、卧箜篌、凤

首箜篌、琵琶、五弦等组成；高昌伎乐队由竖箜篌、琵琶、五弦、箫、横笛、筚

篥、铜角、羯鼓、答腊鼓、拍板、毛员鼓、腰鼓、鸡娄鼓等组成；安国伎乐队由琵

琶、五弦、竖箜篌、横笛、箫、双筚篥、正鼓、和鼓、铜钹等组成；疏勒伎乐队由

竖箜篌、琵琶、五弦、横笛、箫、筚篥、答腊鼓、腰鼓、羯鼓、毛员鼓、鸡娄鼓等组

成。《新唐书·礼乐志》中记载唐贞观年间张文收设计的燕乐乐队，它由短

笛、长笛、尺八、小箫、大箫、小笙、大笙、小筚篥、大筚篥、吹叶、贝、揩鼓、连

鼓、鼗鼓、桴鼓、毛员鼓、正铜钹、编磬、大方响、小琵琶、大琵琶、小五弦琵琶、

大五弦琵琶、小箜篌、大箜篌、卧箜篌、筑等二十八种乐器组成。这里不仅有

了更为多样的音色，更为丰富的表演技巧，而且还考虑到音区的对比，同类

乐器高低音配套的做法。这样的乐队组合，显然比雅乐前进了一步。

摇摇（三）宋元以来仪仗乐乐队

据文献记载，西汉初年在我国北方已有鼓吹乐，依乐器的不同组合和使

用场合的不同，分为鼓吹与横吹。宋以来的仪仗乐队，主要是鼓吹乐队，多

为汉代鼓吹乐的延续或变化发展。如汉代的黄门鼓吹，在隋为#鼓部，乐队
由#鼓、金钲、大鼓、小鼓、长鸣角、次鸣角、大角等乐器组成；在唐为鼓吹部，
乐队与隋之#鼓部不同，这时不用大角等乐器。又如汉代短箫铙歌和恺乐，
在隋为铙鼓部，乐队由鼓、箫、笳等乐器组成，至唐又将隋之铙鼓部分为铙吹

部和羽葆部，乐队在原来的基础上增加了铙、筚篥乐器等。

据《宋史·仪卫志》载，宋代宫廷仪仗鼓吹乐队，乐队分为前后两部。前

部鼓吹乐队由笛、筚篥、桃皮筚篥、拱宸管（叉手笛）、箫、笳、鼓吹令、节鼓、#
鼓、大鼓、羽葆鼓、小鼓、铙鼓、金钲、大横吹、长鸣、中鸣等组成，乐队人数共

九百八十八人。后部鼓吹乐队由笛、筚篥、桃皮筚篥、拱宸管（叉手笛）、箫、

笳、鼓吹丞、羽蔡鼓、铙鼓、小横吹等乐器组成，乐队人数共四百三十四人。

前部后部总计一千四百二十二人。鼓吹乐队的人数和乐器各时期不同，这

是宋徽宗政和年间（员员员员—员员员苑年）所用的鼓吹乐队。《宋史》中还有乐队
曾用到一千七百九十三人的记载。此外，还有其他的各类乐队组合。

元代宫廷仪仗乐队，分属于安和署、云和署和天竺署三个机构。安和署

乐队由拍板、管、羌笛、龙笛、笙、和鼓、札鼓、云锣、秦等乐器组成。云和署分

为前部及后部。前部乐队由箫管、排箫、头管、龙笛、大鼓、杖鼓、戏竹、拍板、

方响、琵琶、繁、筝、箜篌等乐器组成。云和署后部乐队由戏竹、箫管、排箫、

管、龙笛、方响、杖鼓、琵琶、秦、筝、箜篌等乐器组成。天竺署乐队由管、龙

笛、笙、拍板、胡琴、响铁、琵琶、火不思、筝、箜篌等乐器组成。

明代仪仗音乐有东宫仪仗乐队、大驾卤簿乐队和郡王仪仗乐队。东宫

仪仗乐队由笛、#鼓、拍板、画角、大铜角、小铜角、钲、金、杖鼓、花匡鼓等组
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成。大驾卤簿乐队由管、笛、大鼓、杖鼓、钲、金、拍板、画角、大铜角、小铜角

等乐器组成。郡王仪仗乐队由拍板、画角、笛、#鼓、花匡鼓、钲、锣等乐
器组成。

清代宫廷仪仗鼓吹乐队分为卤簿乐、行幸乐、凯旋乐等，统称铙歌乐。

卤簿乐亦名铙歌鼓吹，乐队由笛、画角、大铜角、小铜角、钲、龙鼓、拍板、杖

鼓、金等乐器组成。行幸乐有三部：鸣角、铙歌大乐、铙歌清乐。铙歌大乐乐

队由拍板、画角、大铜角、小铜角、笛、杖鼓、龙鼓、钲、金等乐器组成。铙歌清

乐乐队由笛、龙笛、笙、蒙古角、大铜角、小铜角、金口角、管、云锣、金、点、钹、

铜鼓、行鼓等乐器组成。

摇摇（四）近代民族器乐乐队

员援民间器乐乐队
近代民间音乐乐队形式非常丰富，除民间乐种外，还有各种不同组合特

点的戏曲音乐、说唱音乐、民间舞蹈音乐的乐队。民间器乐乐队组合形式以

其乐队编制特点大体可以类归为以下几大类。

（员）弦索乐类
全部用弦乐器演奏的民间器乐合奏形式。如：弦索十三套乐队由胡琴、

三弦、琵琶、筝等乐器组成。河南大调曲子板头曲由胡琴、三弦、筝、板等乐

器组成。

（圆）丝竹乐类
以一两件弦乐器或管乐器为乐队组合核心的民间器乐合奏形式。如：

江南丝竹乐队由二胡、笛（或箫）、琵琶、三弦、扬琴、点鼓、板等乐器组成。二

人台牌子曲乐队由笛、四胡、琵琶、三弦、扬琴、四块瓦等乐器组成。福建南

音乐队由琵琶、洞箫（或笛）、二弦、三弦、板等乐器组成。潮州弦诗乐队由箫

（或笛）、二弦、椰胡、提胡、琵琶、秦琴、扬琴、小鼓、板、木鱼等乐器组成。云

南洞经音乐乐队由笛、胡琴、提琴、三弦、碗胡、筝、双清、云锣、堂鼓、板、碰

铃、木鱼等乐器组成。

（猿）鼓吹乐类
以某一件管乐器（管，或唢呐，或笛，或笙）为主奏乐器，配合其他管弦乐

器、打击乐器演奏的民间器乐合奏形式。如河北音乐会乐队由管、笛、笙、云

锣、大鼓等乐器组成。鲁西南鼓吹乐乐队由唢呐、笛、笙、小鼓、镲、乐子、钹、

梆子等乐器组成。晋北笙管乐乐队由管、笛、笙、鼓、拍板、云锣、鼓、锣、镲等

乐器组成。山东鼓吹乐乐队由唢呐、海笛、笙、大鼓、堂鼓、铙、钹、大锣、镲等

乐器组成。吉林鼓吹乐乐队由唢呐、大号、堂鼓、镲、细乐、乳锣等乐器组成。

陕北鼓吹乐由唢呐、长号、小鼓、乳锣、镲等乐器组成。

（源）吹打乐类


