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序 《中华 艺 术 文库 》

王朝闻

    四岁的小九英突然问我:爷爷，我叫你老头行不行?我说

行，不过到我们家来的老头，不要也叫老头，要叫爷爷才有礼

貌。他笑笑，好像对同一事物的多义性也有点理解。可有一次奶

奶问他，爸爸回来了没有?他不明白是问谁，向他说明后，他说

奶奶这样称呼不妥当，说他才可以叫奶奶的儿子是爸爸。我开始

和他闹着玩时，说我是你爸爸的爸爸，他懂得并作了补充，说我

是你的儿子的儿子。我想对艺术的个性与共性的理解，上述生活

琐事所体现的关系，对于艺术创造与艺术欣赏的主体与客体的关

系的理解，对艺术分类的个性即殊相与共性即共相的关系的差别

的理解有益。

      《中华艺术文库》的问世，要比上述琐事庄重和困难得多，

它可能会弓f起读者对区别于异国艺术的中华艺术的特征，获得更

有益和更有趣的理解。《文库》的作者们企图对中华艺术的各种艺

术门类的发生和发展，各种艺术文化与其他文化的联系与区别，

或某一门类艺术自身的各种构成因素作出各自的论证和探索，其

宗旨是探索中华民族某一门类艺术与传统文化的内在联系。我抱

着期待，期待它们有助于丰富我有关祖国艺术的知识，至少避免

有在庐山而不知它的真面目的困惑感。

    不仅如此，前几年曾出现盲目崇拜西方现代派艺术而轻视中

国传统艺术的理论，甚至出现全盘西化论和要与中国传统文化断

裂的主张。如果说形成这些妙论的原因之一在于对中华文化缺乏



理解，那么，这套 《文库》的出版可能消除对中华文化的隔膜，

也就是有助于避免想当然以为然的判断继续存在。从这样的意义

来说，只要这些有关音乐、戏曲、美术、舞蹈、曲艺这五个门类

艺术的分析和判断是符合各门艺术的形态和内涵特征的，论述的

方式对一般读者也能引起雅俗共赏即觉得近似欣赏艺术自身的那

种审美感受，这些著述就符合弘扬中华文化的编撰原则，而且可

能提高广大读者的兴趣，突破研究工作的狭窄圈子，从而从学术

活动的接受者转化为艺术知识的授予者和传播者，至少相应地改

变专门家与非专门家的隔膜。

    从《文库》的选题范围的五个方面看来，是按照约定俗成的艺

术分类原则划分的，没有直接提出文学或其它的某些艺术类别，但

是，仅就现有的选题来看，对音乐的论述恐将包括民歌和诗歌演

唱中的文学因素。单就列人曲艺中的评书来说，岂不就是一种口

头文学?传统绘画在取材、造型方式上与诗歌以及传统的小说

  (例如 《水浒》)与评书演说的关系也是明显的。至于美术中的绘

画，既然传统美学观提出过 “画中有诗”的论点，直接论述绘画时

岂不也将同时论述到文学吗?尽管绘画的造形方式与诗的语言方

式各自不同，但是，承认绘画是无声的诗，对绘画特征的直接分

析岂不相当于对诗的特征的间接分析?由此看来五大类中没

有列人文学这一类，不等于拒绝论述，不见得是对文学的轻视，

所以，我也同意先推出这五大类的选题。

    单就具体书目看来，著述者都试图着重研究某一门类艺术与

民族文化的某一方面关系。正如传统的 《诗》或原始美术已经显

示着它们与哲学、美学、心理学以至天文、地理和植物学的关系

那样，每一种艺术现象与其他文化现象不能没有或明或暗的联

系，既有区别又互相影响。基于这样的理解，我以为好像我开玩

笑地自称是小孙子的爸爸的爸爸那样，不只同一事物的构成有多



种因素，同一艺术现象对它的接受者和研究者的感觉与理解，也

不能没有多义性。在我看来，“我”既是 “我”又是 “非我”，这样

认识 “我”的判断未必一定是文字游戏或折衷主义的玄谈。只要

  《文库》执笔者是把他的研究对象当作非孤立绝缘的一种文化存

在，并以特定的空间和时间的关系理解它的存在，构成微观性与

宏观性的统一，那么，阅读这套 《文库》所能获得的知识岂能一

定限于艺术?这是因为:一切艺术都是主体对客观事物的反映，

包括那种无歌词的器乐，它们似乎没有直接再现客观事物或是表

现对客观事物的感受，它的表象仍然也是主观对客观的反映。艺

术如何反映与反映什么的选择，有很大的能动性。即自由区别于

电视的戏曲程式的假定性或虚拟性与客观世界的关系，在物象奇

诡的形态中显示着客观世界的本质，观众可能像戏曲 《夫妻观

灯》里的人物，视觉上的空白为心灵上的想象所充实，而虚幻创造

了意象所以能感到愉快。水墨画那以墨代色所形成的墨分五彩，

尽管好像对色的丰富性是作了抽象的描绘;但它可能调动观赏者

的想象而信任它，引得起真实感，获得一种比观赏如实模仿的艺

术形式更多的特殊美感;这样，对提高观众的审美能力有益无害。

    当我想到这几年出现的片面强调艺术应当商品化倾向，更觉

这部 《文库》的出版不仅能产生美育的积极作用，抗拒低级趣味

以至丑育的消极影响，而且可能在丰富有关艺术知识的同时，培

养着广大读者认识发展着的现实的能力，不只更可能区别美丑，

还能区别是非善恶，创造能够独立思考而不是盲从的知识的主

体，也就是更有效地作用于新文化的建设。有鉴于此，我虽说过

不再写序文，但是也愿意为 《文库》当个义务推销员，如今对为人

作序的现象也有微词，值得写序者注意。我这些推销词是否有花

  言巧语，《中华艺术文库》本身才是最好的证明。
                                            1881年1月30 B
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论

    中国传统民歌文化与社会文化之间有着水乳交融般的亲情关

系。这一点人们皆不否认。民歌文化具有乡土性，这似乎也不言

而喻。然而，为何民歌所依存的社会也是乡土性的?民歌的乡上

性与社会的乡土性之间是何关系?却不是靠 “简而言之”能马上

说得清楚的。在我看来，若能说清这些问题，对于我们理解中国

民歌作为一种社会文化现象具有的确切涵义，以及认识它在整个

中国传统文化中的地位和作用，是有所帮助的。为了能够顺利进

人上述主题的讨论，在此有必要对中国民歌与民间音乐之间，以

及民间音乐与社会文化之间的一般关系略作叙述。

    几千年来，在我国广裹的江河土地的滋润和孕育之下，民间

音乐文化可谓硕果累累，56个民族的民歌、器乐、戏曲、曲艺、

歌舞灿若繁星、浩如烟海。首先是普通的劳动群众厚享其泽，因

为它直接起到调适人们内部和人与社会之间关系，满足人们精神

文化生活需求的作用。其次是历代文人学者均受其惠，他们中有

的尽情获取民间音乐养料以催发创作灵感，有的细心体察民间音

乐事象以丰富自己的学术思想‘总之，无论从哪一个角度看上去，

民间音乐文化与社会生活二者都是那样的亲密无间，协调自然。

若用人们以往常用的概念，可将民间音乐与社会生活都纳入广义

的 “文化”范畴。一般说来，广义文化是指人类在社会历史实践



过程中所创造的物质财富和精神财富的总称。它包括物质生产、

社会组织和精神生活、科学、技术、思想观念、风俗习惯、人类

社会历史等等。在此基础上，人们又将广义文化分为物质文化和

精神文化两个基本部分，其中物质文化是人类征服自然、改造世

界的创造能力和水平的重要标志，.是人类文化的物质基础。精神

文化是物质文化的直接产物，它主要是指在精神生产活动中，处

于一定社会关系中的人认识和改造世界的创造能力在精神生产活

动中所达到的水平。精神文化包括了人们在精神生产中所形成的

社会关系、人们的精神生产活动，及其所创造的精神财富。

    按这种传统的划分方式，民间音乐文化显然应该属于精神文

化领域。人们在日常生活或节庆民俗中演唱、演奏的各种民歌、

器乐和其它音乐作品，以及音乐活动本身，都主要是为自己的精

神文化生活服务。也有的像劳动号子、生产调等是为经济生活服

务，但也是通过精神文化产品的方式体现出来。间题的另一方面

是，无论是民间音乐文化或其它的精神文化形式，它们的文化产

品同创造这些产品的过程显然与物质文化有着明显的联系，并且

在每一种精神文化内容与文化活动的后面，都可感觉到有经济或

物质因素的潜在力量在起到制约作用。而且人们同样也感觉到，

这种制约作用并非是以直接的方式表现出来，任何一种具有原生

性的自然物体或文化事象要转化为精神文化产品，都必须通过人

的社会性活动和一定的组织方式这个中介过程加以体现。后者即

所谓的 “社会制度”。在民歌文化领域即指创作、表演和欣赏过程

中人的因素和个体性、群体性等组织方式。从此意义上来说，每

一种社会群体都是一个文化存储单位或首要的文化载体，拥有一

个与众不同的文化价值观。因此，一种较为合理的观点认为，“就

文化内容而言，又可分为物质文化、制度文化和精神文化三个部

分或三个层面。它们的关系是:前者是基础、中间者是中介，后



者处于最上层。”①若按照美国学者塔尔科特·帕森斯的结构功能

主义观点则认为:社会文化系统具体可分为经济系统、政治系统、

社会系统和文化系统四个子系统。②其中政治系统和社会系统即

与制度文化对应。

    在此，若把民间音乐文化系统内部的不同因素按制度文化和

精神文化范畴再加以区分，可以看出，该系统中人的因素— 音

乐文化方式和文化角色的承受者，与文化的因素— 音乐文化方

式和文化角色这两个方面之间是有所区别的。譬如说一个普通村

民参加一台秧歌剧演出，他既是表演群体成员和秧歌剧演员，同

时也是一种具体的文化方式— 秧歌剧中的角色，如孙悟空、猪

八戒等。或者说一个民间歌手，他既作为一个普通社会成员，属

于某一个民歌演唱群体，也作为一个文化角色 (歌手)，在民歌文

化活动里具有相应的文化地位和作用。像上述事例中一人兼具的

社会与文化两重身份，可视为是同一社会文化集合体的正、反两

个方面。“当我们谈到 ‘集体’的时候，强调的是扮演各种角色的

人，是演员。而当我们谈到 “文化”时，强调的是角色本身和

它的系统性”。⑧严格说来，与秧歌剧或民歌文化相对应的“集体”，

乃是村民中参与这类活动的那部分成员。若论与一个村落整体相

应的 “文化”，其内容和外沿要宽广得多。但其中 “集体”与 “文

化”之间的关系亦同上述原理。并且，一个表演群体同村落群体虽

同属社会群体之列，但彼此有着主次区分。其中村落与家庭一样，

对一个歌手来说是生来即属，第一性的“首属群体”，④秧歌队或民

歌活动群体则是他后来参与，可以选择的“次属群体”，是第二性

    ① 见王举忠等:《传统文化与中国人》，辽宁大学出版社1988年版，第4页，引杨
        邦宪文.

    @ 法·莫里斯·迪韦尔热:《政治社会学》，华夏出版社1987年版225页.

    ⑧ 同上，第64页。

    ④ 首属群体和沐属群体皆为社会学术语.亦称基本群体和功能群体。



的社会关系。然而，由于民歌具有广泛的群众性与社会实用功能，

在很多情况下，具有次属关系性质的民歌文化群体与具有首属关

系性质的家族、村落等社会群体之间往往是难以截然区分的。

    当我们将上述民歌文化与社会群体之间的关系纳入到城乡结

构的社会背景中进行比较，可以发现，若从横向关系来看，像山

歌、谣曲、时调这样一些不同的民歌体裁，都分别从音乐形态和

语义内容等方面表现出与一定的社会类型具有适应性，受一定阶

层人们的喜爱，在社会与文化的关系上具有同型性。而从纵向关

系来看，它们又表现出因为受同样的外在环境条件制约而具有相

似的文化演生规律。具体来说，中国的传统民歌与传统社会，都

是在一层很大的、乡土性的基座之上，逐渐演生出一些具有次生

文化性质的民歌和社会类型。关于中国传统社会，正像费孝通先

生所说的那样:“从基层上看去，中国的社会是乡土性的。我说中

国社会的基层是乡上性的，那是因为我考虑到从这基层上曾长出

一层比较上和乡土基层不完全相同的社会，而且在近百年来更在

东西方接触边缘上发生了一种很特殊的社会。”①费先生所说的

  “乡土基层”，按他自己的解释，便是指当时 (本世纪四十年代)

的那些“土头土脑的乡下人”。即占人口最多、经济生产水平与文

化发展水平均很不发达的广大乡村人口。而后两种 “不相同”和

  u}}特殊”的社会，前者是指中国封建社会的统治阶层和市民阶

层，后者指的是中国近代史上半封建半殖民地的社会特征。关于

民间音乐，一方面，在我国历史上首部民歌总集— 《诗经》产

生以前，民歌就已存在了不知有多少年。后来的民族器乐、曲艺

音乐、戏曲音乐，乃至在传统音乐中与民间音乐并列分类的宫廷

音乐、文人音乐、宗教音乐等，无不是受民歌的影响和滋润发展

① 费孝通:《乡土中国》，载生活.谈书.新知三联书店1985年版第1页，


