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序
    近几年来，全国美术和设计类大学招生考试不断升温，考生人数增幅很大，一时间十分热闹。每

年春季，各类媒体也会大量报道其中过程和细节，众说纷纭。我们对这种现象基本上持肯定态度，理

由很简单，只要引导的方式对，的确是当今学子们就业和创业的发展方向。

    随着我国现代化发展的过程，不仅美育成为大学生的人文素质建设的一大课题，而且用美的形态

和应用技术丰富和提升我国人民大众的生活质量也是必然趋势。绝大多数美术院系培养学生的方向，可

能越来越多的是应用型人才，而不是架上绘画或纯艺术创作人才了，这种变化带来的教学思路的调整

也就是必然的了。出版社为教学服务是天职之一，而面对这种变化，首先就想到了教材的变革与调整。

大学美术和设计专业在培养应用型人才的教学中，实用类、应用技术类学科内容和知识范畴成为课程

的中心部分，大多数学生在校期间也会花费相当多的时间在这些内容上。为此，学校院系调整师资配

置，调整课程安排，甚至调整办学模式来适合学科的发展。我社也积极配合出版了一批应用型的各门

类基础教材，以满足调整的需要，其中不少教材受到学校老师和同学们的认可和好评，形成了一定的

影响力。

    但是，我们又和一批高校的教师和作者共同想到教材的另一个课题:美术院校的高等教育和职业

教育仅仅是为了培养一批批“匠人’，吗?高等教育和职业教育有什么区别呢?回答也是明确的，高等

教育培养人才应该走设计师之路，开创培养有创意和创新能力的专业技术人才之路。那么高等院校的

四年本科学习里，理论类和史论类的内容就绝对不能缺少，而且肯定应该是知识架构中的骨干课程。如

果是偏重了应用和实践课程，忽视了理论基础的学习，是很危险的。

    针对这种调整，上海人民美术出版社决定拿出两套理论类教材，充实我社的教材体系。一套 《高

等院校美术理论系列教材》，主要围绕美术传统基础理论进行编写 ;一套 《高等院校设计理论系列教

材》，主要围绕艺术设计类基础理论进行编写。两套教材构思一致，完全按照国家教育部教学大纲要求

制定选题和课程。在策划和组稿中，我社充分注意到编纂要把知识点和学习重点的论述和安排放在首

位，同时，根据现代学生的阅读习惯，把教材的可读性和图版资料互动的形式结合起来，力争以最好

的图书形态克服以往理论类图书呆板的面孔，使这两套教材成为满足我们追求完美教学目的的帮手，以

证明我们正在努力着。

    我们期待着各位老师和学生同仁们给予支持，也给予我们批评指正。

上海人民美术出版社二才幻

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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第一章  神话与考古材料的搏斗

          — 一上古艺术

    长期以来，中国一直被欧洲世界称作Cathy，而不是她自称的 “中国”(M idd I e

Kingdom或Central Kingdom).;7一18世纪以后，以传教士为主体的西方知识群体对

中国文化的兴趣越来越浓厚，他们从自己的知识结构出发，对中华民族及其文

化起源问题进行 了讨论。对于信仰基督教的历史学家来讲，他们十分熟悉埃及、

波斯的 “东方文明”，并轻易地把这些文明纳入到世界历史之中。但对于中国的

历史，他们却感到手足无措，中国的主流文化和基督教没有丝毫瓜葛，在讨论

中国历史问题时，基督教文化一源论的世界观受到了严重的质疑和挑战

    在基督教的历史学框架中，中国文化是无法解释的。宗教改革之后，信仰

新教的西方历史学者的历史观开始逐渐发生变化，以圣经为核心的编年史开始

被古代、近代和现代 (文艺复兴之后)的三分法取代，只有通过这种形式，中

国的历史才可能在时间上和西方的历史相互对应、比较。降至 1 9世纪，随着西

方世界对东方的 “再发现，l，东方世界的历史也具有了新的价值。远东的人群并

不是像西方人坚持认为的那样，是诺亚的子孙后裔，而远东，特别是中国那源

远流长、从未间断的历史文化也足以证明东方世界的古代历史并不是通向基督

教世界的 “前厅”。

    然而，在对中国的理解上，基督教历史学家的观点仍然在起主导作用。1 9

世纪的西方历史学家追求 “科学”的历史观，但他们仍然拒绝将中国与其他国

家进行比较。兰克 (Leopold   von   Ran哟 在其 《世界史讲演录》中就把中国排除在

历史之外，因为他像黑格尔那样坚持认为东方处在一种永恒停滞的状态，印度

和中国人生活在 “自然历史”(Naturgeschichte)中，换句话讲，这种 “停滞的”生

活没有历史可言。中国的材料在他看来大多是神话式的，是不可靠的。而对于

布克哈特 (Jakob   Burckhardt )这样的历史学家而言，这些文明恰恰有可能 “遮掩”

源自希腊、罗马的古典传统的耀眼的光芒。

    关于中华文明的渊源，西方世界主要有埃及说、巴比伦说、印度说、中亚

说等几种流行说法，这些说法一般泛称 “中国文化西来说”。近代以来，西方的

科学考古学家正是在这样一个框架下展开了对中国史前文化、史前艺术的研究。

中国的文献典籍浩如烟海 但在上古史和史前史上却几乎是空白，正是在这个

领域，东西方学者展开了激烈的交锋。瑞典人安特生根据在华北一带考古发掘

所获得的资料，认为黄河流域的彩陶文化与中亚的安诺 (A n a u )以及南俄37斯的

特里波利 仃ripoije)等处的彩淘相类似，进而认为中国文化是从西亚移入的。 以

此为起点，中国的史前史研究开始受到国内考古学界、历史学界的高度关注，如

李济先生就说:“现代中国新史学最大的公案是中国文化的原始问题。”
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第一节    田野考古与史前艺术史

一 神话与考古材料的搏斗

    在李济、梁思永及其身后新一代中国考古学家的努力下，中国的史前文化研究

取得了一系列重大的成就，这些研究最后集中在三个问题上，一是中国和西亚史

前文明到底是什么关系?二是考古材料所示的中国早期文明的真实面目是什么?

三是在中国史籍和民间传说中长久流传的神话故事与地下考古材料能否相互对应?

在这三点中，神话问题最具有文化史意义。

    在文字记载的历史出现之前，上古文化只能在遗物和神话故事这两种载体中存

身，神话和遗物一软一硬，二者能不能结合、如何结合就成了一个有趣的问题。例

如，古代文人提及 “雷公弃斧”的故事时，心中就一直充满了困惑。唐代封演在

其《封氏闻见记·霹雳》中说:

        人间往往见细石，赤色，形如小斧，谓之霹雳斧。云被霹雳处，皆得

    此物。·，·⋯盛宏之 《荆州记》亦载南中雷神，⋯⋯然则俗传霹雳之石，其

    信然乎，夫雷者，阴阳薄触之为耳。激怒尤盛，或当其冲，则谓之霹雳。

    若以为神道谴怒，而降之罚，又何待一拳之石，以成其威耶?

    而近代西方却出现了对 “神话”充满自信的例子:1871年，考古学家海因里

希·谢里曼发掘了特洛伊遗址，找到了安纳托利亚和地中海文明之间的联系，也

找到了阿迎门农王的尸骨和黄金面具，为荷马的史诗《伊利亚特》添了光彩。

    盘古开天辟地、夸父化身山河、伏羲女锅、三皇五帝、蛋尤、《山海经》的传

说不伦不类、荒诞不经，可是在特洛伊古城发现之前，《荷马史诗》又何尝不是如

此呢?如果没有考古研究，没有地下材料，神话永远是神话，甚至连信史也会牵

连受累。但如果没有神话和传世文献的整合作用，再多的材料也只是碎片，或被

整合到西方的人类学标本储藏室里。

    因此，通过考古材料释证、拷问上古神话故事就成了很多学者感兴趣的问题

— 历史学家称之为“历史神话化与神话历史化”两种不同观点的冲突。目前，考

占学家通过已有的考古发现对上古文化大致作了五个分期，而这五个时期的考古

遗存恰恰和传说中的古史相互纠缠，若即若离，因此不少民族学家、历史学家努

力去填补缝合二者之间的裂缝。

    历史学家杨宽先生就留意过这类间题。他谈到了神话传说上的所谓“史影”或

历史背景，并说:“吾人证夏以上古史传说之出于神话，非谓古帝王尽为神而非人

彩 陶

    我国新石器时代的仰韶文

化和马家窑文化的彩陶可代表

当时彩陶艺术的最高水平。仰韶

文化可分为半坡型和庙底沟型，

半坡型彩陶多用M彩绘制，流h

施内彩，动物图案发达，几何纹

样也很丰富。动物纹的陶器有人

面鱼纹彩陶盆、四鹿纹彩陶盆

等;几柯纹主要有宽带纹、三角

纹、斜线纹、网纹、波折纹等。

庙底沟型彩陶一般用墨彩绘制，

个别用红彩或红墨两色，彩绘多

施于器物的外部和口沿。动物纹

样不多，有鸟纹、蛙纹、人面蛙

身纹、水鸟、鱼纹等。庙底沟型

彩陶以花瓣纹最富特色。

中国上古文化的五个分期

新石器时代文化一刊狄裴李岗、

老官台等遗址为代表

(约7000-4900 B. C.)

仰韶文化

(约5000-3000B. C.)

龙山文化

(约3000-2300B. C.)

  几里头文化

(约2200-1600B. C.)

殷商二里冈和殷墟期文化

(约1600-1000B. C.)
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图〕一{ 舞蹈纹彩陶盆

新石器时代  陶质彩绘

器高14 1厘米  中国历史博物馆藏

图)一2 彩一k人面鱼纹盆

半坡类型  半坡At址博物馆藏

图下一3 彩rail瓶IQ鱼纹

新石器时代  仰韶文化届底沟类型

高38厘米    口径 6 8座米

图，4 憨面纹壶
新石器时代    临撞一姜寨出土

也。盖古史传说固多出于神后，而神话之来源有纯出幻想者，亦有真实历史为之背

景者。吾国古史传说，如盘古之出于犬戎传说之讹变，泰皇、天皇、地皇之出于 ‘太

一’与天地阴阳之哲理，黄帝出于 ‘皇帝’之音变，本为上帝之通名，此皆纯出虚

构。至若帝俊、帝髻、太降、帝舜之为殷人东夷之上帝及祖先神话，少啤 , w契之

为殷人东夷之后土及祖先神话，益、句芒之为东夷之鸟神及祖先神话，鲸、共工、

玄冥之为殷人东夷之河伯神话，朱明、昭明、祝融、丹朱、夔兜之为殷人东夷之火

正神话，王亥之为殷人东夷之畜牧神神话;又若MR项、尧之为周人西戎之上帝及祖

先神话，禹、句龙之为西戎之后土及祖先神话;则皆由于原始神话分化演变而成者，

固不免有原始社会之史影存二乎其间。然此类亦仅为殷周东西两氏族原始社会之史影

而已，鸟有所谓三皇、五帝、.唐、虞、夏等朝代之古史系统哉?”①

    在考古材料和神话故事的搏斗过程中，中国史前文化、上古文化又呈现出了和

传统历史文献迥然不同的面容。例如，张光直先生就从神话学和美术史的研究人

手，对商周两代神话及美术中所见动物形象作了解释。他认为:“在商周之早期，神

话中的动物的功能，发挥在人的世界与祖先及神的世界之沟通上⋯⋯在古代的中

国，作为与死去的祖先之沟通的占卜术，是靠动物骨骼的助力而施行的。礼乐铜

器在当时显然用于祖先崇拜的仪式，而且与死去参加祖先的行列的人一起埋葬。因

此，这些铜器上之铸刻着作为人的世界与祖先及神的世界之沟通的媒介的神话性

的动物花纹，毋宁说是很不难理解的现象。”②上古流传的植物、动物图案显然是

美术史中的一个重要问题，有人用西方的“图腾”理论解释，也有学者用中国上

古普遍存在的巫术文化进行解析。张光直先生便是从后一个角度进行观察，他认

为动物是知通天地的巫现使用的工具之一，因此，商周礼器上面充满了WR、肥

遗、夔龙一类的神话动物。除此之外，巫师借以通天地的工具还有神山、树木、歌

舞、音乐及各种药酒。张光直还通过九鼎传说，详细阐述了古代艺术在政治上的

重要性，讨论了萨满教在古代政权形成过程中的作用，张光直先生的讨论给我们

带来了很大的启发。

    作为美术史读物，本书在此只关注史前艺术的两个问题:一个是图案、纹饰的

发展，一个是器型的流变。

二 从老官台到仰韶

    黄河上、中游是彩陶Y"盛的地区。中国最早的彩陶文化是在黄河中游陕西省华

县发现的老官台文化，经碳14测定年代为距今8000年左右。而世界上目前发现较

早含有彩陶的文化是两河流域的耶莫有陶文化 (距今8080-7586年)和哈孙纳文化

① <占史辨》第 七册 士编

② 参阅张光直「<商周神话与美术中所见人与动物关系之演变》 <中国青铜时代》
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(距今7980-7281年)，和中国彩陶出现的年代大致相当。老官台文化陶器的陶质为

夹细砂褐红陶，器型以三足[w]底器为特征，花纹为宽带纹和富有标志性的内彩纹。

    继老官台文化发展起来的是仰韶文化，包括早期的半坡类型，距今6000年左

右，之后又经过了庙底沟、石岭一下、马家窑、半山、马厂等发展阶段，出现了彩

陶的繁荣。

    半坡彩陶不施陶衣，多以黑色单彩绘花纹。彩陶中象生性花纹较多，动物纹以

鱼为主，人物纹只绘人面而无全身，而且人面多和鱼纹结合在一起。其动物图像

有鹿、A(亦称蛙或龟)、鱼和鸟。在图案上以鱼纹数量最多，贯串于半坡类型文

化始终。另外，人面纹也是半坡类型彩陶文化的特色纹样。

    仰韶文化中期为庙底沟类型彩陶文化，距今约6000年，主要分布在陕西、山

西、河南三省交界处。庙底沟早期彩陶以自然形的鸟纹为主。马家窑类型是仰韶

文化在甘肃、青海的变体和发展。马家窑文化分为四个类型:石岭下型、马家窑

型、半山型、马厂型。石岭下类型距今5000年左右，分布在甘肃省东部。石岭下

类型的彩陶以Y}鱼纹最有特色。在与石岭下类型年代大致相当的大地湾四期遗址

山，还出土过一件绘双兽相斗的彩陶罐，比较罕见①。另外，大地湾仰韶晚期居址

还发现了地画，用途不详。马家窑型距今约5000-4500年之间，主要分布在甘肃

省中部和青海省东北部。马家窑类型的彩陶花纹中，有少量的具有绘画性的图像。

有的彩陶盆内的中央画着团鱼纹 (亦称蛙纹)，有的是人面鱼身纹。在青海省大通

县上孙家寨清理的一座马家窑类型墓葬中，还出土了一件舞蹈纹彩陶盆。半山和

马厂类型距今4000年左右，彩陶花纹以几何形纹为主。

    除黄河中、上游地区以外，其他地区的新石器时代文化的彩陶还有浙江沿海宁

绍地区的河姆渡一期文化和长江下游的马家洪文化、青莲岗文化，距今将近7000

年。但这些地区的陶器工艺主要向陶器的硬度和印纹方面发展，在花纹绘制上发

展缓慢。另外还有分布在西辽河流域的石棚山类型，距今4000多年。

鹤鱼石斧缸

    新石器时代陶质彩绘，器

高47厘米、口径32.7厘米。1978

年河南省临汝县阎村出土，属

新石器时代仰韶文化类型 (河

南省博物馆藏)。画面高37厘

米，宽44厘米，占满了筒形腹

部的 半，是目前彩陶上仅见

的大幅画面。鸟有长It,高脚、

短尾，通体白羽。在鹤鸟的前

方，画着 一把立置的长斧，斧栖

卜绘着x状标号，是象征着权

威的器 物n

图」-5  踞坐妇好墓 i}人

高了厘米  中国社科院考古所藏

图!-6 玉兽形块
龙山文化     辽宁省建平县采集

辽宁省博物馆藏

① 在讨论殷商图案时「李济曾谈到过两个例子，一是侯家庄帝半陵墓卜{PKM100〕人墓掠顶一种 肥遗 怪兽图案 另

一种在木雕残片中发现的母题是一对老虎的图形 他说这些都源于美索不达米亚 并称 中国在纪元前二千年或更早时

期和西方文明接触的最有趣的证据「是从陶器的形制上得到的。

图卜7 玉勾云鸟形现

红山文化 长16厘米

天津市文化局文物处藏

图丁一日    A鱼石斧缸
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图 {一{{

图飞一9 玉龙

红山文化 高26厘米
内蒙古翁牛特旗博物馆藏

Pli 1一10 蛋壳黑陶杯

龙山又化 高266厘米
山东日照出土     山东省博物馆藏

图、一川    良诸玉兽面踪
高29}5厘米 南京博物院藏

三 龙山

    在距今四五千年间，黄河、长江下游地区的彩陶开始衰退，大汝口晚期和良诸

文化的彩陶也都逐渐衰退。而中原和关中地区的彩陶分别经秦王寨、大司空村、半

坡上层等类型也先后趋于衰亡。

    黄河下游地区随着蛋壳陶和黑陶的大量出现，彩陶逐渐衰亡，进人了以素陶为

主的龙山文化时期。龙山文化泛指中国黄河中、下游地区约当新石器时代晚期的

一类文化遗存。因1928年由吴金鼎首先在山东省章丘县龙山镇城子崖发现而命名。

1930 - 193 t年考古学家对龙山镇城子崖遗址进行了发掘。其下层存在轮制黑陶和

蛋壳黑陶，所以最初称为 ‘嘿陶文化”。它被认为是起源于东方而与仰韶文化不同

系统的遗存，不久即被命名为龙山文化。1931年，梁思水在河南安阳后冈遗址第

一次发现了小屯 (商代)、龙山、仰韶三种文化上下依次堆积的 “三叠层”，明确

了三者的相对年代关系。此后有人提出龙山文化是中国文明的史前期之一，并认

为后冈的龙山文化是商文化的直接前驱。

    蛋壳黑陶是龙山文化的标志，而带有礼器性质的彩绘陶的出现可能是龙山文化

崛起、扩张的一个标志①。 “陶寺文化”是龙山文化高度发达的例证。

    陶寺文化在上古史研究上意义非凡，有些学者还将陶寺同传说中的唐尧联系在

一起，大胆认定它就是唐尧部族的文化遗存。

四 夷夏东西 — 二里头

    1931年，安阳后冈三叠层发现后，梁思永比较了仰韶、龙山、小屯三种文化，

他认为龙山文化和仰韶文化属于不同的文化系统，它们各自都有不同的分布地区

和文化传统。仰韶文化自黄河上游向下游发展，达到河南北部的安阳县高楼庄和

漫池县仰韶村之后，自黄河下游向上发展的龙山文化才侵人河南北部，先到后冈，

占领了彩陶文化早期被废弃的遗址，后到仰韶村，遇到已过了鼎盛期的彩陶文化。

这个观点后来变成中国史前文化东西二元对立说— 被学术界广泛接受。考古学

上的这种二元对立与古史上的夏西商东或 “夷夏东西”的学说正相吻合。

    龙山文化在陶器形制、文饰、有卜骨及存在年代方面更接近于殷商文化，而

1979年发现的陶寺文化更为殷商文化提供了新的信息。那么夏文化相对成熟的形

态又在哪里呢?

    1959年，古史学家徐旭生在豫西进行 “夏墟”调查时，在堰师市翟镇乡二里

头村发现了一处大型遗址。此后，新中国三代考古学者对这一遗址进行了40多次

发掘。考古发掘和研究情沉表明，这里是公元前四世纪至公元前16世纪中国乃至

① 山西省襄汾县陶寺龙山又化墓地大墓中出土了一些彩绘陶 彩绘纹样以蟠龙纹为特色 以朱红色绘于陶盘内的中央。是

商周青铜器中蟠龙纹的前身。
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    近代以来，关于三代文化的异同问题一直有着大量的争论。王国维从都邑、族类、地理等方面论证夏

商文化略同，而殷周间变动剧烈，文化发生了木质的变化;傅斯年 《夷夏东西说》把夏、周同夷、商视为

东西对立的两方，认为商、周文化有根本区别。张光直根据新的考占遗物和研究成果，结合文献史料中所

记载的只代关系，认为 ‘三代的文化是相近的，纵然不是同一民族，至少是同 一类的民族”。但同时也承

认三代存在差异，认为夏、商、周三代代表相对立的政治集团，“它们彼此之间的横的关系，才是了解三

代关系与三代发展的关键，同时亦足r解中国占代国家形成程序的关键”。请参考阅读 《二 卜世纪疑古思

潮》，学苑出版社，2003年7月出版
雄 夔黔爵

        图 」一)2

东亚地区最大的聚落，它拥有目前所知中国最早的宫殿建筑群、最早的青铜礼器

群及青铜冶铸作坊，是迄今为止可确认的我国最早的王国都城遗址。

    堰师商城被确认为是夏商王朝更替的界标，二里头遗址应为夏王朝的一处都

邑，二里头文化的主体为夏文化遗存的观点逐渐为大多数学者所接受。

    从考古实物上看，二里头文化是中国文化发生质变的重要时代。例如二里头文

化中成组宫殿建筑群出现，都城开始形成，青铜器中礼乐兵器产生，文字也开始

发明等等。而这些又都是商周文明所共有的。由于二里头文化有了这些因素，那

就说明它和商周文明可以直接挂钩了，二里头文化即夏文明。

第二节    器与象— 三代青铜艺术
图 」一13

    从司马迁开始，史学家们大多将夏代从大禹算起。自禹至履癸(架)，共14世、

17王，前后经过了四百余年。流传至今有关夏代的史料十分匾乏，除去 《史记·

夏本纪》外，其余可依据的材料主要来白地下。经王国维研究后，《史记·殷本纪》

中的商代世系在安阳殷墟出土的甲骨卜辞中基本得到证实，因此，很多学者认为

《史记·夏本纪》中所记的夏代世系也是可信的。周代文化地上地下材料相对丰富，

为信史。我们说的三代青铜艺术指的就是夏、商、西周的艺术。东周的艺术放在

下一节讨论口

    三代文化是中国文化传统定型时期。就像西方人把希腊文化设定为自己的文化

母体一样，传统型学者也把三代文化视为传承有绪的文化连续体。三代文化最辉

煌的标记就是高度发达的青铜艺术。

    张光直先生在商王庙号继承法、中国美术与占卜之关系、文明起源的比较研究

等领域造诣极深，对于三代青铜艺术有深刻的认识。他说:“三代各代都有一个永

恒不变的 ‘圣都’，也各有若干迁徙行走的 ‘俗都’。圣都是先祖宗庙的水恒基地，

而俗都虽也是举行日常祭仪所在，却主要是王的政、经、军的领导中心。圣都不

变，缘故容易推断。而俗都屡变，则以追寻青铜矿源为主要的因素。”三代都城的

分布区与铜锡矿的分布区几乎完全吻合，而追逐铜锡矿源之目的正是为了制造青

图 I一14

图{一」2 三牙玉璧

龙山文化 径4.3座米

天津市文化局文物处藏

图1 -13 商涂朱牛骨刻辞

图I一14  史墙盘及铭又
西周 高225厘米

周原扶风 又物 管理所藏

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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图 I-巧

图 1一」6

铜器，所谓“国之大事，唯祀与戎”，祭奠和战争都与当时最贵重的青铜紧密相关。

实用之外，青铜器还是把信仰和礼俗固化、制度化的重要手段，青铜器的器型、铭

文、图案在此非常重要。

    从实物上看，中国大件青铜器出现在夏代晚期 (考古学文化的二里头时期)，

在商代前期 (二里冈时期)和商代后期 (殷墟文化时期)开始出现气象恢宏的整

套青铜器。进人西周、东周时期，具有长篇铭记的青铜器大量出现。

    宋人赵希鹊《洞天清录·集古钟鼎彝器辨》描述三代铜器说:

        夏尚忠，商尚质，周尚文。其制器亦然。商器质素无又，周器雕篆细

    密，此固一定不易之论。而夏器独不然。余尝见夏雕戈，于铜上相嵌以金，

    其细如发。

    三代青铜器包活生产工具、武器、车马上的青铜构件、饰件及装饰品、礼器

等。青铜礼器又称彝器，是用于祭祀、宴飨、朝聘、征伐及丧葬等礼仪活动的用

器。(详见下表)

    礼器、食器图案多有劝诫之意 署餐贪读、RIA虫争食相残类的图像在食器上长

表格一 青    铜    礼    器    分 类

食 命

酒一皿

水 器

乐 翻

包括灿、yj、瓶、得、筑、热、敦、V.等

鼎是最Tr}要的礼N -《存秋公羊f U)何休注:人J性用9鼎，诸侯川了触、卿大大川511111{、

I用3灿或I鼎。在考占发现中，奇数的列兑拍往与偶数的盛黍翟的旅配介使用。即9鼎

与吕篇相配、7鼎与6旅相配等。

包括饮酒器爵、邵、瓤、角单、献及盛酒器尊、内、壶、彝、方彝等。西周中

期以后青铜饮酒器人为减少。

包括盘、杰、{A、鉴等

包括饶、钟 (包括雨钟、们1钟与搏)、鼓等

图 {一叼

图〕一巧   人面铜万鼎

商后期    高385厘米

湖南省博物馆藏

图1-16  束腰爵
夏代晚溯   上海博物馆藏

久沿用就是一个例子。西周之后，青铜器在器形、题材上还有复杂的等级系统。对

于历史学家而言，对青铜礼器的纹饰、器型研究是一个重要的问题。郭沫若先生

《彝器形象学试探》(1934年，附于《两周金文辞大系图录考释》)曾作过讨论。

    现在看来，风格、母题之外，图像的精神意义也需要认真对待，特别是风格、

母题变化背后的观念变化，二者的互动关系等等更是需要认真省察。李泽厚先生

在《美的历程》中希望能对三代礼器给出整体性的文化史解释，但他的工具、框

架为黑格尔美学，故解释上多有不贴切之处。对于现代学者而言，青铜器研究颇

具挑战性，因为这除了西方的科学方法之外，还牵涉到金石学传统的接续问题。

    器型问题可能更为复杂 《周易 ·系辞传》说:

图{一、7 曾侯乙编钟人形器座

战国早期   湖北省博物馆藏
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        《易》有圣人之道四焉:以言者尚其辞，以动者尚其变，以制器者尚

    其象  以卜笠者尚其占

    制器尚象牵涉到上古造型思维的问题，举凡来耙、舟揖、服牛乘马、臼柞、棺

掉、书契的制作都和这个思维传统密切相关。而制器尚象更是历代工部执事者的

工作原则。①但是，近代以来，制器尚象的含义开始成了一个问题。顾领刚认为:

《系辞传》把制器都归于圣人看了卦象而制作的，这不合逻辑。这等于把一切

图 {一{8

农格二 青    铜    器  器 型

图 」一怕

角
 
 

矍

机

触(zh i，音志)

卤(you，音有)

孟(he，音和)

方彝

K (yi，音仪) 图 1-20

篡 (g.，音轨)

黄 (f}.音甫)

摄(xu，音须)

盛肉器。大多圆腹‘两耳.三足 也有四足的万鼎。

盛器 一般为侈口、三空足

蒸煮器。全器分上 下两部分 上部为颤 置食物;下部为高 置水

颤与高之间有一铜片叫做T 上有通蒸气的十字孔或直线孔

饮酒器。形似爵 前后都有尾 无两柱。有的有盖

温酒器 形状像爵 有三足、两柱、一鉴

饮酒器 长身 侈口.I I和底均呈喇叭状。

饮酒器 圆腹、侈口.圈足 形似小瓶 大多数有盖。

酒器。椭圆形腹或万形腹 圈足或四足「有流和辈」盖呈兽头形

盛酒器。形似呱 中部较粗 口径较小 孙有万形

酒器 椭圆口 深腹、圈足 有盖和提梁

盛酒器或调和酒水的器具。深圆口有盖 前有流后有雾 下有三足或四足

盛酒器 高万身 有盖 盖形似屋顶 巨有钮

取酒器 一般作短圆筒形 旁有柄

盛酒‘水器。有万形和圆形两种形式

盛酒或盛水器。有圆形 万形、扁形和瓢形等多种形状。

盛水或承接水。多是圆形 浅腹有圈足或三足 有的还有流。

盟洗用具 形椭圆」三足或四足「前有流「后有箕 有的带盖

盛器 侈口、深腹.圈足 有附耳

一般为圆腹 侈口 圈足 有二耳

盛器 长万形「口外侈 四短足 有盖

盛黍、翟,稻 粱用。椭圆形 敛口 二耳，圈足「有盖

盛黍.楼、稻 粱用 三短足 圆腹.二环耳.有盖。

盛器 上有盘 下有长握 有圈足 多有盖

饮酒器 圆腹前有流「后有尾「旁有鉴(把手)

图 」一」8 何尊

西周早期 高38.8厘米

宝鸡市博物馆藏

图{一，9 公卤

西周早期 高23 5厘米

安搔;h博物馆藏

敦
 
 
 
 
豆 
 
砚刚

        青铜器的;R型是从史前陶器流演而来。民国时期顾mi刚先生在地质陈列所参观古陶器时就作过这个结论

      对于青铜器的器型 纹饰 灾人多有研究 他们所定的很多名称到今天还在沿用p

的 例如北宋关宗朝「ilk赠工部侍郎陈希亮有 《制器尚象论十二篇》。陈希亮事见 <宋史 列传第五十七》

图1-20鸟盖铜壶

战国中晚期 高3了.5厘米

陕西省博物馆藏

13
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墨粼渔

为
彩

夫
魏
而
岁

粼托，全黔
端方与泛禁

    端方 ((1 8 6 1一1 9 1 1)中国清末金石学家。字午桥，号陶斋。西周青铜枉禁在历代青铜器

中属上乘佳品。枉禁，包括附列其上的卤、触、爵、角、尊等1 2 件青铜酒器最早就是由他收购

(现藏美国纽约大都会艺术博物馆)。光绪三十四年(1 9 0 8)，端方 《陶斋吉金录》8卷问世，书中收

录了自商周至六朝隋唐时期的青铜礼器、兵器、权量、造像等3 5 9 件，其中包括青铜梗禁、克鼎、

枚从鼎 、颂、谏 、师 卤等 。

图 」一2」

图 〕一22

图 {一23

图」-21 玉鸟纹刀

西周早期 长13.6厘米

德州市文化局藏

图卜22 象牙雕警臀纹杯

商    中国历史博物馆藏

图 1一?3 龙纹铜献

商后期 高 8 8厘米  长24.1 "

传陕西榆林出土  首都博物馆藏

文明都归于易卦，而易卦又归于圣人所画，圣人由卦形而悟出新器具，这是

莫须有的事。造船一定是看了木头浮在水面而想起的，不是看了涣卦的结果。

胡适认为:观象制器是一种文化起源的学说。所谓观象，只是象而已，并不

专指卦象。卦象只是物象的符号，见物而起意象，触类而长之。若不依据历

史上器物发明的程序，乃责数千年前的人见了火上水下的卦象何以不发明汽

船，这是违背历史发展程序的。瓦特见水壶盖冲动，乃想到蒸气之力，这就

是观象制器;牛顿见苹果落地，乃想到万有引力，这也是观象制器，同样是

有象而后制器。

    这样一来，观象就有两义了，一为卦象，二是自然之象。古人多谈卦象，近人

多言自然之象。但是，二者其实不应该有矛盾，易辞、卦象是思维方法的提示，在

看似无关的事类中找到联系，受到启发，而不是从不可逆的定理、法则出发测定

事理①。其思考方法是事类连属、比类联想。

    从青铜器型来看，其思考方法基本上是大器用犀、象、}a、牛，小器用鱼、雁。

器脚、器座因势利导，随事类赋形。这种造型思维在两河流域、古希腊同样常见，

但其传统在基督教兴起后受到了改造、破坏。而中国器象连类的造型思维却一直

流传至今，时时对各类 “现代设计”发生影响。

    三代礼器的意义在宋以后得到了升华，成了正统、道统的象征。宋代统治者考

正乐律、仿制礼器的复古之风直接导致了古器物学的繁荣。儒学大师吕大临编订

的《考古图》当为此种风气之产物。“观其器、颂其言”，则古圣先贤仿佛重新复

活。今天，青铜时代虽然早已成为历史，但青铜器背后的生命活力依然跃动于民

族的血脉之中。

① 杨振宁先生说 徐光启在翻译了欧几里德 《几何原本》后了解到 推演法的一个精髓就是欲前后更置之不司得。就是
一条一条推论不能次序颠倒。其实 比类联想是思考方法 次序井然是工作万法 在这一点上 东西万并无根本差异
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班格三

    犯悦故
    著餐移

音 钧 霖 攻 饰

亦称 兽面纹“.青铜器上常见的装饰纹样.(吕氏春秋 先识览》:“周鼎

有首无身，食人未咽害及其身 ·⋯“商代至西周时常作为器物上的主题纹

'A' 9豁mttAil-rqnl‘自4p, 'Rifaim (Wamg)称ftgatO}W*R后_哪

=s薰窈黔操   MRV*Wp.黔;A}bv.   }*ta. !Zt}x, 9}Ual=f*lit)IM   R#Ult 's
纹“或 夔龙纹’.

爬龙:通常为龙的侧面形象‘作爬行状 龙头张口 额顶有角 中段为躯干 下有

一足.二足或仅有鳍足 甚至无足。盛行于商末和西周时期.

曹餐 I
一沃砖万麦干五石矿引
云氏有不才子，合干饮食，冒干}
贷晌I R欲崇侈，不可1厌，聚 I

ANA. Tims. T3kAx不{

RRIC )CTZRIz IvV%"w2一{AL=Ml ivFLO*lm}
fMPMz}i 'fflz}AIA{
.0方荒中有人.面目手足皆人{

r6l AS髯 IMMA, ，
南方有人A,身多毛.头七盛断一

olt髯 ofm嘿 UBT,*J,{
日二 :.移.兽名，身如牛，}

要儿名日狗鸽 教顶注言“为{
物贪琳，食人未尽，还舍其 一

INA. -MMI黔履鬃鬓一墟馥彗笋器   (WL } TA):   t}F')MA: 'ffit-Tv." Rgita; tolma. cmsa,
祭宗庙。 一

双体龙:亦称 双尾龙纹 .其状以龙头为书口.躯干向两侧展开‘盛行于商沐周初，

大多施于方彝或方鼎m沿上.

交龙故:(周礼·春官·司常》:’王建大常 诸侯建旗 )&A注:’诸侯画交龙 一

象其升朝 一象其下复也. 交龙为龙交缠的图像 盛行于春秋晚期至战国早期.

10011(说文炸 : , A,神也，如龙一足一有的夔纹已发IKI*几何图形化的装
饰变化很大·常见的有身作两岐·或身作对角线两端各有一聊首6盛行于商和
西周前期. 图，一24

蛇纹:有三角形或圆三角形的头部一对突出的大圆眼体有鳞节.呈卷曲长条形
见于商代青铜器上.商末周初的蛇纹 大多是单个排列。

幼脸故:‘虫有A者 一身两口 争食相告z也.遂相杀.因自杀 蟠脸纹以蟠屈的

小蛇形象构成力柯图形.盛行于春秋战国.

图 1-25

.润纹:蝙是传说中一种没有角的龙 卷尾 蟠屈.盛行于春秋战国

鸟故:鸟长翎垂尾或长尾上卷 作前视或回首状。在青铜器上大多作对称排列、良

诸文化玉踪上已有明确的鸟纹.青铜器上最早出现的是二里冈期的变形鸟纹_殷a

时期已有鸟纹作为主要纹饰。西周早期一直到春秋时期 鸟纹大量出现.商代鸟纹

多J9尾 西周鸟纹多长尾高冠。鸟纹包括凤纹、鸥A纹 ,a纹及成群排冽的雁纹等

图1-24 嵌绿松石甚甚纹伪月牌饰
1竹 长14卫尼未  宽认a及来

社杆院考古所洛阳工作队激

图1-25   t纹示}T

了5
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第三节    瑰丽绚烂的春秋、战国艺术

努

    从公元前770年 (周平王元年)周室东迁洛邑到公元前476年 (周敬王44年)，

这一阶段的历史大体与孔子所修订的《春秋》年代 (前722年一前481年)相当，

所以历史上称作 “春秋时期”。

    周室东迁后，“礼乐征伐自天子出”的制度开始崩溃，社会进人了一个动乱的

时代。西戎占据了西周旧地，居住在今山西、陕西北部，河北西北部以及内蒙古

等广大地区的狄族也逐渐向内地发展，威胁着中原的安全;居住在今河北东北部、

东北地区的山戎与齐、燕等国多次发生战争。南方地区江汉流域的荆楚降服了周

边诸部，势力迅速膨胀，不断向黄河流域争夺土地。

    春秋至战国是一个尊王攘夷和不断复仇、争霸的乱世。就在这个时代，个人的

力量、各类地方势力得到了最大限度的膨胀，这种突然勃发的力量在文化史上留

下了鲜明的印记。

    车服旗章、明堂画壁①是春秋战国时代美术的大宗，钟、鼓、鼎、彝、旗、常、

衣、裳等都用丰富的纹样进行装饰。另外，由于毛笔、帛、墨的使用②，绘画得到

了大踏步的发展。这种进步在文献和考古实物上都可以找到影子。韩非子在 《外

储说左上》中记载了一则齐王与客论画的故事:

[111 -27    客有为齐王画者。一年王问日:“画孰最难者。”日:“犬马最难。”“孰

最易者。”日:“鬼魅最易。夫犬马，人所知也，旦暮罄 (见)于前，不

可类 (完全像)之，故难。鬼魅，无形者  不罄于前，故易之也。”

《韩非子·外储说左上》还记载了另一个故事:

    客有为周君画英者，三年而成。君观之  与裂英者同状，周君大怒。

画英者曰:“筑十版之墙，凿八尺之A，而以日始出时，加之其上而观。”

周君为之，望见其状，尽成龙蛇禽兽车马，万物之状备具，周君大悦。(《韩

非子集释》，陈奇酞校注，上海人民出版社，1 9 7 4年版。)

当然，最有名的例子是 “解衣般礴”的故事。《庄子·外篇·田子方》:

    宋元君将画图，众史皆至，受揖而立，纸笔和墨，在外者半。有一史

后至者，擅 擅 然不趋，受揖不立  因之舍。公使人视之，则解衣般礴，赢。

君日:“可矣、是I画者扣L_”

    绘画之外，铜器、玺印、玉器、漆器在春秋战国时代大放异彩，如 《考工记》

所记载者，多为春秋战国工艺技术实录。

图1-25 玉虎形磺

春秋晚溯 高 !4 6座米 长14.6 TO

河南省文物研完所藏

图干-2/莲鹤万壶
春秋中期 高 18厘米
故宫博物院藏

① 《孔子家语》记载
② 关于笔 (诗终 .

孔子观平明堂

静女》 静女其变
{嗜四门墉
贻我彤管

有尧舜之容 架封之像 而各有善恶之状

在墨丸普及之前 古人多用朱砂书字
  兴废之诫焉口
作绘
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一 北方

    春秋、战国时代，北方的青铜艺术继续发展，其中出现了两个值得注意的现

象，一是草原游牧民族的实用小型铜器具，如刀具、带勾、饰牌之类在中原多有

流传，对汉地铜器的装饰纹样产生了影响。二是战国时代的青铜制作工艺有很大

的进步，造型精巧，形制轻便适用，_且多样化。除铸纹外，还出现了精细的I金

纹和刻纹，其失蜡铸造法更为古今绝响。青铜器的花纹中有描绘现实生活的车马

狩猎、水陆攻战、宴乐的图像。礼器、重器渐渐退出历史舞台。

二 荆楚

    荆楚文化的崛起是春秋战国时代的重要事件，其雄奇、浪漫、瑰丽的文化直接

影响了西汉。

    春秋、战国时代，楚先王庙、公卿祠堂，多画天地、山川之神，古代圣贤之像。

《楚辞 ·灭问序》:

        屈原放逐，忧心憔悴，仿徨山泽，经历陵陆，4号昊x，仰天太息。见

    有楚先王之庙及公卿祠堂，图画天地山川神灵及圣贤怪物行事。周流罢

    倦  休自、其下，仰见图画，因书其壁，呵而问之，以谍愤感，舒泻愁思。

    屈原的《天问》是由观庙堂画壁而生的感慨，此文被西方人誉为中国最早的一

篇艺术史文献。

    关于帛画实物，目前保存下来的为战国时期的楚墓帛画，长沙楚墓先后出土了

两幅族播性质的帛画，一幅为1949年出自长沙陈家大山楚墓的人物龙凤帛画，另

一幅是长沙子弹库楚墓出土的人物御龙帛画。

    漆器色泽艳丽润畅，是上层贵族偏爱的日常生活用具。我国发现最早的漆器，是

浙江余姚河姆渡遗址出土的一件木碗。木碗的外部有朱色涂料的生漆，造型美观，色

彩鲜艳。到商、周、春秋时期，镶嵌、螺铀、彩绘漆器已达到了高度水平。许多出

土的棺木漆皮尚好，并有许多彩漆雕花木板，可以代表商代漆器最高成就的当推河

比台西村出土的漆器。这些漆器技艺复杂，制作考究，装饰华美。战国时期，传统

漆器工艺得到长足的发展。战国漆器产量之多，品种之优，制作之精，分布之广，都

远远超过了前代。较为著名的出土文物有《虎座鸟鼓架》是漆、雕、绘王者结合得

非常精美的工艺品。另外，湖北江陵楚墓出土的由蛇蛙鸟兽盘结而成的《彩绘透雕

小座屏》，漆、雕、绘三者有机结合，周身黑漆为地，并以朱红、灰绿、金银等色进

行彩绘，造型生动，工艺精湛。用了透雕的手法，共雕了49个动物形象，大蛇20,

小蛇I5、青蛙两、鹿、凤凰、仙鹤各四，造型优美，自然生动。

图 I一28

图 1-29

图 1-30

图 」一3{

图 {一2日  A形金冠顶

战国    内蒙古自治区博物馆藏

图 〕一29 猛虎噬鹿铜器座

战国中晚期    长引厘米 高21.9厘米

河北省文物研究所藏

神话和考古材料的关系如何?

，铜器主要有哪些装饰纹样?

图 1-30

战国

警商纹瓦当

思     考 曲 图 1-31    彩绘出行图胎漆仓

战国晚期  直径28厘米

湖北省博物馆藏


