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编 写 说 明

    中国美术源远流长，遗产丰富，在世界文化艺术史上占有极

其光辉的地位。

    在高等美术院校和其它高校中开设中国美术史课程，是生动
形象地进行爱国主义和历史唯物主义教育的一个重要方面。对于

激发民族自尊心与自信心、培养德智体美劳全面发展的人才，都是
不可或缺的。

    在众多的中国美术史著作中，至今尚没有一本较为简明的大

专教材，以适于高中毕业程度的校内外读者。有鉴于此，我们几

名在新中国第一个美术史系任教的四、五十岁的中年教师，在高教

出版社的支持与鞭‘氨下，试着承担了这一任务。

    为了各用其长又集思广益，本书的编写采取了以集体商议为
辅以分工执笔为主的方法。在编写会议上共同讨论大的框架与基

本认识，发凡起例，确定方针，而后由长期担任各段教学的同志

自行撰写。分工如下:第一、二编，汤池;第三编，王珑;第四
编，薄松年;第五编，薛永年;第六编，李树声。初稿完成后，

虽经讨论，仍由个人修改，最后本着尊重原稿的精神，略作调整
贯通，拼合为一。图片拍摄工作统由徐鹏负责。系办公室与系资

料室的同志给予了大力协助。

    虽然大家为此书的编写弹尽心力，不但在有限篇幅内纳入了

本系老教师以及编写者的成果，对于同行的著述也多有参酌吸收。

但是，因为大家日常的教学多以绘画雕塑为主，尤习惯于断代史

的教学与研究，加以编写时间仓促，未能彼此深入磋磨，组织者
又经验不足，无方对各编中涉及史观与史学方法的诸问题一一组



织讨论，因此，本书肯定会有缺点乃至错误。在此，我们除了向

被引用著述而不及一一注明的作者申谢外，特诚恳地希望同行专
家与广大读者提出宝贵意见，以便再版时订正。

编者

1989.10.31.
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第一编 史前及先秦美术

(距今约180万年前 公元前221年)

概 况

    中国是人类的发祥地之一。中国的史前时代即考古学上的旧

石器时代和新石器时代，属社会发展史上的原始社会。

    在旧石器时代，人们的主要劳动工具是打制的石器，从事采集
和狩猎经济活动。在漫长的旧石器时代，我们的祖先在打制石器

过程中，逐步培养起造型技能，逐渐萌发出审美观念。

    从距今约一万年前开始，人类社会进入新石器时代，当时的

主要劳动工具是造型规整的磨制石器，在工艺领域的突出成就是

发明了陶器，此外还出现编织、纺织、玉雕、牙雕、裸漆等工艺

门类。在经济生活方面，除继续从事直接向自然界索取的采集、
狩猎、捕鱼等活动之外，还发明了生产性的原始农业和畜牧业，

人类改造自然、支配自然的能力显著增强。当时的社会组织，由

母系氏族公社的繁荣阶段进而发展为父系氏族公社，末期则进入

军事民主制阶段。中国新石器时代的造型艺术，在彩陶以及绘画、

陶塑和雕刻等方面，均有一定的成就。

    从公元俞21世纪建立的夏代开始，中经商代、西周到东周
(即春秋战国)，统称先秦时代。在社会发展阶段上，夏代至春秋

是奴隶制社会，战国是封建制社会的开端。由于铜器和铁器的相

继发明及推广使用，也由于社会分工的进一步扩大，社会生产力



显著提高，各种手工业得到迅速发展。为礼教服务的青铜艺术，

在先秦造型艺术中，占有突出的地位;商周的玉石雕刻及战国的

彩漆木雕，艺术成就十分可观。寓有兴废之诫的庙堂壁画及人物

肖像画，为先秦统治者普遍重视;长沙、江隆等地楚墓出土的帛

画与漆画，为探讨先秦绘画艺术的面貌，提供了极其珍贵的实物

资料。

      第一章 史 前 美 术

距今约180万年前— 公元前21世纪

    石器时代的美术是我国美术的起源和萌芽时期。这时期美术

的明显特征是艺术与实用的结合。艺术起源于劳动。在漫长的原

始社会，人类在生产劳动中创造了劳动工具。工具是最早的人工

制品，并贯穿于原始社会的始终。我们在研究旧石器时代美术时

只能从这些简单的生产工具— 石器上，考察到一些美的意向和

形迹。虽同时存在着骨器和木器，但遗存极少，直到旧石器时代

后期才有一些装饰品，如钻孔的石坠、兽牙和磨孔的贝壳等，这
些装饰品是出于美化生活的目的而制作的。

    新石器时代美术的发展转向了器用。人类对陶器的发明，不

仅从物质上是极大的创造，同时在实用性的前提下，发展了美的

造型和装饰。所以新石器时代的美术绝大部分都与陶器的发展密

切相关，这时期的绘画和雕塑也在陶器的造型和装饰上得到表现。

近年来岩画的不断发现，丰富了这一时期美术门类。新石器时代

的玉石雕刻是艺术发展另一方面成就的标志。



第一节 旧石器的造型与发展

    旧石器时代是人类历史的童年时代。我似的远古祖先在长期

的劳动实践中，积累了经验，逐步改进了劳动工具一一才丁制的石

器。旧石器不仅是人类劳动技能发展的测量器，也是人类造型能

力发展的指示物。因此，要了解造型艺术的历史，必须从旧石器

的造型与发展讲起。

    }日石器时代初期的石器造型 河北阳原小长梁与云南元谋猿

人遗址发现的打制石器，多系形状不规则的刮削器，很少有第二

步加工，呈现出石器的原始性状。

    山西丙城西侯度遗址 (距今约180万年前)和陕西蓝田猿人

遗址 (距今约80-65万年前)出土的石器，有砍砸器、刮削器及

三棱大尖状器等不同的器形，出现了初步的类型分化。北京猿人

(距今约57.8万年前)制作的石器，种类增多，有单刃与多边砍砸

器、各种刮削器、尖状器、两端刃器、雕刻器及似箭链形石器等，

形状日益规整;石器的加工方法亦有显著进步，除单向打击法之

外，亦运用交互打击法。

    旧石器时代中期的石器造型 山西襄汾的丁村人、阳高的许

家窑人及陕西的大荔人，都属距今约20万年前的古人化石，他们

制作的石器较多地采用交互打击法，类型显著分化，形式日趋稳

定。丁村人的石器有三棱大尖状器、小尖状器、舌形手斧、砍砸

器、刮削器、球状器等。其中的三棱大尖状器，尖刃部分造型对

称，加工颇为精致;大荔人和许家窑人的石器，器形变小，并注

意选取色泽优美的玛瑙作为石器原料。

    旧石器时代晚期的石器造型 此时的石器制作技术有了显著

的进步。首先，由于注重修理石核台面和间接打击石片法的采用，

能产生长而薄的石片;其次是石器类型丰富，形状更加对称，加

工益发精致。例如宁夏灵武水洞沟出土的尖状器，以造型周正对
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称而著称;河北阳原虎头梁出土的单肩尖状器，可能是复合工具

(投射器)的矛头;山西朔县峙峪人遗址的小型石器，多以石髓、

玉髓为原料，色彩瑰丽缤纷。综观旧石器时代晚期的石器，在锐

利实用的功利前提下，已经具有一定的形式笑感O

第二节 旧石器时代晚期的装饰品

    旧石器时代晚期的劳动资料遗骸，展示了生产力显著提高、原始

采集与渔猎经济迅速发展的景象，人们的物质生活有了一定的保障，

社会组织已进入母系氏族公社早期，人类的体质形态也发展到新人

阶段。在这样的条件下，我们的先民在物质生产之外，终于开始了精神

生产，为了美化自身与美化生活，制作了装饰品，使用了染料。

    我国迄今发现最古老的装饰品，是距今约28 940年前峙峪人
制作的一件石墨装饰品，该物呈扁平椭圆形，大小似鹅蛋，中央

有穿孔，可系绳佩挂。此外灵武水洞沟遗址发现以鸵鸟蛋壳磨成

的穿孔串珠，安阳小南海遗址发现一颗钻孔石珠。更为重要的发

现还有:阳原虎头梁曾发现用贝壳、鸵鸟蛋壳、鸟骨管制成的佩
饰物;北京周口店山顶洞遗址曾发现百余件装饰品，包括鸡心形

钻孔石坠、穿孔石珠、磨孔海蜡壳、钻孔兽牙及骨管等。周口店

山顶洞还发现一枚精致的骨针，证明当时人已缝纫兽皮作为御寒

保暖的服饰。山顶洞人与虎头梁人还分别采用赤铁矿粉末与红色

泥岩作染色材料。以上事实表明，生活在旧石器时代晚期的我国

先民，已有多种多样的审美创作活动。

    在峙峪人和山顶洞人的装饰品上，呈现出成熟的钻孔技术，

这在雕刻史上具有重要意义，正如傅天仇所云:“钻孔，是人工找

到深度和厚度的劳动。钻孔冲破平面，它是三度空间的第三空间，

是雕塑造型的基本因素，这是立体装饰的开始”①。

    ① 引自傅天仇 《移情的艺术— 中国雕塑初探》第6页，上海人民美术出版社
1986年 4月版。



第三节 新石器时代的文化遗址

    以运用磨制石器和发明陶器为主要标志钓新石器时代，是古

代社会经济文化发展的新起点。中国迄今发现的新石器文化遗址

达7 000多处，遍及各省区。随着碳十四测定年代法的应用与研

究工作的逐步深入，我国新石器时代文化编年工作有了巨大的进

展。在黄河流域，属于新石器时代早期的有裴李岗文化、磁山文

化及大地湾下层文化，属于中期的有仰韶文化及大演口文化，属

于晚期的有马家窑文化、龙山文化及齐家文化。在长江流域，属

于早期的是河姆渡文化与马家洪文化，属于中期的有北阴阳营文
化及大溪文化，属于晚期的有良诸文化、屈家岭文化及青龙泉三

期文化。在北方地区，有属一于早期的上宅文化，中期的红山文

化，晚期的小河沿文化。在华南闽台地区，有早期的仙人洞一期

文化，中期的大璧坑文化，晚期的石峡文化、山背文化、凤鼻头

文化及昙石山文化。在西南地区，有云南宾川白羊村及西藏昌都

卡若等新石器时代晚期文化遗址。

    ① 裴李岗文化发现于河南新郑裴李岗，磁山文化发现于河北武安磁山，大地湾下
层文化发现于甘肃秦安大地湾，它们的年代为公元前5500-前4800年之间。

    ② 仰韶文化最初发现于河南混池仰韶村，年代为公元前5000一前3000年，其前段
称半坡类型，后段称庙底沟类型。大坟口文化发现于山东泰安大演口，年代为公元前
4300一前2500年。

    ③ 马家窑文化发现于甘肃临洗马家窑，年代为公元前3300一前2050年，可区分为
先后连续的石岭下、马家窑、半山、马厂等四个类型。龙山文化发现于山东章丘龙山镇
城子崖，年代为公元前2500一前200。年。齐家文化发现于甘肃广河齐家坪，年代为公元
前2000年左右。

    ④ 河姆渡文化发现于浙江余姚河姆渡，其下层文化年代为公元前5000一前4600年。
马家洪文化发现于浙江嘉兴马家洪，年代为公元前5000-前4000年。

    ⑤ 北阴阳营文化发现于江苏南京北阴阳营，年代为公元前4000一前3000年。大溪
文化发现于四川巫山大溪，年代为公元前4400一前3300年。

    ⑥ 良诸文化发现于浙江余杭良诸，年代为公元前3300一前2250年。屈家岭文化发
现于湖北京山屈家岭，年代为公元前3000一前2600年。青龙泉三期文化发现于湖北郧县

青龙泉，又名湖北龙山文化，年代为公元前2500一前2000年。



    ⑦ 上宅文化发现于北京平谷上宅村，年代为公元前4600一前4000年。
    ⑧ 红山文化发现于内蒙古赤峰红山后，年代为公元前3500一前3000年。
    ⑨ 小河沿文化发现于内蒙古敖汉旗小河沿乡白朗营子南台地，出土蓖纹带流陶罐

和彩陶八角星纹器座为特色，年代晚于红山文化而早于夏家店下层文化。

    ⑩ 仙人洞一期文化发现于江西万年仙人洞，年代为公元前6800年左右。
    ⑩ 大全坑文化发现于台北大垒坑，年代约公元前4400年。

    ⑩ 石峡文化发现于广东曲江石峡，年代为公元前2900-前2700年。山背文化发现
于江西修水山背，年代约公元前2800年。凤鼻头文化发现于台湾高雄凤鼻头.年代为公

元前2000年左右。昙石山文化发现于福建闽侯昙石山遗址中、下层，其年代当与风鼻头

文化相近。

第四节 新石器时代的工艺

    陶器 古代先民在对土壤的开垦和接触中，逐渐认识并掌握

粘土的可塑性能，在长期用火的实践中懂得了土块经过烧烤之后

而变得坚硬，于是人类尝试将粘土制成泥坯，把它烧制成能盛放

液体并能耐火烧的陶器。陶器的烧制是经过火的加温改变了原材

料的化学性质，这是人类在向大自然斗争中获得的一项划时代的

发明创造。恩格斯论述人类野蛮时代的低级阶段是 “从陶器的应

用开始的”。陶器的出现促进和丰富了原始人的经济生活，在制作

中，人类的审美智慧创造性地得到了发挥。产品大大丰富了人的

精神生活。

    依陶器的用途可分为饮食器、炊煮器和储藏器。其中盆、钵、

碗、杯、豆、勺属饮食器;鼎、幕、修、凯、聋、釜、灶属炊煮

器;壶、罐、瓶、瓮属储藏器。饮食器的共同特点是敞口，炊煮

器一般都有三足，便于架在火上烹烧，而且挪动方便。储藏器多

取球形或半球形，以取得最大限度的容量。

    如果按陶质来分有红陶、灰陶、白陶和黑陶。如以器表装

饰情况来划分，则有素陶、彩陶、印纹陶和拟形陶器。装饰纹样，

有动、植物和人形，但就彩陶来看，绝大部分是组合方式变化多

端的几何纹样。

    陶器的制作与装饰是同时进行的。最初的陶器因为受编织物



的影响较大，在烧成的陶器上还保留着编织物的痕迹，像布纹、

席纹和绳纹都成了简单的装饰。这种装饰是在制坯过程中拍打或
压印而成，所以称坯体装饰。属于这种坯体装饰的还有在制作过

程中用泥条或泥饼贴在坯体表面，也可以起到美化和装饰作用。

这种堆贴进一步发展贴塑象形形体，成为具有浮雕意义的贴塑。

也可用其他硬物在泥坯上刻划纹饰，属另一种装饰手段。随着轮

制技术的发展，制造出的器物胎壁厚薄均匀，造型规整匀称，较

之用手捏塑的器物，有很大进展，在装饰上又出现了弦纹。弦纹是
在轮制成型时用工具接触器物，使器物表面出现粗细宽窄不同的

平行线纹，也能起到很好的装饰效果。还有在器壁上镂刻出穿透

胎体的图案形，特别是龙山文化的黑陶，镂刻技术达到了很高水

平，器物的把柄镂孔之后显得分外玲珑剔透，起到精巧美观的装

饰效果。

    彩绘是制陶工艺中最成功的一种装饰艺术手法。它是在打磨

光滑的橙红色陶坯上，以天然的矿物质颜料进行描绘，然后入窑

烧制。在橙红色的胎地上呈现出猪红、黑、白诸种颜色的美丽图

案，形成纹样与器物造型的高度统一，达到美化装饰效果。这样

的陶器通称彩陶。

    黑陶是在烧制结束时，从窑顶慢慢加水，木炭熄灭后产生浓

烟，使陶器渗碳而成的。山东龙山文化以轮制技术烧成的薄胎蛋
壳黑陶以器形别致，工艺精巧而著称。胶县三里河出土的蛋壳黑

陶盘口花柄圈足豆 (图14)，轮廓曲折多变，造型稳健俊秀，具有

很高的审美价值。

    由于各种陶器出现的时间不同，流行的地域也不一样，所以

各文化遗址出土的陶器，呈现出十分丰富多姿的面貌，各具特点。

它们是原始美术最重要的组成部分。彩陶和黑陶代表着我国古代

美术创造的第一次高峰。在技术上、造型上都为青铜器的出现做

了准备，也为以后陶瓷器的发展奠定了基础。

    骨牙、编织及其它工艺 骨角器产生于旧石器时代中、晚期;



进入新石器时代之后，用骨牙制作的生产工具与生活用具日益增

多，造型与纹饰也日趋精美。浙江余姚河姆渡出土的双风朝阳纹

象牙雕刻品与双鸟纹象牙匕，江苏吴江梅堰出土的鱼形刻花骨匕，
以及山东泰安大泣口出土的象牙雕花筒，都是史前骨牙工艺的佳

作。

    我国新石器时代的编织工艺相当发达。河姆渡遗址发现大片

苇席印痕;西安半坡、临撞姜寨及华县元君庙等地出土仰韶文化

半坡类型红陶钵的底部，印有席纹及布纹。江苏吴县草鞋山遗址
下层，曾发现马家洪文化的菱山纹葛布;浙江吴兴钱山漾，发现

良诸文化的绢、布、绳、带等丝麻织品，可见太湖流域早在新石

器时代就是丝麻纺织之乡。

    河姆渡出土的木胎圈足漆碗，江苏常州抒墩发现马家洪文化

的原始漆器，说明我国9漆工艺亦源于新石器时代。

第五节 新石器时代的绘画艺术

    中国新石器时代的绘画艺术，主要体现在彩陶的装饰纹样上。

以质朴明快、绚丽多彩为特色的仰韶文化与马家窑文化的彩陶图

案，是我国先民为世界艺术宝库作出的卓越贡献。此外，大坟口

文化、红山文化、河姆渡文化、大溪文化、屈家岭文化、昙石山

文化及凤鼻头文化，也有一定数量的彩陶。值得注意的是，昙石

山文化和风鼻头文化的彩陶，器形与纹饰均极相似，共同流行直

线纹、人字纹及网格纹，这是史前时期台湾海峡两岸有着紧密的

经济文化联系的例证。另外，尚有壁画、地画、岩画等史前绘画

遗迹。

    仰韶文化彩陶 所谓彩陶，是指砖红色的器壁上用储石和氧

化锰作呈色元素，所绘图案烧成后呈9-,MI红和黑色花纹的陶器。由

于时间和地域的不同，仰韶文化的彩陶器形与纹饰，可区分为数
种类型，其中以半坡类型和庙底沟类型的彩陶艺术成就最为杰



出。

    半坡类型的彩陶，以西安半坡、临撞姜寨、宝鸡北首岭等遗
址出土者为代表。施彩的陶器通常为圈底或平底钵、平底盆、鼓

腹罐、细颈瓶等。花纹绘在陶器的口沿、器肩、沪上腹等醒目部位，
或绘在敞口盆的内壁。花纹图案除有宽带、三角、斜线、波折等

几何纹样外，还有相当发达的动物图案;后者具有浓厚的绘画意

趣与引人入胜的艺术魅力。例如:半坡出土的内彩四鹿纹盆，鹿

均作侧视形象，在变化不大的躯体下，通过四条腿或前伸、或下

垂、或前后伸展等不同画法，使它们各具不同的活泼姿态。另一

件为三鱼纹盆，盆沿饰一周宽带纹，器腹外壁绘三条张嘴露齿的

鱼，唇部翘起，虽未画水，却给人以鱼在水中吸水吐气、向前游

动的印象，鱼纹异常简洁生动(图1)。半坡还出土几件内彩人面

鱼纹盆 (图2)，在滚圆的脸庞上，画着三角形的鼻子，修长的弯
眉，眯成一线的双眼，头上戴尖顶饰物，或在耳旁画出双鱼，或

在嘴边衔着两鱼。这种人面图案或与大鱼并列，或与网纹相伴。

目前，大多数人都认为这种带有神秘色彩的人面纹，必定与半坡

氏族公社的某种原始信仰(崇拜)有关，但对具体涵义的解释，

则各不相同，或日崇拜鱼图腾说①，或日祈求捕鱼丰收说②，或
日析求生殖繁盛的祝福说③。无论怎样解释，这种耐人寻味的人
面鱼纹彩陶盆，堪称仰韶文化半坡类型的绘画杰作。此外，临a
姜寨出土的内彩鱼蛙纹盆和宝鸡北首岭出土的水鸟衔鱼纹细颈彩

陶瓶，也是布局灵活、笔触豪放的绘画佳作。

    庙底沟类型的彩陶，以河南陕县庙底沟及陕西华县泉护村遗

址出土者为代表。彩绘多施于大口小底曲腹盆外壁的上半部，风

格轻盈挺秀(图3)。纹样多用弧线描绘，除了有鸟、鱼、蛙等动
物图形外，最流行的纹饰母题是圆点、弧边三角、垂嶂、豆英、

    ① 中国科学院考古研究所、半坡博物馆:《西安半坡))(原始氏族公社聚落遗址)第

218页，文物出版社1963年版。② 谷闻:《漫谈新石器时代彩陶图案花纹带装饰部位》，刊
《文物》1977年第6期。③ 李泽厚:《美的历程》第16-17页，文物出版社1981年版。


