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前　言

中国近代是民族灾难深重、社会急剧变化的时代，是救亡图

存、变革求新的时代。在这一历史背景下生存发展的近代戏曲，也

染上了浓重的时代色彩。

近代戏曲剧本的创作，除一部分京剧和地方戏剧本外，大量的

仍然是采用传奇、杂剧的形式。据阿英《晚清戏曲小说目》记载，这

一时期的传奇、杂剧有１５０余种。而梁淑安、姚柯夫《中国近代传

奇杂剧经眼录》著录亲见原书的传奇、杂剧已有２７０种。从发表的

传奇、杂剧来看，它们的题材相当广泛。有的直接取材于社会现实

或政治斗争，如揭露清政府黑暗统治的《人天恨》、《活地狱》、《血海

恨》，揭露鸦片危害的《阿芙蓉》，写康有为等戊戌变法的《维新梦》，

写革命党邹容事迹的《革命军》，写徐锡麟安庆起义的《苍鹰击》、

《皖江血》、《开国奇冤》，写秋瑾殉难的《轩亭秋》、《碧血碑》、《六月

霜》、《轩亭冤》、《轩亭血》、《侠女魂》、《秋海棠》，写广州黄花岗起义

的《黄花岗》，写反对出卖路权斗争的《邬烈士殉路》，反对美国华工

禁约的《海侨春》，反映提倡女权、兴办学校的《爱国女儿》、《女中

华》、《同情梦》、《广东新女儿》、《松陵新女儿》、《女界天》等等。有

的取材于中国古代民族英雄故事以激励人民大众，如写梁红玉的

《女英雄》，写岳飞的《黄龙府》，写文天祥的《爱国魂》、《指南公》，写

明末张苍水的《悬岙猿》，写明末瞿式耜的《风洞山》，写郑成功的

《海国英雄记》等等。有的取材于外国历史，以作为中国的借鉴，如

写法国大革命的《断头台》，写意大利烧炭党人事迹的《新罗马》，写

古巴独立运动的《学海潮》等等。有的用寓言的形式曲折地反映现

实，唤起国人对民族危机的警觉，如《警黄钟》、《叹老》等等。这些

剧本反映现实比较迅速，有的在事件发生后数月甚至数日即告写

成。剧作家通过剧本所表现的对民族危机的忧虑，对社会变革的

呼唤，引起了当时读者特别是知识阶层的共鸣。其中的佳作，诚如

郑振铎所评：“皆激昂慷慨，血泪交流，为民族文学之伟著，亦政治



２　　　　
剧曲之丰碑。”（《晚清戏曲小说目·序》）但这些作品中，有的思想

倾向比较复杂，大多数剧本对于戏曲的舞台特性也注意不够，因此

多半未能付诸演出，产生更为广泛的社会影响。倒是京剧作家创

作的剧本，如写爱国志士跳海自杀激励国人的《潘烈士投海》，揭露

鸦片危害的《黑籍冤魂》，揭露清朝官场黑暗的《张汶祥刺马》、《宦

海潮》，揭露袁世凯的《宋教仁遇害》和《篡位大汉奸》，反映五四运

动的《学拳打金刚》，以及借古讽今的《党人碑》、《哭祖庙》，借外国

历史以警醒国人的《瓜种兰因》（《波兰亡国惨》）等，及时搬上舞台

演出，激起了强烈的社会反响。一个典型的事例是，１９１３年３月

２０日，袁世凯派人在上海火车站刺杀了国民党代理事长宋教仁。

３月２８日，新新舞台即演出了时装戏《宋教仁遇害》。剧从黄兴、

于右任为宋教仁饯行开始，写到宋教仁遇害直至大出殡。剧由孙

玉声编排，麒麟童（周信芳）饰宋教仁。３月３０日，《申报》刊登玄

郎《新新舞台演〈宋教仁遇害〉》一文，描绘《宋教仁遇害》演出的社

会反响：“前晚初开锣，座客即争先恐后，肩摩毂击，途为之塞。七

时余，已人满为患，后至者尚络绎不绝。以座无隙地，俱环立而视，

甬道之上，亦拥挤不堪，竟至不便行走。卖座之如此发达，实为开

幕后破题儿第一遭。”文章又评论麒麟童的表演：“语言稳重，体态

静穆”，“《永诀》一场，做工既妙肖，发言又呜咽，座客多叹息伤悲，

甚至有泣下沾襟者”。戏曲的创作和表演如此清晰地跳动着时代

的脉搏，这在过去的时代是很少见的。

当时从全国剧坛来看，昆剧已呈衰落之势但还顽强生存，地方

戏蓬勃兴起，京剧发展势头强劲，其中尤以北京京剧最为繁荣。老

生“前三杰”余三胜（１８０２—１８６６）、程长庚（１８１１—１８８０）、张二奎

（１８１４—１８６０），“后三杰”孙菊仙（１８４１—１９３１）、谭鑫培（１８４７—

１９１７）、汪桂芬（１８６０—１９０６）先后称雄于舞台。“后三杰”活跃的时

期，京剧舞台还有许多著名演员，如老生卢胜奎、张三元、杨月楼，

武生俞菊笙、黄月山、杨隆寿、姚增禄，旦脚余紫云、时小福、常子

和、田际云、余玉琴、陈德霖、王瑶卿，净脚何桂山、黄润甫、金秀山、

穆凤山，老旦郝兰田、熊连喜、谢宝云、龚云甫，丑脚罗百岁、王长
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林、萧长华等。其中特别引人注目的是谭鑫培和王瑶卿，他们在继

承前人艺术成果的基础上，对京剧进行全面大胆的革新，为老生和

旦脚的表演艺术开辟了新的更加宽广的道路，促使京剧的舞台风

貌焕然一新。辛亥革命前后梅兰芳崭露头角，京剧又迎来了一个

新的时代。

同治二年（１８６３）起，扬州、里下河徽班的名伶先后来上海演

出。他们的演唱中包含了京调皮黄艺术，有些人后来改唱京剧。

同治六年（１８６７），英籍华人罗逸卿兴建的京式茶园———满庭芳和

浙江商人刘维忠投资兴建的京班戏园———丹桂茶园先后开张，分

别邀请天津京班和北京三庆、四喜等班艺人来沪演出，大受观众欢

迎。接着，金桂轩、大观、天仙等茶园相继建立，京津名伶，一时荟

萃沪上。到光绪初年，京剧已经成为上海最具影响力的戏曲剧种，

观赏京剧成为上海市民普遍的时尚。与京剧相比，昆剧、徽剧显得

冷落。昆班和徽班的艺人为了维持生计，不得不依附京班戏园。

这就出现了当时上海戏园普遍采取的京剧与昆、徽、梆子等剧种合

演的现象。在合演的过程中，昆、徽、梆子等剧种保存了自身，而京

剧则从昆、徽、梆子吸收了许多营养，并且在上海这个特殊的文化

环境里开始孕育不同于“京朝派”的艺术流派———“海派”或

“南派”。

从同治年间起，许多著名演员先后来上海演出，如孙菊仙、汪

桂芬、杨月楼、谭鑫培、杨小楼、梅兰芳、尚小云、荀慧生等。谭鑫培

六次到上海演出，谭派艺术在上海脍炙人口。梅兰芳第一次挂头

牌是在上海。海派京剧的崭新面貌，推动了不少外地演员的艺术

创新。而上海的戏曲艺人也在与外地演员合作、交流的过程中，丰

富了艺术经验，提高了艺术水准，确立了自己的艺术特色。王鸿

寿、汪笑侬、夏月珊、夏月润、潘月樵、冯子和、盖叫天、周信芳等成

为南派京剧的代表人物。他们的表演各有千秋，珠联璧合，共同创

造出上海京剧舞台繁荣的局面。

这一时期，天津、沈阳、汉口、济南、开封、长沙、杭州等地的京

剧也开始繁荣，京剧成为全国性的剧种。
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近代戏曲发展的一个引人注目的事件是改良运动。对于戏曲

改良的重要性，资产阶级维新派和资产阶级革命派均利用自己掌

握的报刊发表文章进行宣传，而后者的理论更加具有振聋发聩的

力量。

１９０２年１１月，梁启超在《新小说》创刊号发表《论小说与群治

之关系》，第一次正面提出“小说界革命”的口号，指出：“今日欲改

良群治，必自小说界革命始；欲新民，必自新小说始。”他所说的“小

说”，实际上包含了戏曲，因此这一口号对于近代戏曲的发展也产

生了重大的影响。特别是他提出小说、戏曲的艺术感染力，可以归

纳为“熏”、“浸”、“刺”、“提”四点，对于人们在重视戏曲的社会功能

的同时也重视戏曲的艺术特质，是有启发作用的。

１９０３年１月，蔡元培主编的《俄事警闻》发表了佚名的《告优》

一文。文章论证了戏剧的社会作用，勉励戏曲艺人战胜自轻自贱

的弱点，增强社会责任感，像古代的优孟、优旃以及西方优秀演员

那样，以戏剧为武器，针砭时弊，把民族的灾难、斗争的前景“都一

套一套的编成戏曲，演起来，传到各地方去，一定好感化好多人”。

１９０４年５月，蔡元培主编的《警钟日报》发表健鹤的《改良戏

剧之计划》一文。文章指出中国戏剧如不改革，必不能适应时代发

展的需要。文章以欧美特别是日本的演剧活动作为借鉴，从戏剧

演员、戏剧作家、戏剧组织、戏剧脚本、戏剧革新等方面提出了一个

比较完整的改良戏剧的计划，主张革新戏剧，为资产阶级民族民主

革命服务。

１９０４年１０月，陈去病、汪笑侬等人在上海创办我国第一个戏

曲刊物《二十世纪大舞台》，宣称“以改革恶俗、开通民智，提倡民族

主义，唤起国家思想为唯一之目的”，积极鼓吹戏曲改良。柳亚子

在《发刊词》中高度评价汪笑侬等人的改良戏剧，称改良戏剧为“梨

园革命军”，强调通过戏剧揭露清朝政府的民族压迫，以激起革命

情绪；反映他国的革命传统及经验教训，以作为中国革命的借鉴，

从而达到“民智大开，河山还我，建独立之国，撞自由之钟”的目标。

陈去病则在《论戏剧之有益》一文中阐述戏剧对改良社会的巨大作

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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用，呼吁青年革命者投身优伶界，编演具有革命思想的新剧，帮助

广大下层民众“通古今之事变，明夷夏之大防，睹故国之冠裳，触种

族之观念”。文章寄希望于有识之士，“苟有大侠，独能慨然舍其身

为社会用，不惜垢污以善为组织名班，或编明季稗史演汉族灭亡

记，或采欧美近事而演维新活历史，随俗嗜好，徐为转移，而潜以尚

武精神、民族主义———振起而发挥之，以表厥目的。夫如是而谓民

情不感动、士气不奋发者，吾不信也”。

１９０５年３月，《新小说》发表陈独秀（三爱）的《论戏曲》一文。

文章强调戏曲的艺术力量和教育作用，为演员争社会地位，指出：

“戏曲者，实普天下之大学堂也；优伶者，实普天下之大教师也。”文

章还陈述改良戏曲的五项意见：第一，宜多新编有益风化之戏；第

二，“采用西法”，特别是学习西方“戏中有演说，可长人见识”；第

三，“不可演神仙鬼怪之戏”；第四，“不可演淫戏”；第五，“除富贵功

名之俗套”。

１９０８年２月，《月月小说》发表王钟麒（天僇生）的《剧场之教

育》一文。文章明确提出：“吾以为今日欲救吾国，当以输入国家思

想为第一义。欲输入国家思想，当以广兴教育为第一义。然教育

兴矣，其效力之所及者，仅在于中上社会，而下等社会无闻焉。欲

无老无幼，无上无下，人人能有国家思想，而受其感化力者，舍戏剧

末由。盖戏剧者，学校之补助品也。”由此出发，文章最后呼吁：“吾

内地十八行省，省省得志士，设剧场，收廉值，以灌输文明思想。吾

更愿吾海上诸名伶，取旧日剧本而更订之，凡有害风化，窒思想者，

举黜弗庸，以为我民造无量幸福。”

戏曲改良的鼓吹，在许多地区引起了回响。１９０７年，《滇话

报》第二号发表署名“唯心”的记者报道《滇省改良戏曲纪事》，其中

指出：“要想改良社会，先要开通风气，然开通风气的事甚多，其间

最有效力的是改良戏曲。何以见得呢？因为戏曲是一个喜怒哀乐

的活动画谱，最易动人感情。唱兴盛的能使人欢喜；唱衰亡的能使

人悲哀；唱凶暴的能使人不平；唱英勇的能使人奋发，且词调浅显，

事理易明，不论老的少的、男的女的、富的贫的、贵的贱的，都能一
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听便解，与那些大学说大曲部，要中人以上的方能领悟，若程度低

的，便不能过问，所以说开通风气，莫妙于改良戏曲。”①

如上种种理论宣传对于戏曲改良的实践发挥了积极的作用。

近代戏曲之所以能跟上时代前进的步伐，呈现出前所未有的新面

貌，与这些理论的鼓舞与指导是有着密切关系的。

除了理论的鼓舞与指导之外，戏曲改良还得力于各种外部条

件。例如中外戏剧的交流，戏曲与话剧的交流，在这些方面，上海

具备得天独厚的条件。从外国人在上海开办剧场，外国侨民业余

剧团组织演出，到春阳社、通鉴学校、进化团在上海先后建立，以及

春柳社成员回国后在上海开展活动，都为上海剧坛吹进了阵阵新

风。这些对于戏曲界来说，都是一种刺激，也能够作为有益的借

鉴。上海之所以建立了那么多新型戏园，上演了那么多新编剧目，

在表演手法、表演风格方面有那么多创新，在运作方面采用了那么

多市场化的手段，与这种交流与借鉴无疑是大有关系的。这说明，

戏曲要生存，要发展，既要保持自身的特色，从根本上说不失原汁

原味，又要博采众长，锐意创新。

上海剧坛的这些变化，对北京戏曲艺人有很大触动。梅兰芳

在回顾自己舞台生涯时，把几次上海之行看作是“重要的关键”。

１９１３年他第一次到沪，观摩新舞台的演出，就“觉得当时上海舞台

上一切，都在进化，已经开始冲着新的方向迈步朝前走了。有的戏

馆是靠灯彩砌末来号召的，也都是日新月异、勾心斗角地竞排新

戏。……有些戏馆用讽世警俗的新戏来表演时事，开化民智”②。

此外，“化装方面我也有了新的收获”，“我看到了上海各舞台的灯

光的配合，才能启发我有新的改革的企图”③。梅兰芳回到北京

后，即着手编演时装新戏：“我从上海回来以后，就有了一点新的理

解。觉得我们唱的老戏，都是取材于古代的史实。虽然有些戏的

内容是有教育意义的，观众看了，也能多少起一点作用。可是，如

①

②

③

杨明、顾峰主编，顾峰执笔：《滇剧史》，中国戏剧出版社１９８６年版，第９４页。
梅兰芳：《舞台生活四十年》第一集，中国戏剧出版社１９６１年版，第１８４页。
同上书，第１８５页。
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果直接采取现代的时事，编成新剧，看的人岂不更亲切有味？收获

或许比老戏更大。”①梅兰芳１９１４年第二次到上海，“更深切地了

解了戏剧前途的趋势是跟着观众的需要和时代而变化的”②。从

１９１５年４月到１９１６年９月的十八个月中，梅兰芳共排演了十一出

新戏，其中时装新戏《宦海潮》、《邓霞姑》、《一缕麻》；古装新戏《牢

狱鸳鸯》、《嫦娥奔月》、《千金一笑》、《黛玉葬花》；昆曲《思凡》、《春

香闹学》、《佳期拷红》、《风筝误》的“惊丑”、“前亲”、“逼婚”、“后亲”

等。当连台本戏大受追捧之际，梅兰芳独辟蹊径，率先打破“京派”

与“海派”的壁垒，创作出大量风格特异的剧作。这些剧目情节单

纯，着力刻画人物的内心世界，如《霸王别姬》就是典型的例子。霸

王与虞姬关系中最动人的事件莫过于垓下之围，其动人的“紧要

处”在英雄末路、美人歌舞的死别情景，《霸王别姬》即以别姬场面

为高潮，把全剧处理得异常简洁而集中。梅兰芳的这些剧作令人

耳目一新，在适应时代变革的同时，也倾注了对艺术理想的追求，

这与前后三杰的艺术传统是一脉相承的。在表演上，梅兰芳从唱

做念打均衡发展出发，致力于改革纯粹的青衣唱工戏，加强它的舞

蹈成分，充分调动身段、表情、唱腔等多种艺术手段来塑造人物。

可以说，身段动作的高度舞蹈化，是梅兰芳艺术创造的一个突出成

就。像１９１５年创作的《嫦娥奔月》的花镰舞，以及《西施》的羽舞、

《天女散花》的绸舞、《黛玉葬花》的花锄舞、《千金一笑》的扑萤舞、

《思凡》的拂尘舞、《霸王别姬》的剑舞等，无不体态轻盈，优美绝伦。

正是梅兰芳对传统戏剧的这种发展，为中国戏曲走向世界创造了

条件，其成功的奥秘就在于戏剧观念的更新。欧阳予倩说：“在表

演当中，他（梅兰芳）能够把歌、舞和戏剧动作结合得天衣无缝，这

是新的创造，也是京戏表演艺术新的成就。”③

近代的戏曲研究取得了很大成就。用传统的曲话形式写成的

研究著作有梁廷枏的《藤花亭曲话》，刘熙载的《艺概·词曲概》，杨

①

②

③

梅兰芳：《舞台生活四十年》第二集，中国戏剧出版社１９６１年版，第１页。
同上书，第４４页。
欧阳予倩：《真正的演员、美的创造者———梅兰芳》，载１９５５年《戏剧报》第５期。
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恩寿的《词余丛话》、《续词余丛话》，黄启太的《词曲闲评》，姚华的

《菉漪室曲话》等。刘师培的《原戏》对戏曲的起源进行了探讨。吴

梅的《顾曲麈谈》，作于１９１３年，初刊于《小说月报》，１９１６年由商

务印书馆出版单行本。全书计《原曲》、《制曲》、《度曲》、《谈曲》四

章。分别就昆曲起源构成、作曲方法、唱曲须知、历史变迁进行探

讨，是一部昆曲行家写的著作。这一时期还出现了一些研究京剧

的著作，如１９１０年出版的苕水狂生的《海上梨园新历史》，１９１４年

出版的冯叔鸾（马二先生）的《啸虹轩剧谈》，１９１８年出版的周剑云

编《菊部丛刊》等。

这里要着重谈谈王国维的戏曲研究。王国维研究戏曲，有一

套比较科学的方法，正如其胞弟王哲安在《王静安先生遗书序》中

所说：“先兄治学之方，虽有类于乾嘉诸老，而实非乾嘉诸老所能范

围，……此有得于西欧学术精湛绵密之助也。”这种“精湛绵密”的

研究方法，首先就是王国维自觉拈出的“综括及分析之二法”①。

他在研究中国古代戏剧的过程中，自觉运用这一方法，以“究其渊

源，明其变化之迹”。１９０８年，王国维整理出《曲录》，这是一部古

代戏曲作家作品的比较完备的总目。１９０９年，完成《戏曲考原》一

文，以“戏曲者，谓以歌舞演故事”为总纲，对中国古代戏曲的源流

作了大致的勾勒。同年，还完成了《优语录》、《唐宋大曲考》、《录鬼

簿校注》，前两书分别从“故事”、“歌舞”两方面，具体考察古代戏曲

的源流。１９１１年，完成《古剧脚色考》，从“脚色”方面，具体考察

古代戏曲的源流。在一系列分体研究的基础上，最后进行整体的

综合研究，以三个月的时间完成了《宋元戏曲史》这部著作，由上

海《东方杂志》先行发表，然后由商务印书馆出版。这样，历史发

展到二十世纪初叶，终于产生了第一部科学的完整的中国戏曲史

专著。

中国近代戏曲的发展，走过了曲折的道路，包含着极其丰富的

内容，但迄今还没有一部独立的完整的中国近代戏曲史，这不免使

① 王国维：《论新学语输入》（《王国维文集·观堂集林》），中华书局１９５９年版，第３３３页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



中国近代戏曲编年 ９　　　　

人感到遗憾。本成果以编年体的形式描述中国近代戏曲的历史，

力图清晰地显示中国近代戏曲变革发展的轨迹，探索戏曲变革发

展与近代社会大变动的关系，考察戏曲对于社会生活的反映，以及

对社会生活产生的影响，向学术界和广大读者奉献一部独立的完

整的中国近代戏曲史。

运用编年体的形式，可以通过材料的排比辨析，弄清一些问

题，例如谭鑫培首次来上海的时间，姚民哀《谭鑫培南来沪上演出

之回溯》、宋学琦《谭鑫培艺术年表》均列于光绪五年（１８７９），而具

体时间未详①；《中国戏曲志·北京卷》列于光绪五年（１８７９），并

云：“本年底，谭鑫培、孙彩珠应盛军小班之邀，第一次去上海，演于

金桂茶园，与十六岁的田际云同台演出。”②《上海京剧志》“大事

记”光绪五年（１８７９）条下记：“正月初六（１月２７日）谭鑫培、孙彩

珠首次来沪，在金桂茶园演出。”③以上各条，说法不一。实际上，

谭鑫培、孙彩珠在上海演出时间至少应该是光绪五年正月初四

（１８７９年１月２５日），其根据是这一天的绛芸馆主人日记：“饭后，

访朱子范兄，谈至薄暮，同出城，顺至泰来盛小憩，旋即乘车往北，

至德元馆夜饭。饭罢，偕往金桂轩看戏。新到脚色谭鑫培演《挑铁

华车》，孙彩珠唱《探窑》，达子红演《白虎堂》，均尚可观。”④这是第

一手材料，自然最有说服力。

又如谭鑫培第四次来上海演出并灌制唱片的时间，姚民哀《谭

鑫培南来沪上演出之回溯》、宋学琦《谭鑫培艺术年表》列于宣统二

年（１９１０）⑤，《上海京剧志》说是宣统元年（１９０９）⑥。后一说应当是

可信的，１９１０年４月（三月），百代公司灌制的谭鑫培唱片在上海

发行，即可以证明这一点。

①

②

③

④

⑤

⑥

姚民哀文见周剑云编：《菊部丛刊》，上海交通图书馆１９１８年版，上海书店影印本。宋学琦文见《戏
曲研究》第十五辑，文化艺术出版社１９８５年版，第２３２页。

《中国戏曲志·北京卷》，中国ＩＳＢＮ出版中心１９９９年版，第４９页。
徐幸捷、蔡世成主编：《上海京剧志》，上海文化出版社１９９９年版，第９页。
《绛芸馆日记》（《清代日记汇抄》），上海人民出版社１９８２年版，第３１８页。
姚民哀文见周剑云编：《菊部丛刊》，上海交通图书馆１９１８年版，上海书店影印本。宋学琦文见《戏

曲研究》第十五辑，文化艺术出版社１９８５年版，第２４５页。
徐幸捷、蔡世成主编：《上海京剧志》，上海文化出版社１９９９年版，第３５３页。



１０　　　
由于近代社会转型时期的戏曲发展情况极其复杂，值得探讨

的问题很多，研究工作与当初的设想相比更为艰巨。进一步丰富

和完善研究成果，是我们所追求的目标。
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&诗词补遗’%&随园轶事’及传奇&群珠碎’等$

俞樾二十岁$因病不能应试#以写&日知录’自遣#&曲园杂纂’中之&日知录小笺’

一卷#即始于此时$俞樾!!"&!!!*$’"#字荫甫#晚号曲园$浙江德清人$道光三十年

!!"($"进士#点庶吉士$咸丰二年!!"(&"授翰林院编修#五年出任河南学政#为御史曹

泽所劾#罢官归$先后主讲吴县紫阳书院及杭州诂经精舍%上海求志书院#致力于学术

研究#为一时朴学之宗$光绪二十九年!!*$)"复任翰林院编修#光绪三十二年十二月

二十三日!!*$’年&月(日"病卒$一生著述宏富$亦注重小说%戏曲#著有传奇&骊山

传’%&梓潼传’二种#杂剧&老圆’一种$其生平著作均辑入&春在堂全书’中$

汪柱#字石坡#袁浦!今上海奉贤"人#生卒年不详#活动于道光%咸丰年间#著有传

奇二种#杂剧六种#均为松月轩刊本$汪柱的传奇合称&砥石斋二种曲’#其一为&诗扇

记’#另一为&梦里缘’$杂剧为&破牢愁’%&梅妻鹤子’%&楚正则采兰纫佩’%&陶渊明东


