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            序

    这是一套有关装饰艺术的丛书，是从某个特定的研究角度出

发，对中国古典装饰艺术的展示与研究之综合成果。

    当代所谓的 “装饰”，已有了越来越多的含义。但仅就这一

词汇的汉字本义来讲，它应当主要是指人类社会生活中所通行的

美化物体与美化自身的艺术，也应当包含着这类艺术的设计、制

作与应用之全部过程。“装饰”的目的是“引人注目”，因而，它

天生具有社会时尚中最典型且最普遍的审美特征与最先进且最实

用的工艺特征。所以，它具有代表时代文化墓础的意义。

    由于研究角度的不同，有关“装饰艺术”的分类也有不同的

着眼点与不同的切人点，这套丛书的分类便是典型的例子。它既

有对某类型特定装饰题材的形成与发展历史进行梳理，也有从某

个特定的社会文化领域着手对该领域中的装饰现象进行归纳，还

有就某一特定的观念追求来钩沉这一类装饰方式中的文化内涵。

正是这种多角度的研究，才从更深广的角度展示出中国古代装饰

艺术的悠久历史，展示出它们丰富的面孔以及研究者们的独特个

性来。

    但这并非说这套丛书没有统一的风格追求，总的来讲，研究

者们均以该领域中资料的丰富占有为前题，以各类装饰图案为主

线，并尽量达到可阅可赏、可评可析、可鉴可用的功能而编撰的。

因此，我们不能不重视在中国文化中与“图案”有关的重要文化

含义。

    “图案”是现代汉语中的新生词汇之一，有人认为它源于日



本学者对西方装饰的翻译，实际上，“图案”也是汉字从古以来

最常用的组词方式之产物。“图”在中华文化中是一个极古老的

重要观念，它源于中华民族特有的自然条件下定居农业社会所形

成的记录方式— 以点画构成特定符号来记录观念与表述事物。

随着这种方式的发展分化，形成了各类不同的定型化点画纹样结

构，使得它们各自分担着不同的侧重作用，分别形成了 “图识”

的“字学，，，“图理，，的“卦符学，，，以及“图形，，的 “画学，，。“字

学”成了后来书法艺术的先导，“卦象”与 “图符”成了后世中

国图像学的研究对象，而“画学”又派生出了以绘画为主线的一

支及以装饰为主线的一支。后一支形成了大量的定型纹样与联缀

方式，并引人了各类由文字或卦符变化而产生的多种组合纹样，

成为民族美术中延绵不断的、最重要的 “图”形。直到现在，我

们不但把书籍称为 “图书”，我们也把一切文献泛称为 “图籍”，

我们还把一切非绘画性的形象记录方式统称为图，如地图、天象

图、气象图、加工图等等。构成 “图”的墓本单位是各种纹样，

有时也称为 “图例”。而研究其构成方式与构成规律，便泛称为

“图案，，了。“案”在中国本是指 “食具，，或 “工作台”，后来弓｝

伸为古代官员在“工作台”上处理的社会生活中的特殊事件。而

禅宗曾以“公案”来称特殊的认识与观照方式。因而，“图案”在

中文中自然也包含着“组纹样成图形的规律之认识与观照”这层

含义了。

    从这方面来看，图案的研究，并非单是为了装饰的实用，它

实际上已经包含着更多从“图”中所获得的文化启示与“图”所

展示的民族文化精神，而这正是我们的丛书所期待的。

                                            陈缓祥

                                    己卯深秋于北京天禅堂
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        第一章  概 述

    几何学与几何形装饰，按其所属学科，前者是数学的，为数

学的一个分支，属于自然科学的范畴；后者是艺术的，为图案学

的一个分支，属于艺术的范畴。二者可说是完全不同的两门学

问。几何形装饰借几何学之名而成立。在形式上它们都使用了几

何图形，两者的抽象起点也颇为一致，只是方法和目的不同而

已。从这个意义上讲，两者可谓是同源殊途。

        第一节  几何学与几何形装饰

    几何学，作为数学的一个分支起源很早。在古埃及的尼罗河

三角洲，每年夏天河水都要泛滥，淹没土地，水退之后，土地就

被洪水带来的有机物所覆盖，模糊了原来的界限。于是便需要把

土地重新整理，标上记号。古埃及的劳动者在生产实践中逐渐掌

握了计算距离、测绘土地的方法，这就产生了几何学。所以几何

学的原意即是“测量土地的技术”。后来这种方法传到了希腊，公

元前约三百年，希腊人欧儿里德把几何知识整理总结为演绎体

系，写成了《几何原本》。我国对几何学的研究也有悠久的历史。

《周tI"t算经》：“圆出1几方，方出I=xii。川xi之进：平矩以正绳，il̀k.

矩以望高，覆矩以测深，卧矩以知远，环矩以为圆，合矩以为方。”

                                                                                1
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      这些方法，都是在两千年前 了 、皿夕二
      总结出来的。人类在实践中        熟数户勺 习  谈灸

      不断地摸索，也在实践中加      点罗-.A从 交、

    .1I .认价L歪堡SI,望招些暑矍难 一
      物，也将规矩当作构成几何 夕一欢幼麟梦 记杀射理汐

      形装饰的基础（在下面的章节 9舞魏史生尧尹声一）

      里，将会更详细地说明这一 连～ 毛忍条色 了

      点）。规与矩这两种工具的发    飞场川织冬吸拜琴夕

      明与使用，为人类的造物提    一 图1
      供了极大的方便，并且至今

      仍是一切图形设计工作的主要工具。（见图1)

          几何学旧名“形学”，它是从数学的角度研究物体的形状、大

      小、位置，以及点、线、面、体的性质与定理等。也就是说，它

      从现实世界中抽象出点、线、面、体的概念，找出了它们之间的

      联系，并以此去解决实际的空间和数量问题。点、线、面的应用，

      有几何学特定的内容，但是，倘若不加界定，它也可以应用于其

      他造型艺术，其表现形式还可以更加多样而复杂。几何形装饰正

      是在这个基础上升华和发展起来的。如果说，几何学的抽象是为

      了解决空间和数量等的演绎体系，那么，几何形装饰的归宿，就

      是以几何学等的排列和组织，体现形式美的规律，进而运用到绘

      画的构图、设计的底纹、建筑的结构、窗格、舞蹈的线路和工艺

      美术的实践中去。

          有些人在谈到几何形装饰或是几何形纹样时，往往略去

      “形”字，叫几何装饰或几何纹样。作为约定俗成，意思只要能

      明白，倒也无可厚非。但从严格意义上说，这种提法并不准确。

      作为艺术范畴的几何形装饰，并不是由几何学形成的一种装饰，

      它于几何学而言，也不是全部拿来，仅是部分的借用。虽然几何

2
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学与几何形装饰都带有抽象性，具有共同的基础，从表而看几何

形装饰同几何学的作图有近似之处，甚至有些基本图法如“用器

画”直接取法于几何学，依据儿何原理进行意匠，是在几何学的

墓础上进行的。但二者的实际内容和作用却根本不同。属于艺术

范畴的几何形装饰于几何学而言仅仅是利用其形，一般不采用几

何学的方法。如果把 “形”字拿掉，叫做“几何装饰”，就很容

易被误解为几何形装饰就是几何学的装饰。作为艺术的几何形装

饰与作为数学的几何学之间的区别，在于前者具有审美价值，后

者却没有。由点、线、面构成的 “形”，虽然一般不反映具体的

事物，但由于它和谐的美体现了人的审美意识，从而形成一种格

调，使人产生视觉快慰，在精神上起到赏心悦目的审美效应。作

为艺术的几何形属于装饰图案的一个类型，而作为数学的几何学

只是一种计算方法。前者只是利用后者作协调的配置，从而形成

一种装饰形式，虽然这种配置也要通过计算，但其计算方法并不

完全按照几何学公式和规则，而是遵循美学原则。公元前六世

纪，古希腊哲学家、数学家毕达哥拉斯创立学派，用数学研究音

律和形式美等。他们观察到很多自然物都带有协调的规律，不仅

在植物、动物身上可以找到，甚至在人体上也存在这种协调的规

律。于是，他们找出了一个长与短或者是大与小的比例，这个比

例再用数学的方法计算出来，叫做 “黄金律”，它的数值为卜

1.618 ⋯在线则称之为“黄金分割”；在形则称之为“黄金矩形”
或“黄金截矩”；在线的长短、形的大小上则称之为“黄金比”等。

（见图2)到了欧洲文艺复兴时期，建筑物以及手工制品几乎到处

都使用了这个比例。最典型的有古希腊雅典的巴特农神庙和法国

的巴黎圣母院，建筑的各部位之间以及门窗的比例，都合于黄金

律。中国虽然在这方面没有上升到理论，但是中国古代的建筑与

工艺工匠都善于使用这种方法。古人盖宝塔有 “玲珑宝塔十三
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              ／／一一一～～＼ 层”之说。塔形高而锐，或五

          艺二一一－＿ ＼＼ 级七级，多至十余级不等，一

        ／｝‘、． ＿／‘／ 级比一级为狭，一级比一级

      ／ 1“、 ＿／厂          为矮，层层向上递减，更于

      ｝ ｝ ＼、＿ ，“一                塔上置尖圆之顶，消失于天

      ＼ ！ ＿澎,二、 空。它所具有的韵律之美，即

        狱 ！＼／ 是由渐层的长短比例所构成

            一 的。我们通常说1, 3, 5, 7,

                    图2        9, 2, 4, 6, 8, 10。这里2

      与4是一倍的比例，4与6就不是一倍了；6与8更不是一倍。这

      个比例逐渐地递减。中国民间营造与手艺匠人，常以一、三、五

      或二、五、八等作为权衡比例的关系，这种比例是谐调的。此外

      在家具、陶瓷等日用品上也处处存在着比例关系。黄金律是形式

      美的一个重要法则，并带有尺度的性质。虽然成为数学的公式，

      但在实际应用中又必须灵活，遵守法度又不拘泥于法度。然而，

      毕达哥拉斯学派却走了一个极端，认为 “凡物皆数”，把数看作

      是事物的原型，始于数而终于数，由数构成了宇宙的秩序，其中

      也包括了对于黄金律的解释。这样就导致了对规律的认识变成了

      思维的僵索。作为艺术的几何形装饰，它所产生的依据是对大自

      然的结构、形体的认识与归纳，而作为艺术的普遍手法，就是采

      用了这种几何形。

            第二节  几何形装饰的产生

          新石器时代的陶器、玉器和各种工具上的几何纹已经相当丰

      富，人们在这一历史时期，不约而同地热衷于描绘抽象的纹饰，

4



              叠
极尽图案构成之能事，其中尤以彩陶装饰最为灿烂。

    所谓 “彩陶”，是指原始时代的一种彩绘陶器。其制作过程

是先在陶胚胎上描绘花纹，所绘色彩一般有红、赫、黑、白等，

然后烧结在器表，使其不易脱落。彩陶在我国新石器时代的仰

韶、马家窑、屈家岭、大坟口等文化都有发现，一直延续到青铜

时代的辛店等文化，遗址遍布黄河流域与长江流域广大地区。花

纹除少数能看出物象的自然形象外，绝大多数是几何形纹样，纹

饰的构成多种多样，单独的，组合的，二方连续的和四方连续的，

］L乎涉及现代图案学中几何形图案画法的所有形式和手法。新石

器时代的几何形纹样对于循环律、反复律、连续律和均衡、对比

等法则的运用，已经很熟练。纹饰与器形的配置也处理得很好，

或简或繁，很少有失调现象。虽然那时还谈不上对几何学理论的

研究，但是人们已经在具体实践中把该找到的都找到了。即使是

今天，人们在研究和建立基本图案学的时候，所归纳出的也不过

是这些方法。新石器时代之前的旧石器时代，几何形抽象艺术又

是什么情形呢？在欧洲，旧石器时代晚期 （距今约三万多年至一

万年左右）的雕刻作品与洞穴绘画已经发现多处。如法国拉斯科

克斯的洞穴壁画“有孕奔马”，西班牙阿尔塔米拉的洞穴壁画“野

牛”、“扎鹿”等。这些原始洞穴壁画的动物造型准确生动，艺术

上已达到一定的水平。中国迄今为止还没有发现旧石器时代完整

的艺术品。1963年在山西大同市朔县峙峪村发现的旧石器时代

晚期的遗物中，有一些具有刻划痕迹的骨片，其刻纹似乎是一些

记号，但无法辨识。被穿孔的兽牙、蚌壳、石块以及骨管，是可

以串连起来的装饰品，或作为佩饰，或作为头饰，不过仅限于自

然物的利用。从艺术的角度讲，真正意义上的艺术创造还有待于

新的发现。

    众所周知，人之所以为人，是从制造工具开始的，而最早最
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      主要的工具便是石器。石器的制作方法分为打制和磨制两大类。

      打制工艺是最原始的方法，它在旧石器时代被广泛使用，一直延

      续到新石器时代甚至更晚。但是磨制工艺却是新石器时代的墓本

      特征之一。形式美的规律告诉我们，大自然的万物都是和谐地生

      长和运行的。虽然矛盾时时处处存在，但是矛盾激化之后又会形

      成新的协调。人们在实践中逐渐地找到了这一规律，并且自觉地

      遵循这一规律。这方面最重要的表现之一，便是由石器所体现出

      来的对称形和圆形。我们看距今60万年前的北京人的打击石器，

      虽然粗糙，但已能看出分别用于砍砸、刮削等，其形状大体是对

      称形。（见图3)距今10万年前的许家窑人，他们已能打击出用于

          ＿‘ A -a ＿ 狩猎的各种石球，

        澎淤攀魂弧    了夕翼飞 J孟舜氢  撒    有大有小，成品的

      麒鬓参拼哥撇 几夕谑没宝入爵灌琴 酬1腼  滚圆度是惊人的。

        输旗黝乒孺硼瞥准暴磷彝羹司号缪翔  切双矛 （见图4）我们不能小

      减豢鬓岁声 、舀醚蓄翔粼          丫    看这两种形，正因
                        图3 为有了这两种形，

                                            到了新石器时代，

      人们在制作彩陶的时候，才大量地使用了这两个形，而出现了复

      杂的装饰纹样。旧石器时代具象的写实形象，到新石器时代变成

      了以抽象的几何形为主。这里说的为主，不是说它的自然形没有

      了，简单的形也有，如画鱼、鸟以及其他动

      物，甚至人物，但是其量微乎其微。这是为    另氛皮诺暇认兔

      什么呢？有人认为这是需要教会了原始猎人  认导叙砚分乙所群嗽

      绘画和雕刻，当生存斗争的条件随着向畜  伽滋艰剩  71长�二  S:

      牧和农业的过渡而改变的时候，原始人就    义护｝攻乡‘，币专义夕

      在很大程度上丧失了在狩猎时期成为他们 ～5“弃一

      特色的对绘画的喜爱和能力。虽然农业耕 图4
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种者和畜牧者大大高于狩猎者，可是他们在造型艺术方面却远不

及狩猎者。不论农业耕种者和游牧者都不再需要这种观察能力和

手的灵巧。因此，这些能力就退居到次要的地位。在《没有地址

的信》中，出生于波兰的俄国革命家、历史学家普列汉诺夫说：

“几何图形的装饰在原始装饰图案上占有非常显著的地位，并且

在第四纪的工具上也可以看到。生产力的进一步发展给予了这类

装饰的发展以新的努力。在这里起特别巨大作用的是陶器艺术。

大家知道，先于陶器艺术的是编制。澳洲人至今还不会制造陶

器，仅仅满足于使用编制的工具。当陶器出现的时候，它们被赋

予了从前普遍使用的编制用具的形式和外貌，它们的外表上面描

绘着若干平行的线条，同我所讲的梳子上的线条相似。从陶器艺

术发生时期就出现的这种陶器装饰，直到现在甚至在最文明的民

族中间也是十分普及的。纺织艺术也给这种装饰提供了许多题

材。”为了证实自己的观点，他还摘引了大量的民族学考察资料，

认为在土人的装饰图案上，所有一切具有几何图形的花样，都是

一些具体对象、主要是动物的缩小或模仿的图形。

    这里提出了几何形图案产生的两种来源：一是受到了编织和

纺织的影响。二是由现实中动物等具象的逐渐演变、简化，而成

为几何形。对照我国的彩陶纹饰，有些情况是相符的。前者如山

西永济县张村出土的彩陶残片，其纹 2一一一一一一，二二二r，，，】

饰就被释为对编织物的模拟。在两行 1拜溉  厂萍PA AIV

椭圆形方格纹之间，有一行缝纫连缀    川 '

的痕迹，最下边是布的毛边，有一条    详盏刽‘．‘‘连代
纬线开始脱落，但仍被经线绞连着， 、住注白 r其城J

好像是垂下来的流苏。（见图5)西安半        又主巴一一兰v

坡村出土的彩陶盆，有的画了方形的          艺岁岁2

渔网并和鱼纹相配。后者如半坡彩陶 图5
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中国几何形类沛

      上的鱼纹演化。（见图6)从鱼形的    魔熟毅巍巍襄夔熟飘夔襄寥

        某lkh部位，经截取、复合，而成为    序蔽；二二二蔽嘿藻溉二下

        抽象化了的几何形纹样。考古学    沪荃吮岁不二受5黝盏斌暨巴

      家们将仰韶文化半坡村的各种鱼 ＼、 ／

        纹和某些几何形纹作了排比，发 －一－一二二二二二二一‘一一

      现其中的演变关系。图案专家们    户兹苏军二二二署群嚣汉

        也用这种方法，将一些简单的符    耳迢之到巨匕二二）夔些竺典

      号与自然形相对应。譬如，涡旋纹 ＼～一～一一一／／
      可能是受了水的旋涡或者制陶时    庵豁琢要壑邀璧渔敷夔勇备兹巍匆

      手指印的启发，两个相对的圆弧    畔经勺写声号媲数娜碌剔

      构成的纹样可能由树叶变化而来 ＼ ／

      等。认为这是个从繁到简、从具体 －一一二二二＝二二二一

      形到抽象形的变化，并由此推测    临全聋粤蟹票多可卜

      几何形是从具象的自然形变化而 ＼一    一一～～一岁

      来的。当然这只是一种推测，还不 ，＼、～一 一／／
      能就此得出结论，认为所有的几    望竺辘夔夔璧羹票黔黔
      何形图案都是循着这个方式演变 砂，J另澎如些吧玺黔嘎翻

        的。 ＼ ／

            历史学家们认为，实用器物    一一一‘二二二二‘—

      的几何形要比装饰在器物上的几 『巴鉴兰三＝＝二二忿碧誉I

      何形纹早，这是因为实用器物的    货臀～～～一～ 7

      制造, 须符合实用的目的而 简 一

      洁的儿何形，则是从现实世界中 图6
      得到启示，并在生活实践中逐步认识和运用的。当人类由狩猎与

      游牧生活转化到定居农耕之后，审美观念已经相应地建立了起

      来，且能够熟练地运用对称、连续 、反复、节奏等形式美法则，

      并由此获得了初级的数字、方位、排列、形体等知识，在实际的
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                睿
活动中学会了运用这些知识。 Ae厂～＼

    数的方面，从1, 2, 3, 4...⋯到          从呀梦尹

各数的相加。1977年在陕西宝鸡北首 f ｝

岭出土的一件属仰韶文化半坡类型的 扩:..＿卜、、

彩陶小口壶，其纹饰作散点状，每组    1#1 、 亏 ‘ 从

纹饰由倒三角自1至3, 4叠成，作“叠  落  叭冬 亡以，厂、

罗汉式”的排列。这种“叠罗汉式”的 ｛Z: -盛-     40

方法虽然简单，却说明当时的人已经  傲     林介， 1

有了单数和双数观念，体现了 “数” 叫从～ 目了／
的观念的形成。（见图7） 赘参厂翼玲尹

    方位方面，观察彩陶的纹饰，凡          龟叹二知脚
连续纹多是分成四个单位，说明先是 图7

从对于圆的分割开始，由上下分割（定点），自然地联系到左右分

割（定点），有人取名为 “定点画法”。即先沿着器物的周圈用横

线画出基线或区划线，再平均地以圆点定出位置，最后画成布局

匀称而繁复的装饰纹样。这种画法的装饰纹样在仰韶文化庙底沟

                                        遗址出土的彩陶（包

                                        括彩陶的残片）上表

                                      现得最为典型。（见

                                          图s)

                                            排列方面，对

                                        于图案的二方连续

                                        来说，不论纹饰简

                                        繁都要作各种形式

                                        的排列。不论是单

                                        一形的并列，还是

                Es 两种形的间隔排
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