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目前只是发现遗

社会的进步，是以历史为鉴发展的，当代工艺美术，也是以古代

艺美术为基础发展起来的，这是无须赘说的事。毛泽东在“新民主主义

论》一文中曾讲到：“中国现实的新政治、新经济，是从古代的旧政治、旧

经济发展而来的，中国现实的新文化也是从古代的旧文化发展而来。

我们必须对古代工艺美术有清楚的认识和深刻了解，决不能割断历史

造空中楼阁。

工艺美术的历史相当悠久，它是伴随着人类的起源而产生，虽然远

古时期人们的用品相当粗糙，但为人类生活的方便发挥着重要的作用。

初期工艺美术品类极少，主要是石器和编织物，编织物

痕，石器遗存相当丰富，距今有十几万年甚至几十、上百万年的时间。比

较成熟的工艺美术品类是陶器，有上万年的历史，尤其是彩陶，其种类、

造型、装饰，都已相当成熟。

中国地大物博，资源丰厚，古代工艺美术也有众多品类和辉煌成

就，是构成我国古代优秀文化遗产的重要组成部分。彩陶、青铜器、丝

织、瓷器、金银器、漆器等工艺品种中，都有很多不朽之作，有的堪称精

美绝伦，其造型、纹样、色彩等，对当代工艺美术之发展都有其积极的作

用。很多特种工艺的生产，在古代已有较高水平，所取得的成就，对今天

工艺生产仍有启发意义。

在我们生活的周围，工艺美术的品种自然比古代不知多了多少倍，

但是，不能否认，现代生活中很多用器的形式，是古人早已解决好了的，

如碗、盆、瓶等造型，在距今四、五千年以前已经出现；壶形器虽然经过

几个阶段的演变，也是早在唐宋时就已定型。它们的基本规律构成都是

在古代完成的，到今天也没有多大改变。它们集结着古代匠师们的智慧

和创造才能，同时也从不同方面反映了当时的生活习俗与今人无大差

别。还有很多器物，由于其造型、装饰、铭文等特征独特，成为研究当时

政治、经济、文化、艺术等方面的重要材料。

今天的工艺美术事业自然也比古代繁荣发达的多，但从古代工艺

美术产生之环境和当今工艺美术发展之条件来比较衡量，则今天之成
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术”一直处在雾霭缭绕的氛围之中。加上改革开放

就并不值得自豪，有的也没能超越前人，这确是工艺美术工作者任重而

道远的事业。古代优秀的工艺美术品，在材料应用、生产工艺结合实用、

富有时代特点等方面都是紧依当时社会发展之需要而产生的。实用方

面反映了那时人们的起居特征，制作工艺则反映了当时的科技水平。就

此说来，今天的工艺美术要发展自身，必须有强烈的时代特色，跟上社

会发展的步伐，否则，就不可避免的会出现落后于时代的工艺美术生

产。

工艺美术在人类的各项活动中不可或缺，与人们的生活密不可分，

可以说，在我们的周围，触目皆是工艺美术品。但对工艺美术下定义确

比较困难，原因是随着现代科学技术的发展和生产手段的提高，工艺美

术的范围越来越广，种类也越来越多，古今之变化可谓天翻地覆，令人

目不暇接。

《辞海》“工艺美术”条把工艺美术总括为“造型艺术之一”，并将其

分为两大类：一、日用工艺，二、陈设工艺。这一分类十分概括，应该说也

十分准确，只是略有不足，即忽略了具有双重功能的产品；造型艺术这

一概念又过于宽泛，它的范围太大。我们说，工艺美术包括了很多方面，

手工生产技术逐步为机械所代替，更多原材料被应用，这不仅使陈设工

艺（特种工艺）有很大变化，日用工艺（实用美术）的面貌也日新月异，并

向着“实用品美术化，美术品实用化”的方向发展。从这一意义上说，工

艺美术既指实用美术，也指欣赏美术，还包括既有实用价值，又有审美

情趣的双重产品。从工艺美术的起源、一件工艺美术品的完成及其在人

们社会活动和生产活动的状况来看，所谓工艺美术，离不开美术设计和

生产工艺，所以我们说，生产与美术的结合便是工艺美术。

在飞速发展的当代社会，很多手工生产已被机械生产所代替，所以

有人认为，“工艺美术”一词应该改变称谓，或应该取消，使得“工艺美

余年来，人们的思

想都发生了很大的变化，工艺美术的设计与生产确实没有做的更好，行

业不景气，经营理念跟不上，很多工艺美术企业难以为继，这是时代所

使然，也是短期内的必然。

有人提出“艺术设计”一词完全可以取代“工艺美术”，此说法未必



青铜器、丝织物、瓷器、漆器、金银器等。形式也越来越

恰当。在今天，工艺美术应有它特指的含义，虽然大量艺术性实用品被

现代生产工艺取代，但艺术生产的多样化和个性化往往是人们欣赏趣

味多样化的必然，也就是说，工艺美术作为体现手工性与艺术性价值相

互补充的特种工艺仍有广阔的发展前景。在某些方面、某种场合，工艺

美术仍是人们生活的必需。工艺美术不是艺术设计一词的出现就能取

消的。

工艺美术随着社会的进步以及人们物质、精神生活水准的提高，是

不断向前发展的，从原始石工具、土陶器开始，陆续出现了很多精美的

工艺美术品

多，每一种类也有千变万化。这些作品，既有民间作坊生产，也有官营作

坊制造，都凝结着劳动者的聪明才智。

众多工艺美术品虽然随着社会发展而产生变化，但按其在人们生

活中的使用价值，可归纳为三大类：即实用美术、特种工艺美术和既有

实用价值又有欣赏价值的双重工艺美术品。

实用美术，是指经过一定艺术加工的可供使用的产品。它在古代及

现代工艺美术中都占很大比例，与人们的日常生活有相当密切的关系，

包括衣食住行等各个方面，生活中到处可见，如瓷器、纺织器、印染、家

具、玻璃制品、铝制品、搪瓷制品、塑料制品、竹、藤、草、柳、棕编织品、白

蜡杆制品等。还有经过美术设计的各种工业产品（如壁灯、吊灯及家用

电器等）和日用小、商品。

特种工艺美术，是指在制作工艺中需经过特殊加工的产品，有很多

至今仍为手工生产，因此有人将其称为传统工艺。它有别于实用品的生

产，在设计制作时可以不考虑实用，只重视觉效果，所以也叫陈设品、欣

赏品，都特别注意造型和颜色。有的陈设品制作相当精细，十分费工费

时，是不可多得之作，难能批量生产。陈设品的种类也很多，如牙雕、玉

器、陶塑、油泥塑、木雕（赏玩木雕）石刻、塑漆、雕漆、瓷塑、剪纸、各种镶

嵌画、羽毛画、壁挂、瓷盘（刻、划装饰）等。建筑装饰也属于这一类。另

外，不同地区、不同民族，都有众多不同品种和风格的装饰、陈设品。古

代的部分祭品也属此类。

具有双重功能的工艺美术品，在古代有，现代则更多，并且尤其受
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欢迎，工艺美术行业所提出的“实用品美术化，美术品实用化，”就是指

此类产品的生产。在人民生活水平不断提高，消费能力增强和大众审美

能力提高的条件下，这类美术品值得大力发展。它们包括刺绣、漆器、高

档瓷器、金属细工、地毯、名种料器、仿古器物等。

四

古代工艺美术的确灿烂辉煌，但它毕竟是古代所生产的作品，是适

应古人的生活习惯和审美趣味而被创出来的，很多作品还是当时意识

形态的产物。我们学习、研究古代工艺美术，其宗旨是为了使灿烂辉煌

的古代文化发扬广大，起到“借古以开今”“古为今用”的作用，找出古代

优秀作品取得巨大成就的根本，认识其艺术价值，然后根据今天社会对

工艺美术之要求，创造出具有新时代特点的作品，潜移默化，去弃糟粕、

取其精华，发扬其优秀传统。切忌将继承传统弄成古代作品的翻版。

继承优秀传统，不是生吞活剥能解决问题的，不能只步古人的后尘

而不顾所处时代，鲁迅先生在谈到对古代优秀文化的继承时曾讲到：对

古代优秀文化的“采取，并非断片的古董杂陈，必须溶化于新作品中，那

是不必赘说的事，恰如吃用牛羊，弃去蹄毛，留其精粹，以滋养及发达新

的生体，决不会因此就‘类乎’牛羊的。”要做到“留其精粹”，必须采取先

“拿来”的办法，已经拿到了的就可以鉴别，有了鉴别才能谈的上留其精

粹，将“精粹”吃透，才能使其得以发扬广大。

继承优秀传统，不是提倡去搞仿古，毛泽东在《同音乐工作者的谈

话》中讲到：“我们当然要提倡民族音乐，作为中国人不提倡民族音乐是

不行的。但是，军乐队总不能用琐呐、胡琴，这等于我们穿军装还是穿现

在这种样式的，总不能把那种胸前胸后都写着‘勇’字的褂子穿起。”虽

然近年来一些地区的文艺工作者借助考古发现的实物资料，编排了具

有古声、古音的古风歌舞，但那不是继承、发展。今天生产的工艺美术

品，必须同古人创作优秀作品时那样，是结合了时代的产物，科学技术

的发展、新型原材料的诞生、审美情趣和生活习俗的改变，都是创新设

计所要考虑的重要因素。



讲从

年，恩格斯又进一步提出：

关于人类的起源，历来有种种说法，唯心主义者解答为“人类是

上帝创造的，是神创造的”，《圣经》中有亚当与夏娃的传说，我国

上古神话中有伏羲、女娲为人类始族的故事。而唯物主义者则科学地

对待人类起源问题，十九世纪七十年代初，英国生物学家达尔文提

出：“人类是从猿演变而来的。”

毛泽东在

“自然界为劳动提供材料，劳动把材料变为财富，但是劳动还远不止

如此。它是整个人类生活的第一个基本条件，而且达到这样的程度，

以致我们在某种意义上不得不说，劳动创造了人本身”。

《不要四面出击》一文中也曾指出：“他们讲上帝创造人，我们

猿到人”。

“劳动创造了人”这一科学理论提出后，陆继得到世界各地考古

材料的证明。我国在这方面也有较丰富的考古发掘资料。云南元谋发

万年的猿人现的距今 多万年的猿人化石，陕西兰田发现的

化石，北京西南周口店发现的猿人头骨化石，证明了这一科学理论的

正确。

火的利用，促进了人类的进化。在我国的旧石器时代遗址里，发

现有用火的遗迹。吃熟食，促进身心发育，生理上逐步向现代人迈

进，我国广阔古老的土地上，在距今几十万年前就出现了母系氏族公

社。这时的生产力已能有所发展，使生产活动的范围有所扩大，简单

生产工具随之产生，石制生产工具和编织器物可能是这时的主要器

具。

人类社会的发展，在初级阶段是相当缓慢的。漫长的母系氏族公

社，由于生产方式的改变和生活资料来源的进一步扩大，逐步解体，

出现了父系氏族社会。父系氏族公社时期，人类文明进化发展的速度

加快，标志原始人聪明才智的事物被创造了出来：有制作讲究的劳动

工具如石镰、石刀、石斧、石 ；有精制的黑陶艺术及雕刻精细的玉

石、牙骨工艺。制造生活用品，成为普遍兴起的手工业。本来手工业

生产只是为满足生活需要的生产活动，但当人们对自己的生活充满信

心并力求更美好时，一种精神活动的生产也开始发展。器物的富有形
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第一章

第二节

原始社会的陶

器

陶器制造业。它是人类社会发展的一个

式美感的造型、富有审美情趣的装饰，构成了原始工艺美术的主要特

征。

原始社会新石器时代（父系氏族公社时期），在人们社会活动中有

一种较普遍的手工业生产

重要标志，也是当时最有特色、最有成就、与原始人的生活至关重要的

一项生产活动，具有划时代意义。恩格斯曾说过：人类野蛮时期的低级

阶段“是从学会制陶术开始的”。制陶手工业的发展，是人类文明发展史

上具有重大意义的事件。

一、陶器的产生

大约在一万年以前，原始人的生活用具主要还都是制作比较粗糙

的石器，由于物质生活资料的来源、生活方式及人类认识世界的能力所

限，陶器还没有出现。陶器的起源是人类长期生产实践、认识、再实践、

再认识的结果，农业生产的产生和发展、生活方式的改变和定居生活等

为陶器的生产创造了有利的条件。

陶器制作的开端，应该说肇始于火的应用和对粘土的认识。在长期

使用火的过程中，人们逐步认识到成型的粘土经火烧后坚硬不易损，又

能耐水不粉，便有意做出各种形态的器物经火烧过之后使用。大大方便

了生活，这就是陶器制造业发展的开始。

形成的，正如恩格斯在《家庭

陶器的雏形，一说由于在编织的篮子上涂上粘土，经过火烧之后而

私有制和国家的起源》一书中所说：陶器

的产生“是由于在编织的容器上涂上粘土使之能够耐火而产生的。在这

样做时，人们便发现成型的粘土不要内部的容器也可以用于这个目

的”。由此得到启发，塑造成各种形状并经过火烧而成为陶器，这种容器

可用于盛储、蒸煮食物。

另说，在人类刚学会用火不久就学会了制作陶器。火被利用以前，

人类还不知道吃熟食，火被利用后，人们往往把捕获的鱼、兽之类用泥

巴糊起来放在火里烧，待“烧好”后，泥巴质硬难损，可以盛水及其他物

品。此后便有意用这种掺水粘土做成各种形态的器物，经火烧之后供用

于生活，于是，陶器便随着这种生活的需要产生了。



年江西万年仙人洞出土的绳纹陶罐，据考古学测定是距今

万年左

勿论陶器的产生源于编织物，还是吃熟食所启迪，都说明与火的

密切关系，即由于火的利用，加上对粘土可塑性的科学认识及编制

物、吃熟食等条件，陶器便产生了。它产生的时间大约距今

右。

千多年前的遗物，其造型虽比较简单，颜色单纯，但已较规整，并有

一定形体变化。

二、陶器的制作

初期陶器的制作比较随便，其造型并不讲究，只以能够盛储液体或

食物为设计原则，材料应用也是只考虑能粘就即可。这样经过很长时间

的发展，特别是制作技术等方面的发展，形成了几种不同的制作方法，

粘土利用也有了选择。

陶器的制作方法主要有两种，即（一）手制成型；（二）轮制成型。早

期多为手制，晚期多为轮制（小件器物仍为手制）。

用手直接捏制；（一）手制成型：手制成型方法细分起来有三种：

把陶泥糊在编织物上； 泥条盘筑法：分别用于小件和大件器物的制

作。

用手直接捏制是最简单的一种制作方法，成型容易，信手捏成，但

造型多不太规整。所捏制的器物，主要是碗、盘、钵、小盒等。

把陶泥涂在编制物上的制作方法，是用一个编织好的器物做胎，

在其外表或内壁涂上和好的陶泥到一定厚度，经火烧过，陶泥变硬，

编织物被烧毁而成为陶质器物。此种制作方法，类似后来脱胎器的制

作。

泥条盘筑法，适宜于做大型器物，如瓮、尊、罐、壶等。其制法是，和

好陶泥后，先用手将其搓成泥条，根据器型大小的不同，泥条有粗有细，

然后将泥条依设想的器物型态盘出一定形状，盘好后用手将泥条之间

的缝隙抹平，以免衔接不实，影响实用。有时为实用方便，还在器物口部

多盘一圈作为口沿。

（二）轮制成型：轮制成型包括慢轮制作与快轮制作。

慢轮制作，其做法是先将淘细的陶土调好并搓成泥条，在轮盘上

盘出粗坯（器物雏型），然后转动轮盘，刮磨器壁，从口部开始，由上

下。尔后，趁陶坯未干，将把手、器耳等附件嵌上。等半干时，再刮磨修整
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器壁内外，使其光滑。有时用缠有绳索或刻纹的陶拍（或木拍）有规则地

打击陶坯，使质地紧密牢固。经过这种加工的器物，常留有规则的印纹，

能形成一定装饰效果。

慢轮制陶，其实是泥条盘筑法的发展，是将用手刮磨改为慢轮修

整，使器物造型更加规整光滑。

快轮制作，是由专人转动一个圆盘状的操作台，制陶者利用旋转

时的离心力，加上双手的配合，把陶坯做成一定的器型，也有刮磨加工，

在最后修整器胎时，由于轮转速度较快，刮磨的纹缕形成弦纹装饰。有

时还特意用尖状器划上稀疏的线纹。快轮加工的器物器壁都较薄，器型

也更加规整。晚期兴起的黑陶多采用这种制作方法。

快轮制陶技术的出现，表明制陶工艺进入新的阶段。

除手捏和轮制两种制陶外方法，据近人研究，还应有模制成型，即

模范注浆。蛋壳黑陶器壁极薄，研究者以为难以轮制，同时根据其他方

面的材料，提出此种制作方法。注浆成型的器物也已有出土。

三、器物造型和装饰的起源

（一）器物造型的起源

最早的陶器显然是模仿了其他物象做成的，从“陶器的产生”一题

的叙述也能看出，以后逐渐发展，才成为有自身特点的陶器造型，考古

发现早已证明了这一点，如植物形造型的器物、动物形造型的器物等。

由此，我们可以得出器物造型起源有摹拟成型一说；另外，随着社会的

发展和制陶工艺水平的提高，以及生活对多方面的需要，仅摹拟成型的

器物不能完全满足需求，所以又出现根据生活需要而制作的各种形式

摹拟成型； 根的器物。因此，我们说器物造型的起源来自两个方面：

据生活需要造型。

摹拟成型：摹拟成型可分为摹拟植物造型、摹拟动物造型、摹拟

人物造型和摹拟器物造型。

摹拟植物造型在原始陶器中有葫芦形器、瓜形器、竹筒形器等，它

们分别是模仿了葫芦、瓜形、竹子等植物的形状。考古材料表明，我国早

在 千多年以前就有萌芦种植，浙江余姚河姆渡新石器时代遗址里出

土有葫芦的种子，依据葫芦进行造型的器物，在西安半坡出土有细颈小

口陶壶、甘肃永登出土有束腰罐、陕西宝鸡出土有葫芦形陶壶、陶瓶等。



宝鸡北首岭出土的半坡型船形陶壶，是根据“

年甘肃兰半山彩陶上还有很多葫芦形装饰纹样。摹拟瓜形的器物，

州出土了一件形似瓜、盖上钮颇似瓜藤的带盖陶罐，可见是摹拟了此类

植物而成的。在大溪文化遗址出土了几件直筒形器，其口沿和底部的直

径都大于腹径，可见是由竹节形状发展而来。

摹拟动物造型，动物是原始社会时期人们十分熟悉的，取其整体或

局部作为器物的造型是很自然的事情。庙底沟型的一件陶鹗鼎，整体形

象就是一只肥硕的鹗鸟，无疑是按照鸟的形象塑造的；大汶口文化的猪

形陶壶，造型十分有趣，像一头幼崽，肥硕圆浑，昂首张口，四足叉立，体

健有力，说明猪在大汶口文化时期是人们十分熟悉的。并且，从墓葬发

掘的材料证明，猪头还是大汶口文化期氏族家庭财富的象征。另外，山

东胶县三里河出土的兽形陶，江苏吴江梅堰出土的水鸟形陶壶，陕西武

功出土的龟形陶壶等，都是摹拟禽、兽而制作的。

摹拟器物造型和摹拟人物造型，在原始文化遗址中也屡有出土。

木为舟”的独木船形

而塑造的；甘肃博物馆藏的人足形陶罐，则是根据人的双足、腹等部

位的形状而塑造的。另在甘肃东乡自治县和天水县等地，还出土有人

面形和人头形的器盖，这无疑都是按照人体的某一部位的形状塑造而

成。

这些成型的器物，各从不同方面反映了原始人的创造才能和智慧，

反映了他们对生活的热爱和赞美，对事物的细致观察、概括提练和较高

的表现能力，同时，为此后器物造型的发展铺开了广阔的道路。

根据生活需要造型

早期陶器的制作，其造型大都源于某一自然事物的形象，许多器物

造型较粗糙并少有附件，虽基本上适用于生活，但对更进一步方便于生

活还有一定距离，器物的种类也不十分多，仰韶文化早期的陶器就体现

着这一特点。

更方便于实用的器物是根据生活中各种不同的需要而制作的，能

做到这一步时，器物造型就逐步摆脱了摹拟自然物象而根据生活需要

造型，如平底盆，可使移动时放着平稳，卷口器方便移动；尖底瓶作为汲

水器，有其尖底便于汲水时倾倒注入；圈足碗可使端在手上不易滑脱和

盛热液体时传热慢，端时不烫手；有鼻钮的罐提携方便；有把手的鬶可



图

不导热，其三袋状足又扩大受热面，使加热时间缩短。再有，器盖的应用

既卫生又便于密闭加热或贮藏，还可以一物两用（器盖翻过来又是一件

盛器）；高柄杯、豆、带流的盉及各种有足器物，都是应生活需要而产生。

从摹拟到根据生活需要造型，这一发展变化是很慢长的，是经过长

期劳动实践、创造、改进才获得的。根据生活需要进行巧妙设计，使造型

日臻完善，器型也日益多样，自然，制作也日益精致，它标志着生产的进

步、文化的提高及匠师们造型能力的加强。

（二）器物装饰的起源

无论哪一种器物，推究其雏形，都是应“用”而生，石器如此、编织物

如此，陶器亦如此。所以，最初的器物都是没有装饰的，或者说没有有意

进行的装饰。人类在长期生产劳动实践中，美学观念逐步萌芽、成熟，开

始由在无意中留在器物上极简单、自然的纹缕上进行有意的加工，然后

复加、增减、夸张，使之成为有一定形式、内容、意念、思维，最后发展为

能表达一定思想感情、生活面貌及社会现实的装饰纹样。

在原始装饰艺术中，从其内容可规纳为：几何纹样、植物纹样、动物

纹样、人物纹样四大类。其中几何纹样是受一些自然物象和编织物的影

响而产生并进行再创造的结果，其余三类则是通过先摹拟尔后提练概

括，再加以重复或进行渐变处理所逐步形成的（图

年陕西临潼姜寨出土两件红陶钵，底部分别有不同的印痕，一

件印有布纹，一件有席纹。从实际观察

推测得知，它是在器物坯胎做成后放

在编织物上待干时印上去的，这就是

无意中留在底部器物上的纹缕。由此

受到启发，在陶器制作过程中，便有意

印、压、划、画上各种类似编织物的

纹缕。根据考古发现，在出土此类陶

钵的遗址里，也出土了骨针，这样就

有条件将葛、麻类植物的皮质串缀成

“布”，并可能用麻布或兽皮用针线缝

制成衣。江苏吴县草鞋山出土有三种

织物残片。浙江吴兴钱山漾良渚文化

马家窑类

型彩陶蛙纹演变



真正具有实用意义或被设想具有实用意义

居民，能用苎麻织成细麻布，同时还出土有上百件编织物和芦席，花

纹复杂，把它们经过加工，移用于陶器上，就可成为复杂的多种形式

的几何纹样。

编织物的出现早于陶器，因其易腐难以保存，我们很难见到早期遗

物，当把陶泥糊在编织物上火烧变硬成为陶器时，编织印痕便成为陶器

花纹，这样的陶器，在视觉效果上比光滑的器体有变化，甚至有时因其

疏密不同、穿插不一，形成有趣的纹缕。依据这一现象进行有意处理，也

形成一定装饰。其他如绳纹、螺蛳纹、蚌壳纹，制陶时的手印、轮制时留

下的弦纹等，也是几何纹形成、发展的一些重要因素。

原始部落遗址，大多是在既靠山林又依河流的地方，这对谋取生活

资料是极有利的。在农业定居生活刚刚开始的时期，植物种子不能满足

生活需要，渔猎仍是生活资料来源的重要方面，鱼类禽鸟及其他动物等

便是他们十分重要的食物，部分器物可能就是用来盛放这些生活资料

的。在没有文字，语言也不发达的条件下，把动物形象画在器物上，表明

用途，是很自然的事，甚至为歌颂生活，把某些生活资料描绘在器物上

也不无道理。它们所构成的则是原始艺术。正如芬兰学者希尔恩所指出

的那样：“通过研究，在涉及野蛮人和未开化的人的艺术活动和他们那

种非美的生活关系时，许多著作家已从进化论的美学方面成功地解答

了艺术史的巨大难题。舞蹈、诗歌、甚至低级部族的确具有的造型艺术，

正如许多人种学者所同意的那样，无疑具有审美的价值。但这种艺术很

少是自由的和无利害关系的；它们一般来说总是具有实用意义的

页）。

并且常常是一种生活的

必需。”（希尔恩著《艺术的起源》第

从摹拟植物、动物、人物的形象而描画于器物上形成的装饰看，其

最初也并不是为装饰而装饰。半坡出土的彩陶盆上有单个的鱼纹、鹿

纹、还有人面鱼纹；庙底沟类型彩陶上的鸟纹、蜥蜴纹其他类型彩陶上

的狗纹、蛙纹、蛇形纹等，大概都是表现了当时人们的某些生活资料，或

是其部族的图腾标志。根据民俗学资料，远古时期氏族家庭中都有一个

被信奉的神灵，这个神灵可能是动物，也可能是植物或其他什么。它对

本氏族及所有成员有护佑作用，可战胜外来侵犯、保障生活安全及一切

活动的顺利，逢凶化古，所以氏族成员往往在身体、服装及用器上都描



千年

画出这一种神灵的形象，以标明所属，得到护佑，并作为铭记。闻一多先

生在《神话与诗》一书中对图腾的解释是；“凡是图腾都是那一氏族的老

祖宗，也是他们的保护神和防御者，它给他们供给食物，驱除灾祸，指导

他们趋吉避凶，如果他们的图腾是一种毒蛇或猛兽，那更好，因为那更

能为儿孙们尽防卫职责”。近代世界上一些不甚开化的民族和地区仍保

留有图腾信仰、纹身这一习俗。由用于这一目的对动植物等形象的描

绘，逐渐产生了美化器物的活动，并发展成为有意进行的装饰，这便是

大量植物、动物纹样广泛用于器物装饰的开始。

由简单的单一纹样进行加减、重复等手法，发展成为多种不同的形

式，这些形式，有的还能看出原始形态的样子，有些早已与雏形相差甚

远，成为另一种面目全新的装饰纹样。半坡彩陶上的三角斜线几何形

纹，就是由单体鱼纹到复体鱼纹，然后再进行加减处理而成的；庙底沟

的鸟纹及其演变，半山彩陶的蛙纹及其演变都是如此。

由此而论，多种形式的装饰纹样，都是在摹拟了自然物象之后发展

而成，而那些摹拟了自然物象的形象，揭示着原始人的某些生活情况，

既可以说是图腾标志，也可以说是他们歌颂生活的结果，记录了古人生

产劳动的社会实践和物质生活与精神生活。这些原因，促成了装饰艺术

的起源。

四、彩陶艺术

彩陶，是指新石器时代一种手制、用红、黑、白等色绘有花纹的陶

器。它分布地区广，在黄河、长江流域及其他地区都有或多或少的彩陶

遗存，以河南、陕西、湖北、甘肃、青海、山东、江苏等地区出土的彩陶为

典型；延续时间长，约有 千年左右，最早的彩陶约产生在距今

以前；器物种类多，饮食、蒸煮、储荐器都有，可满足于当时人们不同方

面的需要；装饰纹样丰富，有动物，如狗、鹿、鱼、鸟、蛇、蜥蜴等纹样，还

有变化无穷、形式多样的几何纹样，如三角纹、网纹、旋涡纹、圆圈纹、水

波纹等。

彩陶上的花纹，是在入窑前画上去的，烧成后彩纹固定在器物表

面，不易脱落，成为研究原始艺术的重要形象资料。

依据考古学对原始文化的分类、彩陶分布的地域、特点和时间上的

差异，可分为以下几个主要文化类型：仰韶文化、马家窑文化（过去曾称



庙底沟类型（庙底沟遗址在今河南省陕县南关东南）。另

布置的。代表作品有 人面网纹盆

年甘肃厘米

家岭文化等。下面分别屈之为甘肃仰韶文化）、大汶口文化、大溪文化、

介绍：

年首次发现于河南省渑（音：缅）池县仰韶村而

（一）仰韶文化彩陶

仰韶文化，因

半坡类型（半坡遗址在今陕西省

得名。后经陆续发掘，在陕西、山西、河北南部和甘肃东部等地区都有发

现，以关中、晋南一带为其中心地区。仰韶文化彩陶以陕西、河南为出土

量最多，装饰也最丰富。主要类型有：

西安市东郊）

外还有西王村类型（山西芮城），后岗类型（河南安阳）、大司空类型和秦

王寨类型。以半坡和庙底沟类型为代表。

半坡类型，以西安半坡为代表，另外有宝鸡北首岭、临潼姜寨、

武功游凤等遗址。器物的典型造型为圆底折腹直壁、细颈、直口尖底

等形式。纹饰以几何纹样为主，常见的有线纹、宽带纹、三角纹、斜

线纹、波折纹、网纹等。动物类纹样有人面纹、人面鱼纹、鱼纹、鹿

纹、蛙纹等。最能代表半坡彩陶装饰特点的是人面鱼纹和三角斜线

纹。在黑色宽带纹上划出各种符号，有 多种形式，为其他类型彩陶所

不见，装饰纹样的布置一般在器物外壁上腹部，敝口器有在内壁进行彩

绘。彩绘颜色多用黑彩。纹样构成为二方连续式，也有单独纹样做散装

陕（西安半坡出土

西临

鱼纹蛙纹盆

姜寨出土）、《人面

鱼纹盆》（半坡出土）、《鱼

纹盆》（陕西武功游凤出

土）等（图

庙底沟类型，以河

南 陕 县 庙 底 沟 遗 址 为 代

表 ， 另 外 有 甘 肃 武 山 西

平、山西垣曲下马村、陕

西 华 县 柳 子 镇 、 甘 肃 武

山、天水等遗址。器物的

典型造型特征为曲腹小平

底 、 卷 沿 曲 腹 、 双 唇 尖
鱼纹彩陶盆　　　　原始社会晚期

厘米　　　　口径

图

高
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