




第一章　　　　玉雕

一、玉雕工艺的历史

玉器和石器几乎同是人类最早的劳动工具。据《越绝外书》记

载：“黄帝之时，以玉为兵（工具），为宫室凿也。”可见，我们的祖先

在从事生产和生活的劳动中，已自觉或不自觉地琢玉了。

最初人类制作的玉石器物，多是生产劳动工具，如斧、刀等。

到了奴隶社会，玉石制品逐渐变成佩饰、装饰品，甚至成了统治权

威和富贵的象征。尤其是商周时期，玉器的制做，无论是选料，还

是工艺和色彩，均达到很高的艺术成就。河南安阳殷墟妇好墓中，

就出土了 件玉石工艺品。其中一件玉象，造形生动逼真，做工

晶莹透润，表现出相当高的制作水平。

实际上，在商代以前，人们就把“玉”当做“宝”了，《史记》中就

有关于玉的记载。夏朝被商汤打败时，商汤首先“俘厥宝玉”，以表

示夺取了政权。当商被周武王打败时，商纣王不愿交出象征帝王

权力的宝玉，结果是“登鹿台，衣其宝玉赴火而死”，足见玉器的贵

重。历史上价值连城的“和氏璧”和后来的“玉玺”，都充分说明了

这一点。

战国、秦汉时期，玉雕工艺得到了发展。从北京丰台大葆台汉
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年中，造办处玉器作所用的玉料中，已有年）的

墓中，出土的玉器有玉璧、玉舞人以及玉觿等，技艺相当精湛。这

时不仅有玉制的器物，而且还有人物、鸟兽、铭文等。魏、晋至隋，

由于天下混乱，战争四起，先朝文物严重摧毁，玉雕工艺无什作为。

唐、宋时期，文艺兴隆，故制玉工艺又得到了复兴。由于宋徽

宗爱好玉器，因此，好玉之风遍及全国。这时出现了玉雕佛像、人

物、鸟兽、瓶、炉等，造型新颖，作工精美，自然逼真。

元、明时期，玉雕工艺进一步发展。元代玉雕已有大器制作，

如北海团城的大玉瓮，玉雕周身浮雕着海浪和海兽，且能用不同的

线条表现动物形态、毛发、鳞甲以及波涛激流，这是元代玉雕技艺

发展的见证。明代永乐时迁都北京，百业兴盛。明代官府御用监，

下设玉器作坊，专为皇宫内院操作玉器。从故宫博物院珍藏器物

的数量和质量来看，明代初期是中国玉器发展史上的鼎盛时期。

在艺术风格上，气度豪放，质朴厚重，琢玉圆润，格调高雅。不但其

种类比之前代多，尤其在观赏与实用相结合方面，成就更为显著。

年中，其所用玉料器种数

清代初期，由于连年战争，玉器生产发展缓慢。但在康熙、雍

正、乾隆三个朝代，尤其是乾隆在位的

年）至

量之多，作品样式之繁，相玉水平之高，以及技艺之精湛，都已达到

空前境界。据清宫造办处的《活计档》记载，雍正元年（

乾隆十年（

类。既有高级原料的白玉、翡翠、珊瑚，又有国外进口的“西碧

玉”（加拿大碧玉）、“西洋玛瑙”、“木变石”等等。此外还有国内开

掘出的新玉种，如关东石（岫岩玉）、云南玛瑙、湖北玛瑙、湖南矾晶

等，可谓“美玉良材聚京华，五光十色彩斑斓”。

清代玉器种类，几乎遍及生活的各个角落。既有陈设品中的

青白玉“大禹治水图”，又有供玩赏装饰的鸡心坠、耳钳、戒面等饰

物，以至只有小米粒大小的绣在龙袍上的珊瑚米珠等等。可谓“无

美不备，有美必臻。”

辛亥革命后，由于军阀混战，影响了玉器生产，这种状况一直



二、玉雕厂家、作坊及艺术品类

延续到解放前夕。

新中国成立后，在党和政府的关怀下，随着我国社会主义经济

的发展，玉器行业很快得到恢复和发展。尤其改革开放以来，全国

各地的玉器厂家、作坊及诸多能工巧匠各显其能，积极开展玉雕行

业的竞赛，玉雕技艺和玉雕品类都有很大的创新。

我国各地的玉器厂家、作坊，如北京长城美术品厂、北京玉缘

玉雕艺术有限责任公司、北京信诚缘玉雕艺术有限责任公司等，由

于不断充实和加强，玉器制作技艺不断提高，经过几十年的刻苦磨

练，玉雕艺术和玉雕品类，在继承、创新的基础上，都有了惊人的发

展，而且积累了丰富的经验，正以高超的技艺向玉雕艺术的高、精、

尖登攀。

我国的玉器品种丰富，以题材划分，基本可概括为八大类：人

物、花卉、禽鸟、畜兽、器皿、盆景、首饰及工业用品等。此外，根据

需要，还雕琢一些仿古玉器以及玉饰等，玉器制品具有很广阔的天

地。

石、碧玉、

玉之种类，主要有：白玉、翡翠、玛瑙、珊瑚、松石、孔雀石、彩

玉等。不难看出，玉石本身就有很高的经济价值，但是

“玉不琢，不成器”，这就说明，玉料本身虽很值钱，但不经过精雕细

刻，再好的玉料也只能是一堆蒙污积垢的坯料。只有通过“巧夺天

工”之技艺，才能成为精美之器。可以这样说“黄金有价艺无价”，

玉器是上好的质料与精妙之技艺完美结合的统一体，二者缺一就

失去了应有的价值。所以，琢玉这一行业是高度的脑力劳动和艰

辛的体力劳动相结合的艺术创作。

琢玉工艺的特点是，“量料取材，因料施艺。”而又以“俏色妙

用”见其功力。行话说，“千样玛瑙万般玉”，要从纷繁复杂的玉料



三、玉雕工艺精品

中选出可用之材，经过相玉设计、划活、琢磨、碾磨等工序，才能完

成一件玉器作品。

相玉设计，必须有真功夫。相玉时能慧眼识宝，辨定产地、质

地、色泽、纹理的优劣和可用性。也就是断定玉石内质外形的好

坏，而后立意，看做什么题材的作品合适。这就要求创作者，有广

泛的知识和高度的艺术修养，以及深厚的绘画功底，方能量料选定

题材，画出活样。

划活，就是根据构思，在玉料上用笔墨线条将器物的雏形勾画

出来。这在琢玉中是关键的一环，画的好坏直接影响到料上施艺，

有时一件作品要反复地画，才能应工。

琢磨，即具体制做。玉之所以要琢磨，就是因玉石坚硬，必须

以铊为工具，以水和金钢砂为介质，经过铡、錾、冲、压、勾、顺等工

艺，一点一点地完成。玉石琢磨，是一种十分严谨的技艺。创作者

的技术、才思、精神、气质等等因素，都是决定作品成败高下的重要

原因。

碾磨，又叫抛光。它是用紫胶、木、葫芦、牛皮及铜制成的铊

子，将琢磨的粗糙面碾磨平整，并通过氧化铬等一些化学粉剂作介

质，使玉显露出光洁、温润、晶莹的本质。

我国玉雕精品颇多。现将古代的传世之作和当今的名品，略

举一、二：

厘米，

直径 厘米，底深

陈设在北京北海团城的元代玉器“渎山大玉海”，高

厘米，璧厚 厘米，重约 公斤。它

“玉有白章，随其形刻为鸟兽出没于波涛之状”，造型与装饰相得益

彰，是中国玉器中一件罕见的陈设品，也是玉器中的珍宝。

米多，径在北京故宫博物院陈设的青白玉“大禹治水图”，高



厘米的作品。用掏膛的方法挖出厘米的玉料，雕成

围约 米，重 公斤。这是清代乾隆年间苏、扬二地玉器高手

的杰作，也是传世的玉器珍品。

北京玉器厂制作的“岱岳奇观”、“四海腾欢”、“群芳揽胜”和

“含香聚瑞”四件精美玉雕作品，经国家鉴定为“国宝”，现陈设在中

国工艺美术馆，作为长期展出品。

公斤）。是历史“岱岳奇观”泰山，体积之大，份量之重（

上没有见过的。正面玉料的绿色青翠，表现了泰山的阳面，多而密

的绿（翠）化作郁郁葱葱、层层叠叠的树木；料的边缘棱角转为起伏

的山峦，溪水、瀑布、小桥、人物，呼之欲出；料的背面呈深沉的油青

色，正好表现泰山的阴面，与大自然非常相似；山背面的右上侧边

缘恰似一块红棕色的翠，这俏色被凿为一轮红日在山巅徐徐升起，

隐现于彩云之间，绝妙之极。

厘

厘米。正面雕琢九条苍龙，穿云拨雾，翻波劈浪。翠

“四海腾欢”，是当今世界上最大的一个翡翠插屏。高

米，宽

绿的巨龙在白色的云海里恣意翻滚，龙尾的摆动夸张，充满生机。

“群芳揽胜”提梁花篮，是我国历史上最大的翡翠花卉作品。

使原高

花篮中的玉料，使玉料变薄，油青色的原料也因透亮呈浅绿色，花

篮中掏出的玉料制成插枝花，琢成了提梁和活动链条，成为吊式花

篮，异常精美。

公斤的玉料制成。作品分底足、中“含香聚瑞”薰，由

节、主身、盖、顶五部分。以主身和盖、顶组成球形薰，九龙环腾其

上；盖、中节、底足三个部位用深浅浮雕开光刻划出龙、凤、龟、麟和

青龙、白虎、玄武、朱雀。独特的工艺代表了当代玉雕的最高水平。

北京市长城美术品厂近年设计制作的大型五彩翡翠雕件“群

仙祝寿”，经北京工美集团总公司专家鉴定为工艺美术珍品，是当

今世界的稀世珍宝。精雕细刻的人物形象逼真，栩栩如生；俏色利

用，恰到好处。那些仙人喜气洋洋，谈笑风生，生动活泼，呼之欲
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四、玉雕精品识别与鉴定

出。那天宫，壮观奇丽；那群山，重峦叠嶂；那云，从容飞渡。奇妙

的人物景观，给这件精美的玉雕作品，赋于了无限的新意。通过巧

妙的雕琢艺术，滋润着时代的生机与气息，怎不令观赏者喜出望外

拍手叫绝！

还有该厂设计制作的大型翡翠摆件“八仙过海”，经北京工美

集团总公司专家鉴定为工艺美术精品。由于设计的巧妙，雕刻的

精美，所展示出的人物活龙活现，异常生动。那八位仙人各持各的

宝物，踏水如踩云，自然活泼妙趣横生，飘洋过海神秘莫测，不禁令

人无限神往！

鉴别玉器的优劣，首先要看玉石材料的优劣，玉的好坏，主要

是由玉的颜色、玉的性能来决定的。不论是白玉、翡翠、黄玉、青

玉、碧玉，其颜色一定要鲜明。一般来说，以不邪、不灰、而无杂色

者为最佳。

对于白玉、翡翠的鉴别是：

白玉，透明雪亮乳白色，无一微点杂质杂色为上品。肉眼看

去，在玉的周围好似有微亮的光环，光芒四射闪闪发光。

“翡翠”，原是一种鸟的名称。它嘴长而直，有蓝色和绿色的羽

毛，羽毛可做装饰品。这里是指一种高级玉料。绿色、绿蓝色或白

色中带绿色斑纹，有玻璃光泽，可雕琢各种各样的人物、景观、器

物。也叫硬玉。

其二、要看玉器造型。对所设计制做的实物构图，不论是自然

景观，还是万物造像，是否精美异常，对观赏者有无限吸引力则为

上乘。

其三、要看雕刻工艺。对器物上所雕的山水、花卉、鸟兽、人

物，是否精雕细刻精益求精，有无粗糙之处，无半点瑕疵者为最佳。



级，

其四、要看玉器的大小。一件玉器精品，由于材料不同、设计

不同，制作也不尽相同。玉器无论大小都有一定章法，年份久远又

有文物价值的艺术品更为珍贵。

几种容易混淆的玉料的识别与区分：

岩玉的识别：

岫玉与一般玉相比，较为粗松、性软、硬度低，为摩氏

大多为半透明或不透明，无萝卜性石花。

水晶石与玻璃的区别：

水晶石硬度高，不易磨损，破碴处为石性。玻璃性软，硬度低，

易磨损，破碴处发亮光。水晶石手头重，玻璃手头轻。水晶石无气

泡。玻璃有气泡。

玛瑙的识别：

级。常见的有红、绿、兰、褐、

玛瑙比一般玉石硬度高，种色多，光亮足，自古以来为人们所

喜爱。玛瑙质地坚硬、细腻、硬度为

紫、墨等色，质地有透明、半透明、不透明三种。一般以鲜红透明为

上品。国内市场上流行的装饰品，多半是人工烧红的，要注意与自

然生成的红玛瑙加以区别。

值得指出的是绿玛瑙，天然的实属罕见。目前市场上所见的

“绿玛瑙”，并非真品，大都是染色经高温处理后的产品，其绿色浓

艳的，可与高档翡翠相比，几乎可以假乱真，所以应特别注意。

翡翠之鉴别：

级。

翡翠是天然矿石，结构细密、坚硬，绿色大部不均匀，但自然、

有坚性，大都有石花或近似石花之状。有的有绵柳，无气泡，破损

处为石头碴口，暗而不亮，体积重，硬度为

翡翠与玻璃、玛瑙、碧玉有很大区别。特别要说明的是翡翠与

碧玉的区别，碧玉内部常带有黑色斑点，绿色均匀而鲜艳，质地透

明度好但显浑浊。因碧玉没有翡翠珍贵，经济价值较低，而好的碧

玉与翡翠又极其相似，很容易造成失误，必须慎重鉴别。



五、杰出的玉雕艺人

珊瑚的识别：

厘米左右，其质地细腻珊瑚生长在热带深海里，近百年才长

料。珊瑚约有

柔韧，色泽美丽，千姿百态，非常可爱，是一种十分珍贵的雕刻材

多种，多为红色，也有白色和黑色的，以红色为

佳。上等珊瑚贵于黄金。由于珊瑚奇缺稀少，常有仿制品，如料仿

制品、化学仿制品、骨仿制品等。珊瑚纹与人的指纹相似，这是辨

认真伪的主要依据。另外，还可从不同的性质与颜色加以区别。

松石的鉴别：

级，质坚光亮如瓷。颜色有天蓝、

我国是世界著名的松石产地，在国际市场素享盛誉。松石是

一种不透明体，硬度为摩氏

浅蓝、蓝绿、苹果绿等。以天蓝为佳，蓝绿、苹果绿次之，浅蓝、灰蓝

最差。质地坚硬者好，松软者差。含铁纹者以清晰分明为好，线条

混乱者为差。

孔雀石的识别：

孔雀石是铜的表生矿物之一，花纹美丽。好的孔雀石，其质纯

净，无裂纹及细脉穿插，磨光后即显出美丽的深绿色纹带相绕的同

心状彩纹，像孔雀尾。可制作饰物和陈设品。

世界上产优质孔雀石的国家有：中国（广东、湖北等地）、俄罗

斯、赞比亚等。

年，由北京玉器厂成立于 个玉器生产合作社和一个公

私合营厂合并组成，设备比较先进，技术力量雄厚，职工队伍素质

精良，不仅有高度发达的生产管理体系，而且还有自己的“玉器技

工学校”，是我国最大的一座玉器生产企业。

杰出的玉器艺人，首数“四怪、一魔”

北京玉器厂一直是琢玉名家高手荟萃之地。在北京玉器行业



，他首创了有一定故事情节的圆琢人物

中享有盛誉的潘秉衡、何荣、刘德盈、王树森、张云和，被人们誉为

“四怪一魔”（所谓怪魔乃奇杰之意）。他们在现代北京玉器的不同

品种、技艺方面，做了首创工作，并形成了各自不同的艺术风格，为

者后来提供了难能可贵的借鉴。还有著名艺人，如夏长馨、许茂

林、赵德一、刘鹤年、李焕亭、崇文启、张凤歧、贾玉森、刘彬杰、宿

融、蒋通、连继增、王朝凤、王仲元、高祥等，在玉器技艺上也都有不

同的建树。著名的琢玉巨匠、古稀老人王树森、夏长馨更被轻工业

部授予工艺美术家的称号。

（一）首创圆琢人物和组琢人物者　　潘秉衡

潘秉衡（

和组琢人物。其中尤以组琢群像和带风景、带练子的人物、佛像著

称，把圆琢、深浅浮琢和锼空琢的技艺揉为一体，使中国玉琢人物

的创作，进入了艺术领域的新天地。同时，他还恢复和创新了中国

玉器“压金银丝嵌宝石工艺”及其艺术装饰方法，使历史上的“金镶

种

玉”工艺又重新发扬起来。他还创造性地完善了玉器器皿传统品

薄胎工艺，使它成为中国玉器中珍贵的稀世名品。并提出

了使薄胎器皿“明如镜、清如水、声如磬、万里无云”的工艺要求。

台座的整体造型设计，使主体与配件

潘秉衡擅长创制各类玉器品种，每有创作，无不示人以新、奇、

绝。并注重器物与配件

浑然一体，相得益彰。他自己的得意之作，一般均配以不同形式和

质料的台座，如木、牙、景泰蓝等，使整个作品别具一格。

潘秉衡留下的作品很多，如人物作品中的碧玉“待月西厢”，是

一件用新疆和田高碧玉创作的组琢群像，作品选择了主人公

莺莺、红娘和张生在花园中幽会的场面，形象地刻划了“拂墙花影

动，疑是玉人来”的美好境界。加之碧玉深沉而莹丽的色泽，从而

使当时的“良宵美景”再现于人们的眼前。还有珊瑚“黛玉戏鹦”、

翡翠“宝钗扑蝶”、“珊瑚六臂佛锁蛟龙”等等，都反映了作者技艺的

精湛。潘秉衡创作的白玉“蕃莲薄胎炉”，是一件高白脂玉之作，属
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觚十件”（是一块高碧玉琢成的十件器皿）、翡翠“象罍 、　　

高约

于器皿中的珍宝。作品满用缠枝莲装饰，顶蒂与双耳是以锼空花

头为之，整个作品呈现一种高雅珍奇的美感。其它如碧玉“方罍花

碧玺“壮

志凌云洗子”、白玉“压金丝凤纹方瓶”、孔雀石“随形花插”，还有鹦

哥绿玛瑙与珊瑚结合的“玉兰花”、翡翠“火焰驹”等等，都是北京玉

器中的珍品。

（二）擅长圆琢神佛和仕女人物者　　何荣

何荣，曾师承清末名玉师夏文忠，擅长圆琢神佛、仕女。何荣

创作神佛，注重刻划人物性格，神气十足，佛意横生。诸如观音、如

来、天王等，莫不如此。他的作品在东南亚一带，颇著声誉。

何荣所制仕女，形象高洁雍容，装饰上务去繁缛，使之凝练隽

永。如珊瑚“十三妹”，就是这样风格的代表作品。

（三）立体圆琢花卉千姿百态者　　刘德盈

刘德盈，在北京玉器行业中，被推崇为立体圆琢花卉宗师。刘

德盈制作花卉，在圆琢、深浅浮琢以及锼空琢相结合上，得心应手，

挥洒自如。他制作的珊瑚花卉作品，更是风采独特。珊瑚料枝杈

多，性脆，极易折断，刘德盈运用钻、勾、锼空等技巧做的活，清秀利

落，玲珑剔透，上下左右一气呵成。他制作的珊瑚“百鸟朝凤瓶”，

厘米，宽约 厘米，堪称现代北京玉器之佳作。

（四）画雕结合一招鲜因料施艺者　　王树森

多年前，在民族文化宫举办中国民间工艺品展览时，参观

的人们围着一块有水的石头看起来不走了。大家都觉得奇特，怎

么石头里还能长出水来？其实，那石头是块玛瑙，那石头里的水叫

水胆，统称“玛瑙水胆”。在玛瑙水胆底座上刻有“群山发瀑”四个

字，便是这件艺术珍品的名称。当时，这块玛瑙水胆的原材料，来

自东北。材料运交北京玉器厂后，请一些师傅们琢这玉，谁都不敢

应承。后来把这活交给玉器老艺人王树森，他看看材料，想了想，

答应了下来。



年代便成了杰出的艺岁开始磨玉，

多年，是北京玉器行里有

王树森接活后，绞尽脑汁想了一夜，画了七八张画面，从中选

了一张最好的进行设计，大约用了一年光景精琢细磨，才完成了

“群山发瀑”这一玛瑙水胆的创作。其艺术高明之处在哪里？人们

越看越觉得高超：它的外形像中国地图，整个山像一东方巨人，山

顶上云雾缭绕，气势磅礴；山泉从巨人的口中奔腾而出，一泻千里；

山上、山下有小鹿、群鹿；前山有树有水，画面生机勃勃，气象万千，

美不胜收。外界人士评论：实是难得的奇石宝玉，即使有此宝玉，

也难以琢出如此绝妙的画面来。在香港展出时，还特派武装警察

守护。有一外国国王给价几百万元，想买此物，经打电话请示当时

住院的周总理，答覆：此系国宝，由国家收藏，多少钱也不卖。这

样，“群山发瀑”便成了我国的传世之宝了。

王树森，老北京人，从事玉器行业

名的“四大怪”之一。他

人。

年被北京市工艺美术品总公司授

年代后他的技艺有更大发展，是北京市和全国劳动模范，

全国工艺美术家协会会员，

予特级工艺美术大师。

岁那年赶王树森所走过的艺术道路是艰难而不平凡的。他

上军阀混战，母亲把他送到当磨玉工人的父亲身边。

父亲对儿子说：“你留在这儿，可不能出去玩，不要学坏。”王树

森看师傅们做活儿，有的先画后做，有的随做随画，觉得挺有意思。

过了些日子，他和师傅们混熟了，师傅们便叫他给买纸烟、茶叶什

么的。王树森说：“跑腿可以，纸烟盒、包茶叶纸得给我。”师傅们

说：“行！”

王树森用跑腿换来的烟盒、茶叶纸干什么用呢？他看到大婴

孩、哈德门、大刀牌等香烟盒上，有古今名人字画，还有飞禽走兽。

于是，他就在这些包茶叶纸和烟盒背面上学着画画。他发现父亲

床头上有本《典石斋画谱》，父亲不瞧时，他也翻着看看。画谱上有

古代名人、八仙、山水、花卉、飞禽、走兽，他也学着画画。父亲画得



个小骆驼还有个拉骆驼的，

个大铜子吃早

岁那年，父亲便让他上

好，活做得好，求他做活的也多。他看出门道来了，要想琢得一手

好玉，一要有丰富的历史、文学知识，会画图样；二是活要做得巧妙

精细，做什么像什么，别人不敢想的，自己敢想、敢画，别人做不出

的，自己能做，而且做得巧，做得妙，做得怪气，独具一格，才能成为

一个高明的玉器艺人。这样，一颗磨玉艺术的种子，在他的心田上

茁壮地萌发起来。

岁时，父亲让他去上学，每天给他王树森

点。下午放学后，他用省下的给他吃早点的钱到崇文门外万年居、

青山居等茶馆，去听评书。《三国演义》、《红楼梦》、《水浒传》、《封

神演义》、《包公案》、《济公传》、《聊斋》等，他听得简直入了迷。这

样，他对中国历史和传说人物的性格特点、相貌、神态，了解了很多

很多，对他后来提高琢玉艺术很有好处。

年学。在他王树森勉勉强强上了

个大肚子弥勒佛。他上了

个大肚儿罗汉，一天就冲出来了。父亲一

凳做活。第一次，让他做紫晶石的

凳，能画，会使工具，

瞧，乐了。王树森仰头问：“爸，你看这活成吗？”父亲憨厚地说：

“成，小子能！”那天，父亲正做芙蓉石的花边，做一个一块现大洋。

父亲做了两块，也让他做了一块。父亲看他干一天的活比两个小

徒工干三天的活还好还多，第二天便把两个小徒工辞退了。

岁干到王树森从 岁，干了一年多，既能画，又能做活。

有一天，父亲带来几个谈活的人，说：“小王，你爸给你找点活做，做

个岫玉的小骆驼，一块钱一个。”说罢，把原材料撂下就走了。说

张图，不仅连夜把活做来，王树森也真有些奇才。他立刻画了

了，而且蛋黄色的材料运用得非常巧妙。第二天，他带着图纸和做

好的小骆驼到了瑞文斋，先没亮活，只把图样递给掌柜的说：“掌柜

的，你看这图样行吗？”掌柜的一看，

忙说：“行，太好了！几天完活？”王树森从提兜里把做好的小骆驼

递给掌柜的，说：“已经做得了。”掌柜的拿起小骆驼来笑着不肯撒



块现大洋回来，每个小骆驼多要了三块钱，满

手了。王树森说：“掌柜的，这小骆驼做一个多少钱？”掌柜的说：

“已经和你爸说好了，一块钱一个。”

“一块钱能做出这样的活来？”王树森眨着眼问，伸手去拿做好

的小骆驼。

“别价，咱们好说好商量。”掌柜的还是拿着骆驼不放，说：“你

要多少钱一个？”

“五块钱一个。”王树森得意地说。

块现掌柜的笑着说：“就算四块钱一个吧！”说着给他付了

大洋。

王树森拿着

着嘴火了。原来掌柜的已经以为父亲会高兴呢！没想到父亲却

岁便

向父亲说了。父亲是个老实规矩的手艺人，当时觉得面子上过不

去，一气之下气恨恨地说：“你这孩子真怪，你逞能，你行！你作主

吧，以后的事情我不管了！”从此，还是孩提时代的王树森，

挑起了做活和全家人生活的两副担子，他越来越感觉到了担子的

重量，但他心里明白：只要手艺好，就有活做，就有饭吃。从而悟出

了“艺不压身”的道理，他拼命地钻研技术了。他几乎跑遍了北京

的古玩、玉器商店和市场，从那一件件精美的艺术品上，汲取琢玉

的艺术营养。

岁那年，父亲应了一家银行经理制做翡翠卧像马，王树森

原材料是清朝官吏礼帽上的翎子管。父亲拿回来料交给王树森，

说：“谁做，你合计吧！怎么做，经理要见做活的人，亲自谈一谈。”

王树森请师兄弟们做，没人敢应，只好自己去了。经理要求：形状

像休息的马，能当镇尺用，又能当笔架使。王树森领了意图回来，

没直接回家。他跑到崇文门外拴马的地方，去观察马的卧像。低

头、弯腰、闭眼的马都不美，回头马的卧像最理想。他回去量了量

材料，还有余料。于是，他做了一个很美的回头卧像马，还做了一

对环子吊扁豆的耳环。活做得那个好，可以说没治了。可是，父亲



飞向天空，遨游世

回来一看生气了，冷不防给了他一个耳光说：“你的胆子也太大了！

你这孩子怎么这么怪？”是的，王树森确实有点“怪”，怪就怪在他胆

大心细，敢于别出心裁从事创造性的劳动。当王树森把做好的卧

像马交给银行经理时，经理非常满意，一再夸他心灵手巧，请他向

他父亲致谢，这才使父亲受到感动。

后来，王树森什么活都敢应，什么活都能做。珊瑚、松石、翡

翠、玛瑙，用料用色都很讲究。天津有个外国人，慕名而来请他在

烟壶上做几件不重样儿的小佛爷，他也全都能做下来。戒指、镯

子、耳环、项链、西装卡子、浮雕八仙、戏曲人物，他都做得形象逼

真，栩栩如生。

沦陷时期，玉器行不景气，王树森家不能单独支应门户了，他

先后和德义斋、华振号等玉器行拿股入伙或给他们做活。不论是

入股的还是给做活的，他手不离工具天天做，而且经常做一些难做

的活，磨练自己的技艺。有个跑活的人对王树森的作品当面说低

价，背后卖高价，从中卡油，实际拿的钱要高出一两倍，甚至十几倍

几十倍，他也不计较。王树森就是这么个怪人，他爱艺不偏财。

从 年代开始，王树森更加有些“怪”。他的设计更加宽广，

用料更加巧妙，琢工更加精美。妇女骑毛驴的“回娘家”、“红绸

舞”、“渔翁”、“驯虎罗汉”、“达摩”、“济公”、“五子戏钟馗”、“八仙过

海”、“迎春飞燕”、“观音普渡”等等，层出不穷。其中，观音普渡，堪

称妙品。观音慈眉善目，乘巨龙从大海中跃出，

界，普渡众生；善才童子侍奉左右，巨龙昂首挺胸，脚蹬水花，雄健

有力。作品构图新颖，造型生动、自然，做工细腻，是王树森的佳作

之一。

年代后，王树森的琢玉艺术再展宏图，不断攀登新高峰。

在众多的作品中，玛瑙“五鹅”是他俏色产品的杰出代表作之一。

其难能可贵之处，妙在利用了玛瑙的天然颜色，巧妙地设计制作了

这一产品。利用原料的瓷白色，设计为鹅身，红色设计为鹅头上的



年此件被评为中国工

红顶，几粒黑点设计为鹅的眼睛，一片杂色设计为五鹅争食的食

盘。人们看着这一玛瑙五鹅，像是工笔画的，又好似用瓷烧出来

的。五只鹅既形似，又神似，使人越看越出神。这一新颖的设计构

图，是俏色运用绝妙的范例，是玛瑙俏色产品中难得的绝品，堪称

当今的稀世之宝。

近年来，王树森以高级翡翠设计、制作的“五福同喜”，利用三

角形原材料，主体开一圆光，两面设计为天女散花和月里嫦娥的浮

雕，人物动态优美，构图丰满大方。两边角设计为一对相呼应的镂

空雕凤凰环绕仙女翩翩起舞，和玉佩形成了鲜明的对照，底部一个

角是牡丹含苞待放的花蕾，十分精美。

艺美术首届百花奖珍品，获得了“金杯奖”。

（五）堪称一魔“鸟儿张”者　　张云和

张云和，自 年代开始，即以制作岫岩玉圆琢立体鸟闻名。

以后则发展了创制俏色鸟和对鸟，因此被人们昵称为“鸟儿张”。

张云和的鸟主要体现一个“活”字，特别注重北京工艺美术中

的“仿真”传统。所以他制作的鸟，无论飞、鸣、食、宿，都神形毕具。

因之，人们称誉他的鸟能“观其形如闻其声”。张云和创作的“绶带

鸟”、“雉鸡”、“仙鹤”等，著称于世。

（六）玉器器皿纹饰绝技者　　夏长馨

夏长馨，从小习艺即以器皿纹饰设计为主，对传统纹样的装饰

表现力较强。其中尤以青铜器纹饰如饕餮、雷纹、云纹以及螭

等，最为娴熟。 年他创作的白玉“东方巨龙熏”，其全部纹饰

都出自他之手。从顶蒂上的蟠龙到熏盖上开光中的张衡、祖冲之、

张遂（僧一行）、李时珍四大科学家的肖像，无不刻画得精致而微

妙。它代表了玉器器皿纹饰艺人的精巧绝技和艺术风格。

（七）“百鸟朝凤艳春光”作者　　贾玉森

一块偌大的岫玉，历时 年，经玉雕工艺美术大师贾玉森及其

子贾志超之手，以蚂蚁啃骨头的精神精雕细琢，已完成了目前世界


