
第一节　　概述

沧海桑田，斗转星移。近万年前，欧亚大陆的东边，

一片广袤无垠的土地上，繁衍生息着一个个或聪慧或勇

武或勤劳的部族，他们沿着两条大河迁徙，定居于水草

丰美之地。一条大河刚健雄浑，裹挟着黄土滚滚向东；另

一条柔中蕴刚，时而平滑如镜，时而在山崖间激荡。我

们不知道那时的人怎么称呼它们，但今天，我们称它们

为黄河、长江。从那时起，这两条大河就开始默默注视

着一个民族的诞生、融合、拼搏和发展。长江、黄河注

定要与中华民族同生死，共荣辱。

黄河边的部族在风沙和严寒中锻炼了强健的体魄、

朴实的作风，他们有一位尊贵勇敢的首领，叫做轩辕黄

帝。长江边的民族在秀美山水间生就了聪慧勤劳的性格，

他们有着烂漫瑰丽的想象，他们也有一位智慧宽厚的首

领

炎黄子孙。

神农炎帝。五千年前，他们就是有着手足之情的

兄弟，两位首领的热血流淌在他们每一个子孙的血管中，

不论命运让他们生长在哪里，不论贫富贵贱，他们有一

个共同的名字

在人类的历史进程中，文化是一个重要的特征，生
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第 二 节 石 雕

长在中华大地上的我们的祖先在劳作之余，将自己稚拙

但真实的感受、原始却虔诚的信仰、简单又天真的情趣

通过随手可及的石头、泥土等等表现出来，这就是最早

骨针、

意义上的雕塑。在此之前，原始人曾通过精心制造工

刮削器、石刀等等，磨炼了自己的观察能力，具

升华了自己的美学观念。就这样，一代代人的积累终于

开始结出硕果了，中国雕塑史的第一页就这样被人们打

开了。

石头是一种坚硬不易磨损的物质，原始人在制造工

具的过程中大量运用过石头。在对石的性质有了一定了

解的基础上，他们开始尝试利用不易损坏的

石头来进行艺术创作，表达自己的感情。因为

石头坚硬，一旦失误不能逆转，汉语中有了一

个专门的字“雕”。

原始社会的鼎盛时期，被后人称为新石器

时代。这一时期，石雕的器形多样化了，造型

渐趋规则了，琢磨更为精细了。这种进步不仅

反映出人们改造自然的能力进一步提高了，

更为重要的是，形象地表现了原始人审美观

念的演变和提高生活水平的愿望。你能说那

对称的石斧，特别是石斧身上那规则的圆孔

不是艺术创作的结晶吗？你能说那挂在山顶

洞人脖颈上的穿了孔的小砾石不是人类早期

对美的追求吗？不能否认，这就是雕的雏形，

就是石雕艺术之泉刚刚淌出的细流⋯⋯
图 磁山文化石雕头像 河北省武安县出土



第三节陶塑与泥塑

这件出土于磁山文化遗址的石雕头像尽管简

单得让人发笑，但已有了清晰的眉弓、鼻梁、颧骨，

有了圆圆的眼睛和厚厚的嘴唇，这些都表明，那是

创作者对人面结构的观察已经有了一定的深度。

（见图

另一件出土于甘肃马家窑文化遗址的石镶人

面像在工艺上更为复杂了，瞪得圆圆的眼睛十分

有特点。有趣的是，它的眼睛是白色的骨片，再用

黑色的树胶粘上去的。它的头顶有一个小孔，用来

系绳缚在左臂上。人面呈现出强烈的图案化特征，

暗示一种装饰风格在中国原始社会雕塑中诞生了。

（见图

陶器在中国的出现，对于中国雕塑乃至中国人类发

展都有着重要意义。因为早期的石器只是“雕”的雏形，

而以土和水来制器、做偶，则是“塑”的鼻祖。二者一

个做减法，一个做加法，这就是汉语中“雕塑”这个词

语的由来。祖先为陶器的出现编撰了一个美丽的传说，人

是女娲在黄河边抟土造出来的，这不正是泥塑的真实写

照吗？有意思的是，西方神话中的亚当也是上帝用泥土

塑出来的。可以相信，塑是人类早期的加工手段，或说

是艺术创作手段之一。

一件出土于裴李岗文化遗址的“陶人头”，表明古人

已开始对自身的形象产生兴趣，并有了一定的观察和表

现能力了。尽管今天看来，它怪怪的形象惹人发笑，似

乎就是我们身边一个倔强的朋友，也许做工算不上精美，

号墓出土

图 马家窑文化石镶人像 甘肃永昌县鸳鸯池
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漫主义情调的作品

但考虑到这是一件七千多年前人类的作品，其水平就不能

不令人敬佩了。

有一件“陶兽形壶”最鲜明地概括了原始人陶塑中

的那种粗粝和稚拙。它首先是一件器皿，更确切地说是

一个水器。当初作者塑造时，第一需求肯定是要有大的

容量，因此它有硕大浑圆的腹部；为了立得稳，它又要

有几个敦实的足；更要有一个适中的注口和一个通畅的

流，再加上鋬，最主要的是古人那天真而又充满稚气的

构思，这一切使它成为一件几近完美的艺术品。从此我

们可以看出在创作这件作品时，原始人已经在满足实用

需求的前提下，尝试用美的造型去装点生活。同时也可

看出，他们在运用泥土很长时间后，对泥土的性质，烘

烤的温度，都有了较深的了解。尤其是他们掌握的艺术

与器物相结合的器形化的雕塑手法，赋予了实用器物以

新的生命。（见图

陶塑中有一件洋溢着浓郁的浪

《鸱鸮头》，

与其他器物形或宗教用途的雕塑不

同的是，它更像是人们在劳动的间

隙，信手抓过一把泥土，凭着自己的

观察和想象随心所欲捏制的。它有

着似乎坚硬的鸟喙，两只看似漫不

经心塑就却又无比生动的大眼睛，

质朴之余还带有几分灵气和田野气，

堪称动物雕塑的精品。

红山文化的发现将中国文明史

向前推了上千年，这是一个由神庙、

大型祭坛和积石冢群组成的原始人

图 山东泰安大汶口出土大汶口文化陶兽形壶



厘米，颜面宽

宗教祭祀遗址。它证明中华文明那时已跨过

蛮荒时代，进入了一个有组织的社会活动和

有意识的宗教艺术活动的文明时期。红山遗

址中最引人注目的是牛河梁女神像，神像出

土于庙址主址西侧，它残留下来的头部高

厘米，通耳宽

厘米，相当于真人大小。还有一些更大的神

像，几乎三倍于真人，可惜只剩一些肩、臂

的残片。神像后脑与左耳已残，下唇也有些

内收，但五官位置与比例相当准确，特别是

眼睛，用两枚经过抛光的晶莹润泽的淡青色

玉片做镶嵌，使雕像于鲜活中又添了些许神

秘感。女神的形象与我们心目中美丽等特质

相去甚远，甚至显得有些狞厉，这也是人类审美观前后

五千年的差异使然。神像的塑造方法是在包扎了草的木

柱上，分内外两层用不同泥质塑成后磨光着色的。可以

说，如此准确的造型和高水平的塑造技术，出现于五千

年前那个并不发达的年代，是令人惊叹的。（见图

红山文化遗址中另一个震惊世界文化界的发现，是

一小批陶质裸体女像的出土，这几件小小的雕像何以引

起轰动，要从世界范围内的考古活动说起。在欧洲的奥

瑞纳文化、马格德林文化等遗址中都发现了一批女性裸

体像，它们最大的特点就是夸大女性的生理特征，还多

以孕妇的形象出现，因此被人们称为“地母”、“女神”等。

在非洲、美洲、大洋洲的原始文化遗址中，这类雕像都

有所发现。考古学家和人类学家相信，这是一种原始人

类普遍的生殖崇拜文化现象。但在中国这样有着悠久历

史和诸多原始文化遗迹的国家中，居然一直未能发现明

图 辽宁牛河梁出土红山文化牛河梁女神像



陶裸女像图

晰的这类雕像。这次辽宁喀左县东

山嘴红山文化遗址中发现的女裸体

像中，有两件除了头和右臂残缺外，

其他部位还比较完整。她们都有着

浑圆的臀部，左手放在隆起的腹部

上，表现出明确的孕妇形象。西方

发现的这类小型神像被称为生育神，

我国发现的这两件也是生育神，或

被称为农业神，因为农业丰收也是

要孕育的。西方人出于对这种原始

神形的热爱，将其称为“早期维纳

斯”，因而将我国的这几件命名为

“东方早期维纳斯”。（见图

在甘肃的仰韶文化遗址中出土的陶塑人头，更是反

映了原始社会人们朴拙的心境。作品似乎是一件陶器残

留的口部，从头像上方只有一个小孔来看，这件陶器更

多是一种拟人化的艺术品，它反映了原始人一种祖先崇拜

的习俗。（见图

陕西华县出土的《鹰尊》属于仰韶文化庙底沟类型，

圆圆胖胖的身体和形象诙谐的头已经显出了明显的装饰

风格。浑如人形的姿势、写实的鹰喙、粗短的双腿，结

实的充当一个支点的尾巴，尤其是那瞪得大大的眼睛，里

面包含着多少好奇、多少憧憬、多少孩童般的稚气？不

知名的作者凭着对自然的热爱、经年累月的观察创作出

一件不因时间流逝而削减魅力的作品。无论何时，我们

都能在它的身上找到久远逝去的恬淡和人类天性中的童

趣。（见图

类似的艺术精品还有很多，难于一一详述，但我们
头村出土

图 甘肃礼县高寺仰韶文化陶塑人头

红山文化 辽宁喀左县东山嘴出土



第四节　　小结

通过这几件作品已经可以看出陶塑和泥塑在原始

社会时取得的重大突破。因为这种材料特有的可

塑性使人类可以几乎自如地去模仿动物的形象和

抒发自己对神明的崇拜。从而，陶土成为那个时代

最有代表性的雕塑材料，并为中华雕塑文明日后

的繁荣提供了最大的可能。

原始社会是中华文明孕育的时期，也是中国

雕塑传统初具雏形的重要阶段。正是在这一时期，

中国雕塑渐渐形成了一种质朴、内敛、写实蕴涵抽

象、实用兼具装饰的风格。这一风格在日后与中国

传统哲学思想渐趋结合，使得这种艺术风格在几

千年中不断完善、演化，最终作为中华文明不可

分割的一部分确立下来。因此，了解原始雕塑，对于

我们了解中国雕塑史，有着非凡的意义。

雕塑，无论圆雕还是浮雕，也不管陶塑还是泥塑，它

都首先是一种立体艺术。从中国雕塑史第一页起，我们

就不禁想到，人类童年时期是如何热爱这种立体艺术

的？是它与生活须臾不可分，诸如器皿性雕塑；还是它

们诱发了人类艺术的想象，诸如装饰性雕塑。那些未成

形的小猪，那些挑起泥巴权当羽毛的猫头鹰，都给我们

留下了美，留下了先民们的艺术想象。尽管“思想”一

词听起来太严肃，实际上还是体现出了先民的艺术思想。

几千年过去了，先人们的思想、情感通过那一个个

美丽的神话和一件件朴拙的雕塑与我们相连，让中华民

族自强不息的故事一代一代，薪火相传。

平庄出土

图 陕西华县太仰韶文化（庙底沟类型）鹰尊
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第一节　　概述

当世袭取代禅让，当氏族让位　于国家，当掳掠他人

的财产成为天经地义，这一切宣告了原始氏族社会的终

结，昭示了奴隶社会的到来。在人们的印象中，奴隶社

会往往被贴上残暴和血腥的标签，但不可否认的是，奴

隶社会创造了灿烂瑰丽的文化，它使社会大规模分工成

为可能。我们即使仅探讨其中的雕塑部分，也感觉到有

一种使人震撼的力量。这一方面是由于新材料的发现，比

如青铜；另一方面是由于人类认知能力和生活水平的大

幅度提高，特别是生产力的提高。商末周初那些厚实雄

浑的青铜礼器以及上面那些狞厉神秘的花纹常让我们景

仰不已。也许今人会想，上千名奴隶艰辛劳作，就为了

创造那一件司母戊大鼎，实在匪夷所思。但想到没有，正

是由于他们的汗水、他们的智慧，最主要的是他们的虔

诚，才会有那一件件美轮美奂的青铜礼器，我们姑且称

之为艺术品。奴隶们，或说是那一个时代的人，心无旁骛、

矢志不渝地创作，体现的正是那一个时代特有的精神。

从另一个角度说，奴隶社会艺术正是东西方艺术的

分水岭。正是从这时起，东方，或说中国的雕塑艺术开

第二章　　　　奴隶社会雕塑



第二节　　青铜雕塑

始形成寓意深厚、讲求整体、气势宏大的风格。这很大

程度上是融入了中国人的“天命论”意识，这种意识反

映在雕塑上就形成了独有的含蓄和寓意无穷的特色，显

示出一种以合理的抽象和夸张来表达复杂的内容这样一

种艺术思维。而此时西方，尤以希腊的大理石雕像为代

表，开始追求写实和逼真的风格，这更多是受到西方人

线性思维的影响，讲究在真实再现的基础上糅入艺术的

整合。这两种雕塑风格自此开始并驾齐驱地发展，最终

成为两大文明的重要组成部分。它们之间很难作量化的

比较或说有优劣高下之分，更多的是两种民族性的体现。

总的来说，奴隶社会的雕塑艺术成就是以青铜器的

高度繁荣为标志的，但我们也不应忽视石、玉等材质的

雕塑所取得的突破，它们作为历史久远的艺术形式表现

出了强大的生命力，并在奴隶社会文化史上形成了独有

的亮点。

在我国，发现并使用纯铜具有久远的历史，但纯铜

熔点高、质地软，用于制作工具或当作雕塑材料有很大

局限性。因此原始社会的很长一段时间中，石器仍占据

着统治地位。这一铜石并用的过渡性时期又称金石并用

时代。但此后，也许是一个偶然的机会，抑或是经过长

期的摸索，人们发现向纯铜中加入一定量的锡（

铜的熔点会降低，硬度会加大，同时化学性能也会更稳

定，这是一个历史性的突破。当然，考古界有与此相反

的另外一种意见，认为纯铜应该是从铜矿液中经过提取

而成，因此纯铜或称红铜比青铜晚。不论怎么说，从此



一件完美的作品

铜器逐步取代石器，人类社会开始迈入青铜时代。

同期，青铜器被广泛用于兵器、祭祀用具和明器，而

雕塑上的成就更多是从宗教礼器上体现出来。一方面，铜

器，尤其是鼎，体现着国家的权力和威严，因此受到了

历代统治者的高度重视。相传，夏禹时铸九鼎，象征天

下九州。夏、商、周均奉为国宝，视为重器。后来，秦

昭王从周王室取走了九鼎，运输中一鼎“飞”入泗水之

中（另说全部落入泗水）。据传，秦始皇曾派人打捞而未

成功，因此后世人将秦朝二世而亡的原因归为九鼎不全

的缘故。从这个故事中，我们可以看出青铜器在人们心

中占有多么重要的位置，并带有几分神秘的色彩。

青铜雕塑在当时的主要艺术语言，是它的体量和其

上的浮雕或装饰性纹样，而这两者都必须通过精湛的塑

造和铸造工艺表现出来。因此，在介绍一件件经典作品

之前，我们有必要先来了解青铜雕塑的制造过程。在当

时，雕工主要使用陶范法或泥范法，范即模子，它的形

状决定了作品最终的效果（后世人往往用“模范”来形

容优秀的可供模仿、可供学习的人或物）。首先人们塑出

泥形，然后在表面上塑出精美的纹样，待作品彻底完成

后，上涂一层隔离液，然后用细软的湿泥厚厚地敷在表

面上，待干后把它切成一块块并编号，再取下来用火烘

烤使它变硬，有时为了使之不致收缩过大还要加入细草。

然后将原来的雕塑表面刮掉一层以留出空间，需要铸多

厚就刮多厚。然后将外模按序号拼上并固定，再用坩埚

化铜，并将铜液注入内外模的空隙中，待冷却后将模子

敲掉再进行表面处理，一件作品才完成。这一过程听起

来简单，实际上却充满了艰辛和困惑，

往往需要经历多次的失败，比如外模脱落碎裂或出现气

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



厘米，每边口长

泡。但那些铸铜的工奴们在狭窄潮湿的窝棚中，终日与

灼热的金属和弥漫的烟尘为伴，却百折不挠。不但为世

人奉献了无数精品，更总结出了无数宝贵的经验，奠定

了中国青铜雕塑在世界艺术史上的地位。

有几件传世精品是我们必须了解的，比如《四羊方

尊》，它长颈，方口大沿，体高

厘米， 年出土于湖南省宁乡县，其造型雄奇，工艺

精湛，堪称商代青铜器中的杰作，同时还是现存方尊中

较大的一尊。尊的主体部分是由四只高度写实的大卷角

羊组成的，羊头突出于器形之外，羊身共用尊的腹部，羊

腿附于尊的圈足上。四条高浮雕的龙蟠屈于尊的肩上，每

两只羊头之间均有一龙首探出器外。方尊通体刻有精细

纹饰，并有八条镂花长棱脊立于方尊的各边角及四面的

中心线上。整个方尊集圆雕、浮雕、线刻于一体，且将

器形与动物造型巧妙结合。那挺拔的轮廓线与羊凝重的

神情所造成的气势，使人感到一股

无形的力量蕴藏于这有形的方尊中。

（见图

与四羊方尊的威严相比，另有

一些作品则笼罩着一股神秘和令人

畏惧的气氛，如《虎食人卣》。这类

题材的作品还有很多，主要是当时

社会大环境的意识形态已经发生根

本转变。原始社会的平和、单纯、质

朴、烂漫的感觉已不复存在，而随着

余物质的产生，能够使人产生恐

惧和服从心理的标志形象大量出现，

如饕餮、夔与龙凤等。在这些作品
图 湖南宁乡县出土商四羊方尊 青铜



厘米，口长

中，古人充分发挥了自己的想像力，在铜器上体现出了

权威的神化并达到了一种威慑众人的效果。以这件虎食

人卣来说，表现的是一只跽坐的猛虎，正用两只利爪将

一人塞进它那几乎占身体三分之一的血盆大口中。它那

圆睁的双眼，锋利的牙齿，狰狞可怖的面目与它口中惊

恐绝望的人形成了鲜明的对比，整体直观的形象营造了

一种强烈的恐怖氛围。而它的艺术处理方式也是非常特

殊的，它以虎尾和一对后爪为稳定的支撑点，人的两脚

和虎爪融为一体，整体造型具有强烈的雕塑感，表现出

了高度的艺术技巧。同时作者还运用了多种表现手法，比

如盖上的有角小兽，提梁两端的兽头装饰以及遍体的纹

饰，这一切都表现出了作者卓越的艺术才华。（见图

在动物器皿和神怪造型之外，还有一种虽然罕见却

有极高艺术研究价值的雕塑，就是以人面为主要装饰的

器皿，如《人面方鼎》。它也出土于湖南宁乡，通高

厘米，立耳，深腹，柱足。在它的耳侧

缘有简化的夔纹，足上部是兽面纹，腹四角及足上部均

有扉棱。值得注意的是鼎腹四面装饰有四个浮雕人面，人

面比例匀称，相当写实，面宽颐方，大嘴突唇，高颧骨

平额头，两眼凝视，神情肃穆，耳上部饰有角状物，耳

下部有爪状物。对这件作品的解释在文物史上也有较大

争议，因为人面装饰在中国传统艺术中较罕见，所以对

此的观点也是各种各样，有人说这与中国上古神话中黄

帝“四面”有关，亦有人说这就是古代文献中那“有首

无身”的神怪“饕餮”，但无论哪一说都不能否认人面方

鼎高度的艺术价值和历史价值。威严的方鼎再加上逼真

的人面，雕像好像有了灵魂。它像一位俯视人世间的神，

岿然不动而又不可侵犯。同时更像一位把自己和鼎融于

安化县交界处出土

图 商 青铜虎食人卣 湖南宁乡县与



年它在河南出土之后，正逢中原乱世，

厘米，宽 厘米，

一体的雕工奴隶，冷眼观看世事变幻。值得注

意的是，人面结构带有典型蒙古利亚人特征，

明显区别于希腊大理石雕像中的人形。这是不

是我们的祖先意欲把自己的灵魂和生命铸于鼎

中，与世长存？（见图

年出土

在迄今发现的青铜礼器中最大最重的一尊

是著名的商代《司母戊大方鼎》，

厘米，器口长

于河南省安阳县武官村。它在中国文物中占有

重要的地位，这不仅因为它的体量巨大，更因

为它传奇般的历史，在它的身上记载了中华民

族的荣辱起落。司母戊大方鼎从鼎足至立耳通

高

公斤，足见其气势。相传当年数百重

图

雕工用了近千只坩埚，经历诸般考验方才铸

成。整体造型雄浑凝重：方唇，上有一对立耳。

腹部很深，下部微收。平底，四柱足，足内中空。腹部

四周的边框内饰有商周时期常见的兽面纹。鼎足上部饰

有类似的纹样，并有扉棱。整体厚重大方又精致美观，庄

重威严中包含着绮丽的幻想。其名来源于其腹内壁的“司

母戊”三个大字，三字笔迹遒劲有力，成品字形排列。严

格地说，司母戊大方鼎所体现出来的象征意义和历史价

值要大于它的纯艺术价值，它的名字几乎为每个中国人

所熟知。当

外敌入侵，盗贼横行，一些朴实的村民尽了最大的努力

来保护它，但它仍被一些利欲熏心之徒所损伤，一只鼎

耳在被大锤重击百余下后脱落，一个鼎足被锯进约三厘

米深，斑斑伤痕似乎诉说着那一段悲怆的历史，在它的

身上体现出一种中国人特有的不屈和顽强。在战乱年代，

商人面方鼎 湖南宁乡县出土青铜



憨厚中流露出

它就是许多人心中华夏民族历尽磨难却永远屹立于世的

象征。许多再普通不过的甚至于不识字的中国农民为了

它的安危曾抛家舍业、前仆后继，是什么使他们这样做？

他们不是达官显贵，也不是文人学士，但在他们心中，司

母戊大方鼎就是中华民族的化身。只要一个民族的文化

存在一天，这个民族的儿女就永远有为之而战的义务和

责任，那么这个民族就永远不会消亡。今天，国运复兴，

司母戊大方鼎也告别了昔日的颠沛流离，静静地立于博

物馆中，它的魂魄将永远陪伴着我们这些炎黄子孙，就

像曾经陪伴着我们的先人那样。（见图

动物器型。可以不夸张

还有一些铜雕无论是题材还是历史都没有《司母戊

大方鼎》这样凝重，但它们依然称得上出色，如商周时

期青铜器中另外重要的一支

地说，它们中的许多无论是构思还是技巧都超越了它们

所处的时代，即使是现代人也不得不为

之折服。例如《犀尊》，它有着稚拙圆浑

的形态，有着简洁而又高度概括的艺术

处理手法并体现出人与自然和睦相处的

精神内涵，看到这一切，任何人都不得

不承认，这就是那种后世无数艺术家求

索终生而又难以达到的艺术境界。这件

作品使用的是高度写实的手法，并在此

基础上加以适当的艺术夸张，作者的观

察非常细腻，手法也非常统一，无论按

照哪一个时代的评价标准都堪称精品。

在你眼前呈现的就是一只几乎活生生的

犀牛，圆圆的，胖胖的从

一丝调皮，活灵活现却又藏不住那股傻
商图 河南安阳武官村青铜司母戊大方鼎



。还有两件象尊，

气。它所达到的艺术成就我们今天也很难

超越，可以想象，那位不知名的作者如果不

是怀着对动物纯真的热爱，不是把动物看

作和自己平等的生灵，是很难塑造出这样

不朽的作品来的（见图

，而出土于湖南的

如果我们要对它们作一个横向比较的话，

那就必须先对中国文化中的南北差异作一

个大致的了解。中国幅员辽阔，各地文化大

都有自己的特色，而总的可以概括为南和

北两大派别，其中以黄河流域为代表的北

方文化厚重，质朴，大气；而以长江流域为

代表的南方文化则轻灵，华丽，充满了浪漫

的想象。这种对比在这两件象尊上得到了

最好的体现，出土于陕西的那一尊明显更

为朴实和厚重（见图

北方的那

那一件则更精巧，想象更为大胆，特别是在

细节处，如眼部的处理就明显

尊更复杂，更精致，还有鼻尖，嘴部和头上

的饰品也都表现出同样的特征（见图

我们很难对这种风格的分化做出完整的解

答，只能初步说与气候、审美习惯等有关。

同样的风格流派在随后的战国、秦汉和以

后的朝代得到进一步的发展，并确立下来，

以至今日南北之分成为了解中国人性格前

必须考虑的因素之一。

在商周时期的青铜雕塑中，有一个必

须要说而且应该着重描述的部分，这就是

四川广汉三星堆文化。这是一个辉煌灿烂
图 湖南醴陵狮形山出土青铜象尊 商

周图 陕西宝鸡茹家庄出土青铜象尊

图 商犀尊 青铜 美国旧金山亚洲艺术博物馆藏



厘米的立像身穿左衽长袍，其

厘米，座高厘米（身高

的文化，它在为国人，为世界留下无数令人叹为观止的

艺术杰作的同时，也为后世的考古学家留下了数不清的

谜团，更给我们这些后人留下广阔的遐想空间。当我们

看到通高 厘米）的青

铜人像，看到那一件件充满了无拘无束的想象的面具，还

有那一件件仿佛只有在梦中才会出现的器物，这一切都

不禁让人对这些奇迹的创作者产生崇敬和联想：他们是

谁？他们从哪里来？他们去了哪里？这一切的答案都是

那样模糊，那尊高高的立像就那样站在那里，嘴角挂着

一丝若有若无的微笑，似乎永远在嘲讽着什么。它形体

高颀，眼睛奇大，通直的鼻梁，大耳，身躯被有意拉长，

手和脚做了极强的夸张以至显得有些怪诞，右臂高举与

头齐，左臂屈伸于胸前，两手显然持着一物，但如今已

不在，不知是什么了，比较有说服力的应该是持着权杖，

但因找不到实物，所以这一话题也只能为三星堆之谜再

添上一笔。这尊身高

。如果

前裾长过膝盖，后裙及地，袍上装饰着云雷纹，整件衣

服看起来有些像西方的燕尾服，而同样的服装在中国其

他文化中鲜有发现。雕像赤足并佩戴脚镯，具有着一股

野性和粗犷之气。从艺术地位上来看，这尊雕像是同一

时期罕见的等大青铜人像，具有划时代的意义；从艺术

技巧来看，这尊雕像的塑造手法无疑是非常简洁流畅的，

并融入了作者的某种独特的观察方法和创作思路，躯干

处理十分明快，手足尺寸大幅夸张，头部则刻画细致，整

体艺术语言高度统一；从铸造工艺上看，这尊铜像达到

了极高的，几近炉火纯青的地步。很难想象在当时，一

个远离其他文明中心，且人口稀少的部族能够达到这种

水平，这不得不令人赞叹之余心生敬佩（见图
兴镇三星堆出土

商三星堆青铜立像图 四川广汉南


