
绪论

马克思说过：“人们自己创造自己的历史，但是他们并不是随

心所欲地创造，而是在直接碰到的、既定的、从过去继承下来的

条件下创造。一切已死的先辈们的传统，像梦魔一样纠缠着活人

的头脑。”这段话不仅适用于整个人类历史，也同样适用于中国电

影艺术发展的历史和现实。

《中国电影史》这门课程的目的是向学习电影创作的学生们介

绍各个时期主要的艺术运动和艺术思潮、重要的电影艺术家和代

表性作品等，以求有助于了解中国电影的历史发展线索和优秀传

统。为适应教学的需要，我们以教学中现有的影片资料为基础，着

重从艺术发展的角度介绍中国电影的历史。我们希望这些知识能

帮助同学们在将来的创作中更好地继承和发扬中国的民族电影传

统中有益的经验，推动中国电影的不断发展。

一、电影史是学习电影的基本功

电影艺术发展的历史，实际上就是一代一代电影艺术家们不

断探索电影艺术规律，挖掘电影的艺术表现能力的过程。中国有

自己悠久的民族文化传统，有自己特殊的审美心理和思维方式。中

国电影也有着自己特有的电影观众群。当我们在中国这块土地上

进行电影创作时，无论是否愿意，都必须面对中国电影发展的历

史传统。对于这一传统，无论是要继承，还是要突破，我们都必

须了解它。不充分认识这些像梦魔一样纠缠着我们头脑的传统，我

们的一切探索都难免带有某种盲目性。

学习电影史，首先需要了解电影历史发展的一些基本特点。它

们制约着电影的发展方向和发展道路。

首先，电影是一种物质生产和精神生产的结合物。它是近代
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科学技术发展的产物，拍电影需要比较大量的技术、设备和资金

等方面的条件，需要一整套工业和经济体系。这是与其它物质生

产部门比较接近的。因此，电影不像绘画、音乐、舞蹈等其它艺

术门类那样可以较少受到经济和物质条件的制约，创作者有更大

的主动性。同时，由于影片的摄制需投入较大的资本，就需要尽

快收回。这样也使电影的商业性比其它艺术门类表现得更加明显。

艺术本来是离社会经济基础比较远的意识形态方式，但由于这些

因素的影响，使电影的发展与社会和经济的条件及这些条件的变

化有了比较紧密的联系。电影在艺术上的发展也常常直接或间接

地反映出当时的社会政治经济状况或群众的要求。如大危机后好

莱坞影片的泛滥和战后新现实主义的兴起等都是如此。在中国电

影中就表现得更加明显了。所以，电影是艺术创作又是商品生产

是以物质形态体现的精神产品。它有双重特性，不仅受艺术规律

的支配，又受商品生产和价值规律的支配。这种双重作用和双重

价值经常发生矛盾。这种矛盾在电影发展的历史中常常通过艺术

家与制片人的矛盾表现出来。

其次，电影的另一个重要特点，它是一门综合艺术。这不仅

意味着电影中包含了文学、戏剧、音乐、美术、舞蹈等各个艺术

门类的艺术因素和艺术经验，而且还在于有声电影是视觉和听觉

两种传播媒介的综合。从这个意义上，电影是一门非常复杂的艺

术。电影发展的历史在很大程度上是不断探索运用构成电影的各

种艺术因素的规律的历史。这些因素常常是互相影响、互相制约

的。不同的电影风格或流派的形成，也在很大程度上是由于对这

些因素的不同认识和不同态度所决定的。经常注意到这一点，对

于我们理解和认识不同的创作者或电影流派的主张以及它们在电

影史中的地位是有意义的。

与此相联系的是，由于电影中包含了各种不同的艺术因素。所

以，电影不可能像文学绘画等艺术门类那样，可以或者必须是个

体劳动。而电影必须是一种集体的创作活动。这样，影片也只能
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是集体劳动的结果。编剧、导演、摄影、录音、美术、表演等各

个部门的创作劳动是互相制约的，最后完成的作品只能是各方面

合力的结果。所以，在电影创作中，“文”如其人，又不尽如其人。

影片尽管基本上能反映出主要创作人员的创作个性，但是又不一

定能完全正确的反映，还要受到其他方面的影响。而且对于具体

影片来说，有的主要反映编剧的创作个性，有的则主要反映导演

的创作个性。在对于电影创作者与作品之间的关系的把握方面，往

往呈现出比其他个体劳动创作的艺术更加复杂的现象。

最后，电影史的另一个特点就是电影的发展是受到技术条件

发展的限制和制约的。电影是艺术产品，同时又是科学技术的结

晶。从电影产生以来，电影技术发生了非常巨大的进步。每一个

时期的电影创作都受到技术条件很大的影响和限制。许多艺术技

巧的发展也都是随着技术的进步而实现的，许多艺术主张和理论

的产生也是与技术的发展有很大关系的。所以我们在了解一个时

期的创作的时候，也应对这个时期电影技术所达到的水平有所了

解。这对了解电影艺术的发展规律是会有所帮助的。

二、中国电影发展的历史特点

中国电影基于其特殊的历史环境，在其历史发展中不仅表现

出与世界电影发展有共同点，同时也表现出一些独特的特点。因

此，在开始叙述中国电影的历史发展之前，我们有必要先对中国

电影历史发展的基本特点作几点说明。

首先，中国电影与其所处的时代生活和社会历史条件有着特

别直接和紧密的联系。这一点与许多外国电影相比表现得尤为突

出。社会历史的变革直接影响着中国电影在思想内容和艺术形式

上的变革。这是我们认识和把握中国电影历史的一个基本出发点。

其次，中国电影的创作在很大程度上受到中华民族的历史文

化传统和民族的审美心理传统的深刻影响。这有的是创作者有意

追求的结果，但更多的是文化心理积淀的无意流露。它们影响着
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世纪末，当世界文艺从古典时

中国电影民族风貌的形成。

第三，中国电影由于其产生过程中特殊的历史环境，使其与

中国的戏剧和文学保持了一种特殊紧密的联系。尤其是戏剧的影

响，在中国电影的发展中表现得更加明显。这种现象对中国电影

艺术特点的形成和发展道路都有很大影响。这种影响在不同的历

史时期既有积极作用也有消极作用，其中的经验和教训都是应当

记取的。

第四，与世界电影艺术和技术发展水平相比，中国电影的技

术水平相对来说一直比较落后。这与中国整个社会政治、经济、科

学和文化水平有关。这决定了中国的创作者们一方面是在一边学

习、一边摸索，另一方面又是在比别人更艰苦的条件下进行艺术

创作的。

最后，在中国电影中，各个艺术创作部门之间的发展是不平

衡的。有的部门受到较多的重视，而另一些本应同样受到重视的

方面却显得相对不足。这固然与整体技术水平相对落后的状况有

关，但与创作者们的电影观念也分不开。总的来说，在中国电影

中与叙事直接联系的方面普遍发展较快，而对其它艺术技巧方面

（特别是造型方面）的关注则显得不够。

电影是一门最年轻的艺术。

正

期迈向现代的时候，电影刚刚诞生。在中国，当“五四”之后中

国现代文学开始兴起的时候，中国电影才开始故事片创作，无论

从内容上和形式上都还没有摆脱原始状态。在短短的几十年中

努力追赶着现代文艺的步伐，并正在逐步走向成熟。这使我们无

法直接套用传统的历史或文学史的分期方法来叙述电影的历史，

而只能尝试寻找更能反映中国电影发展道路的方法进行叙述。
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中国电影的奠基

年 ）

第一章“影戏”

年～

从电影诞生、传入中国到 年左翼电影运动兴起之前是中

国电影发展的初期阶段。这一时期，中国电影从无到有，奠定了

初步的事业和艺术经验的基础。中国电影的拓荒者们为使电影这

一外来的新生艺术在中国扎下根来，付出了艰苦的劳动。

第一节　　最初的尝试

一、电影传入中国

最初的电影放映

电影的发明，经过了

月

世纪许多科学家无数的探索和实验。

日法国人卢米埃但它真正诞生的日子，通常是从 年

尔兄弟在巴黎第一次公开放映他们摄制的《工厂大门》、《火车进

站》等最初的电影片断时开始算起的。电影形成的时候，正是资

本主义迅速向全世界扩张的时期。电影这个帝国主义时代的新奇

发明，也随着殖民者的足迹迅速地漫延到世界的各个角落，也很

快传到了中国。

卢米埃尔兄弟第一次放映活动取得成功之后，便迅速扩大他

们的影片生产和放映范围。他很快派出了几十个人到世界各地放

映影片和拍摄素材，其中有的人也来到了中国。在现存的卢米埃

尔的影片资料中还可看到当时他的摄影师拍摄的中国集市上卖煎
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年

据说主要是法国影片。第二年的夏天，

饼、理发的人们等镜头。

中国人最早看到的电影也是由外国人带来放映的。

日（光绪月 年中秋节），上海徐园的杂耍游乐场中推出了一

种新鲜玩意儿，人们管它叫做“西洋影戏”。这是关于电影在中国

放映的第一次纪录，它仅发生在电影发明的半年之后。这次放映

年 月，又有美国人

到上海放映电影。这时放映的地点、场次和片目内容都比一年前

要多了。这些美国片商的影片，大多是原来爱迪生为其“电影视

镜”所拍摄的影片。

年在上海建起了中国第一座专业影院

年，西班牙人雷玛斯首先将一些有简单

情节的故事短片拿到中国来放映。后来他成了在中国第一个经营

电影院的商人，于

虹口大戏院。

年慈禧太后

年，北京打磨厂的福寿堂茶馆也开始放起了电影，并很

快传入了清宫。在 大寿时，英国公使送去了

放映机和影片助兴。可是中途发生事故，胶片起火爆炸，从此西

太后下令禁止在宫中放映电影。但这并不能阻止电影放映在民间

的发展，茶楼戏园中放“影戏”的越来越多起来，而且在天津、汉

口、广州等口岸城市也都相继出现了电影，放映活动越来越普遍

起来。

电影刚刚在中国放映时，人们把这种新鲜玩意儿称为“西洋

影戏”、“电光影戏”、“美国影戏”等，后来逐渐简化为“影戏”，

成了中国人早年对电影的通用名称。

在中国最早放映的这些影片大都是些很短的片断，主要有三

种内容：

纪录片：《俄皇游巴黎》、《马德里街景》、《火车进站》等。

特技片：用毯子变女人等。

滑稽片：如两自行车相撞，致使无数自行车撞作一团，一人

睡觉被虫咬所扰之窘状等。

电影最早使中国观众震惊并为之吸引之处，正在于它那梦幻
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般记录和再现活生生的生活图景的本领。当时的观众在其所写的

文章中称这些影片中“人物活动，惟妙惟肖，属目者皆以为此中

有人，呼之欲出也”。他们对这种：“数万里在咫尺，不必求缩地

之方，千百状而纷呈”的奇景惊叹不已，认为电影是“开古今未

有之奇，泄造物无穷之秘”。这可以说是中国人对电影的最初认识。

独特的放映方式

辛亥革命前后，才逐渐开始放映一些有简单故事情节的短片。

在第一次世界大战之前，专门放映电影的正式影院在中国还很少。

绝大多数影片是在茶楼戏园中作为演出间歇时的余兴节目放映

的。这些影片的放映方式与西方初期集市影院的放映方式有很大

不同。一个本世纪初在天津开过影院的英国人回国后在当地报纸

上撰文介绍了在中国经营影院的这种独特的形式。他像中国跑码

头的艺人一样，站在放映场外叫喊着招徕观众入内观看。放到精

彩之处，再停下来收钱，收完钱后再关上灯继续放映。观众也是

坐在桌前边喝茶、吃瓜果边看。每到换本开灯时，卖东西的小贩、

扔毛巾把的跑堂川流不息。影片放映常常与戏曲、说唱以及文明

戏演出穿插在一起。这种茶楼戏园式的放映方式延续了相当长的

时间。直到第一次世界大战后美国的多集长片越来越多地输入中

国，专业影院才逐步取代了这种茶楼戏园式的放映方式。这种独

特的放映方式，影响着人们的欣赏心理和欣赏习惯。它对于中国

初期电影创作者和观众群的形成，对于影片内容和形式上许多艺

术特点的形成，都产生着相当大的影响。

作为帝国主义经济文化侵略的外国影片输入

早期外国影片的输入中国，是帝国主义对中国进行经济和文

化侵略的一个组成部分，许多外国人在中国开设影戏院、建立放

映网、输入影片都是以赚钱为直接目的的。正像人们早就指出的

那样，这些影片除极少数之外，绝大多数“都是把这近代的色情

文化和近代人的性的潜力，兑换为经济价值而博得巨利的”。特别

是辛亥之后开始大量输入，风行一时的美国多集侦探片《红圈》、
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年秋开始的。 年，从

《黑衣盗》等，可说是集诲淫诲盗之大成。这些影片把许多腐朽的

生活方式和文化思想形象地展示给中国观众，带来了相当恶劣的

后果。当时不少犯罪活动都是直接从这些影片中学来的。而且这

些影片中的许多情节内容和表现方法，也成了早期中国电影的模

仿对象。这不仅毒化了观众，也毒化了电影工作者，曾给中国电

影带来了十分广泛的影响。

然而，外国影片尽管带来了种种恶劣的影响，可它毕竟把一

种新的娱乐形式和传播手段介绍给了中国人。电影一旦在中国扎

下根来，就成了中国人类文化的一个组成部分。面对电影市场在

中国发展的现实，也刺激了中国人自己摄制影片的愿望。

二、中国初期的电影生产和电影企业

最初的拍片尝试

最早几年中，在中国领土上拍摄影片的都是些外国人。卢米

埃尔和爱迪生的摄影师都曾到过中国。但他们拍摄的大都是些猎

奇性的素材，如集市上的乞丐、大辫子、小脚女人以及帝国主义

侵略军等等。中国人当然不满足于只在银幕上看到这样的中国景

象，他们也期望能在银幕上看到中国人自己拍摄的电影。

中国人最早的拍片尝试是从

本学过照相的任景丰在北京前门外开了中国第一家照相馆。

他们又为其它一些名演员拍了一些戏曲片段，并

年，这家“丰泰照相馆”已办得相当红火了。老板又想出了

新花样。任景丰和他的照相技师刘仲伦弄了一台摄影机和一些胶

片，请来当时正红遍京城的著名京剧老生谭鑫培，就在照相馆的

院子里拍摄了谭鑫培的拿手戏《定军山》中的几个表演片段。在

此后的几年里，

年，丰泰照相馆失火，这最初的拍片尝试

且拿到戏园子里去放映过。这些影片基本上都是选择的做功、武

打或舞蹈一类以动作性为主的场面。由于这只是最初的尝试，技

术质量还不很高。

也暂告一段落。这最初的尝试虽是短暂的，但它毕竟预示着一个
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年代拍了《阎瑞生》、《海誓》和《红粉骷

新事物在中国的诞生。中国最初的拍片尝试始于戏曲片，这本身

也是一个极富象征意义的历史现象。它反映了中国电影一诞生就

迅速地与民族文艺传统结下了不解之缘。

商业投机风潮与中国电影事业基础的初步开创

国人试着拍了些影片，但没什么可观的成果。

辛亥革命前后，中国的电影摄制停顿了几年。这期间虽有外

年郑正秋、张

石川等人拍了一部稍有简单情节的短片《难夫难妻》。这可以说是

中国故事片摄制的开端。影片以嘲讽的方式表现了包办婚姻的结

婚过程。这部影片的制作者们大都是一些文明戏（与传统戏曲有

很深联系的一种中国初期的话剧形式）演员，影片的编导者对电

影也还知之甚少。影片的拍摄也是像在文明戏舞台上排戏演戏一

样地表演，用固定的机位一个镜头完整地纪录下来。《难夫难妻》

的拍摄尽管还十分原始，但它毕竟开辟了中国电影的一个新的历

史阶段。同年，另一个搞文明戏的人黎明伟在香港也拍了一部根

据庄子故事改编的影片《庄子试妻》，并第一次被带到国外去放映

了。这时中国电影的生产虽已开始起步，但影片生产还时断时续、

很不正规。几年中只出了描写鸦片毒害的《黑籍冤魂》等很少几

部影片。只有进入

髅》等三部最早的长故事片之后，影片的摄制在中国才开始出现

了较大的发展。

在开始摄制长故事片前后的几年间，中国也逐渐形成了一套

电影企业和发行放映系统。中国初期的电影制片基地和发行放映

的市场主要集中在上海。上海当时是中国最大的半殖民地半封建

都市，是所谓“冒险家的乐园”。中国电影一出现就被打上了半殖

民地半封建社会的深刻烙印。其最明显标志就是其商业投机性。中

国最早的一些电影企业大部分都是为了商业投机的目的而兴办

的。许多电影公司只是几个人凑些钱拍一两部影片，赔了本或捞

一把就不干了。这种情况决定了中国的电影工业从一开始就缺乏

坚实的经济技术基础。另一方面由于这种商业投机性，也造成在
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年代末期又由其中一些公司

创作上一味迎合市民观众的低级趣味，粗制滥造地盲目模仿外国

的商业影片。这一切使得最初的中国电影成了一股脱离时代、脱

离人民生活的浊流。

但是，尽管在这种混乱的局面下仍然有一批有志之士对中国

电影事业和艺术基础的奠定付出了艰苦的劳动。如旧中国最有影

响的出版机构之一商务印书馆从 年开始经营电影，次年便成

立了“活动影片部”。它不仅拍一些故事片，还拍了不少纪录片

的是它在

教育影片，在一段时间中坚持了严肃的制片方针。尤其值得一提

年为梅兰芳拍摄的《春香闹学》和《天女散花》两

部戏曲片。这两部影片制作态度认真，在技巧上也达到了当时的

较高水准，比之《定军山》时期已有了巨大的进步。影片把京剧

表演按照无声电影拍摄的需要进行了一系列的改造，在保持戏曲

表演特点的前提下，比较注重运用电影的艺术手段进行表现，在

当时取得了较好的效果，无论是从戏曲片这一片种的创作还是在

为民族传统艺术与电影表现手段的结合等方面都做出了有意义的

探索和尝试。“商务印书馆”活动影片部可以说是中国民族资产阶

级认认真真地把电影作为一种事业来办的开端。

此外，还有一些人虽然开始也是以投机为目的涉足电影，但

最终致力于电影事业并取得了相当的成果。如张石川、郑正秋等

人创办的旧中国出片最多、历史最长的“明星”影片公司，今天

香港“邵氏”公司的前身“天一”影片公司，大中华百合公司，及

其它民族资产阶级兴办的“长城”、“神州”影片公司等，形成了

一批比较稳定的电影生产队伍。在

联合成立了“联华”影业公司。与大量存在的“皮包公司”式的

投机性小公司不同。这些较大的电影公司逐步建立起来一些各具

特色的电影生产和经营体制。“明星”公司是一个规模较大、较集

中的电影制作机构。它陆续投资在上海建起摄影场，不仅自己拍

摄影片，有时还承揽为小公司制作影片或把摄影场租给小公司拍

摄。“明星”自己并不经营影院系统，而是采取出售拷贝和出租分
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中国主流电影传统的形成第二节“影戏”

成的方式发行影片。“天一”则在上海、香港等地分别设立了几个

分厂，生产和管理都相对独立。而且它对东南亚的华人社会很重

视，在影片生产和发行方面都有针对性地对待。而后来建立的

“联华”公司是由几家制片厂和某些发行院线联合组成的。其负责

人罗明佑原来就是一个经营电影院的资本家。他建立起一个从生

产到发行的带垄断性质的综合企业，不仅在上海、北京等地分别

济力量和竞争能力。进入

设厂，还在华北等地区拥有自己的影院系统，使其具有较强的经

年代后，这三家大公司都有所发展，

形成了“三足鼎立”的局面，成为左右中国电影市场的主要力量。

这些电影公司对中国电影发展的历史功罪各有不同，但它们的出

现为电影艺术的发展提供了一定的物质基础。有了这种事业的基

础，中国电影才有可能在艺术上逐渐进步。

一、郑正秋与“影戏”传统的建立

郑正秋与张石川

从

年代中期以前中国人对电影的通用名称，直到

年代初期开始，中国的电影生产开始逐渐走上轨道。与

此同时，中国电影也开始在艺术上逐步形成了一套创作方法和创

作风格，它渐渐形成了一种传统，它对这以后中国电影的发展产

生着十分深远的影响。我们可以把这种传统称为“影戏”。“影

戏”是 年代

左翼电影运动兴起之后才逐渐被“电影”一词所取代。实际上，

“影戏”这一名称很形象地反映了当时电影创作的特点，也反映出

当时的电影工作者的电影观念。一位当年曾从事过电影编剧的老

文人回忆初期中国电影时讲道：“电影初到中国，也称为影戏。大

家只说去看影戏，可知其出发点是从戏剧来的”。中国电影传统的

形成正是与当时的戏剧有着直接的关系的。这一点在当时郑正秋、

张石川等人为代表的电影创作主潮中很明显地表现出来。
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》第 集〕，并

年）是中国电影事业的开拓者，也是

年，张石川、郑正秋等人组成了明星影片公司，很快便

领导了当时中国电影创作的潮流。这主要是由于郑正秋所起的作

用。

年～郑正秋（

早期最主要的电影艺术家。他早年以“药风”为笔名从事戏剧评

论，主张戏剧应是改良社会、教化民众的工具，对提倡新剧、改

良旧剧做了不少工作。辛亥革命之后，他参加了中国第一部短故

事片《难夫难妻》的创作，担任编剧并与张石川联合导演。在这

部影片中他以嘲讽的笔触抨击了封建婚姻制度对人的摧残。这之

后郑正秋曾一度离开电影创作，进行了不少文明戏的创作和演出。

“明星”公司成立之初，其主要负责人张石川所实行的创作方

针与当时大多数投机性电影公司相去无几，主要作品是些滑稽短

片等商业性影片。虽然其中的《劳工之爱情》等影片在制作上较

别人精致一些，但总的来说成果甚差。后来改按郑正秋的创作主

张实行，才使经营和创作有所起色。郑正秋坚持主张以艺术形式

进行社会教化的方针，把他丰富的戏剧经验运用到电影创作中来，

形成了自己独特的创作风格。

年由他编剧、张石川导演拍摄了长故事片《孤儿救祖

记》〔剧本梗概见《中国新文学大系（

取得了巨大的成功。影片讲述了一个曲折动人的故事，描写女主

人公余慰如在丈夫死后受到诬陷，被赶出家门。她含辛菇苦地带

大了遗腹子。后来孩子进了祖父办的义学，并在一次意外的机会

从坏人手中救了祖父，使祖孙、翁媳得以重聚。这部影片的内容

是“善有善报、恶有恶报”的封建因果报应思想和主张平民教育

的资产阶级改良思想的混合体。这在中国电影创作中是很有代表

性的。在艺术形式上，《孤儿救祖记》没有像当时大多数中国电影

那样盲目模仿西方电影，而是从中国传统的叙事艺术和舞台戏剧

学习了许多表现方法运用到影片拍摄之中。《孤儿救祖记》是中国

电影成为一种有民族特色的、独立的艺术形式的一个开端。它的
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年～ 年）是“明星”公司的另一个主要创

成功不仅在经济上拯救了“明星”公司和初兴的中国电影事业、促

进了对电影的投资，而且在艺术上奠定了郑正秋在当时电影创作

界的领导地位，推动了他的艺术主张的传播。这部影片的成功在

使“影戏”风格在中国电影发展中占据主流地位方面起到了重要

的作用。

此后，郑正秋又根据著名的鸳鸯蝴蝶派小说《玉梨魂》改编

拍摄了同名影片，并相继拍了一系列以妇女生活为主要题材的影

片，表现了他对封建伦理和婚姻制度压迫下的妇女所寄予的深厚

同情。这是郑正秋创作的主导方面。

作为电影编导，郑正秋在艺术创作上也取得了相当的成就。然

而就像当时有人曾指出的那样：“他不懂电影技术，有的是人生的

阅历、舞台的经验”。郑正秋作为中国电影的拓荒者，其主要的功

绩并不是把某种电影语言的具体表现手段介绍到中国来了，除了

在电影事业的开拓方面的功绩之外，最主要在于他开创了中国电

影从现实社会生活和从戏剧舞台艺术方面吸取丰富的创作养料的

优良传统，为中国电影艺术道路的开辟奠定了基础。郑正秋有丰

富的生活和舞台创作经历，他比较熟悉当时的生活，了解观众的

喜好，善于虚构故事、烘托情节。因此他的作品比较能够抓住观

众，特别是受到市民观众的欢迎，成为当时不少创作人员学习和

模仿的对象。

张石川（

作人员，同时又是公司老板。他主要从事导演创作。“明星”前期

的大部分重要作品都有他的参加。与郑正秋相比，张石川更注重

在创作上适应商业性的需要，但是在对电影的艺术追求方面他们

之间有着很多一致的地方。尤其是张石川特别善于利用情节的起

伏控制观众的情绪，造成较强烈的剧场效果。

郑正秋和张石川的影片创作，许多取材于以往成功的文明戏。

他们的合作者也多是来自文明戏。这种情况在当时其它电影公司

也相当普遍。因此，文明戏作为初期中国电影的主要艺术来源，在
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“讲故事”

很大程度上影响着中国电影的创作面貌。由于郑正秋、张石川等

人的影片在商业上所获得的成功，使不少创作人员都模仿和学习

他们，在艺术风格上受到他们的很大影响。使这类我们可以称之

为“影戏”的创作风格成了初期中国电影创作的主流。

“影戏”主流电影的一些特点

这些主流电影主要表现出以下一些特点：

这些影片大多披着一层社会教化功能的外衣，鼓吹所谓

“含有褒善贬恶之意义”的主旨。以此为依据来编演故事。

影片的创作原则是以戏剧化冲突原则为基础的。它们把

即情节的曲折生动作为衡量影片叙事成功的基本标

准，注重影片叙事中的传奇、巧合等因素的应用，注意结构的跌

宕起伏和严密有致。同时使人物形象的塑造服务于情节叙事的需

要，常常把人物明显地分为善恶两方，在双方的冲突和撞击中展

开情节，其结果则大多数都是以善良战胜邪恶而告终。

在影片的时空表现上以较大的叙事段落的戏剧性场面中

展开的故事来完成影片主要的表意任务，并把影片镜头语言的时

空构成主要用于展现这种戏剧性的段落场面。

）在环境造型中重指示性轻再现性。摄影造型上重展现性

轻表现性。表演与场面调度上注重单向、平面和大景别等等。

中国初期电影所积累的这些经验和形成的这些特点，为后来

电影创作的发展奠定了基础。中国电影艺术正是在这一基础上开

始起步的。初期中国电影的这一套创作经验，在郑正秋等艺术家

的影片中可以结合成感人的艺术形象。但是在其他大多数创作者

手中却很难达到那样的成就。这在很大程度上是由于初期中国的

这些源于文明戏的主流电影与商业投机有着深刻的联系。它们严

重脱离社会现实，忽视艺术规律，只是为了迎合市民观众的欣赏

趣味而进行编造。这最集中地表现于一些末流的小市民电影之中
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年大革

二、市民电影的末流

在旧中国，电影的观众主要是上海等大都市中的中下层市民。

他们一般文化素质和艺术旨趣都比较低。电影对他们来讲就是一

种廉价的娱乐和消遣工具。他们面对生活的艰苦、社会的混乱等

种种现象虽有所不满，但又无能为力，只好藉电影作为一种逃避

和解脱的途径。电影观众的这种状况在很大程度上决定了商业电

影的发展方向。许多出于商业投机心理而从事电影的人为了赚钱，

便大拍迎合这类观众趣味的影片。在这种前题下影片生产中的模

仿和粗制滥造的现象便十分明显地呈现出来。 年郑正秋改编

拍摄《玉梨魂》取得商业的成功之后，人们群起仿效。很短的时

间内就有大量的鸳鸯蝴蝶派文人涌入电影界。特别是

电影园地里一时间竟出现了杂草恶株丛生而良苗受抑的不

命失败之后，整个社会形势的恶化，更促进了中国电影界的浊流

翻滚

正常局面。

年创办“天一”公司时就以“弘扬中华民

在上海这块半殖民地半封建的土地上，由于封建文化和帝国

主义文化的不同影响，市民电影也产生了不同的创作分野。其中

最有代表性的是以邵醉翁的“天一”公司为代表的维护封建传统

的倾向，和王元龙等人的反映帝国主义奴化文化的所谓“欧化”风

格的影片。邵醉翁

族文化”相标榜，但实质上他宣传的是忠教节义那一套封建文化

的糟粕。他的《忠孝节义》、《立地成佛》等一系列影片都是如此。

而王元龙极力模仿和崇拜西方文化中腐朽没落的东西。这在《透

明的上海》、《探亲家》中表现得淋漓尽致。

年前后，随着中国电影事业的发展，市场竞争加剧。从

绝大部分创作者们更不得不放弃自己的思想和艺术追求而卷入日

益混乱的商业角逐。为了吸引观众，在电影中先后掀起了古装、武

侠、神怪等一系列热潮，使这种末流的商业性市民电影彻底统治

了中国影坛。在这些影片中，赚钱是唯一的目的，艺术上便自然
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第三节　　新文人的旧电影

一、新知识分子进入电影界

最早参加到电影中的新知识分子

最早参加到电影中的新知识分子是洪深。洪深是中国现代话

剧的开拓者之一。他早年曾留学美国， 年刚回国后就开始涉

足电影。 年他不顾许多亲朋的反对，参加了当时备受鄙视的

电影业。他于

而然地放弃了严肃的追求。因此大部分影片不仅在思想上毫无可

取，而且在艺术上也粗制滥造。比起郑正秋等人的较严肃的影戏

创作来，这些影片毫不顾及社会效果，而在艺术上它们则是向郑

正秋等人模仿，在许多艺术的基本构成原则方面都表现出共同的

特性。所不同的是，它们把文明戏舞台上的消极因素更多地带到

了影片之中来。正是这些末流的市民电影与郑正秋等较严肃的创

作一起，为中国电影中“影戏”传统的形成奠定了最初的基础。

在初期中国电影圈中，占主导地位的是那些与文明戏有较深

关系的人们，他们从思想方法上基本属于五四之前的旧知识分子。

中国的资产阶级和小资产阶级知识分子加入电影行列要晚得多，

在当时的影响也要小得多。但是他们在艺术思想和艺术方法方面

则与后来电影的发展有着更直接的关系。

年就写作了中国第一个电影剧本《申屠氏》

第〔《中国新文学大系（ 集〕。进入“明星”影

片公司后，他从 年起先后创作了《爱情与黄金》、《少奶奶的

扇子》等一系列影片。从整体上看，洪深这时的电影创作虽然在

思想深度和社会意义上比他同期的戏剧创作略有不及，但仍不失

严肃。在艺术上，他吸收了国外电影戏剧的经验，表现了独到的

艺术特色。特别是在人物的心理刻画上取得了一定的成就。
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长城 、“神州”

大约于此同时，另一些知识分子也在进行着探索。由这些知

识分子组成的“长城”、“神州”两家影片公司的创作较明显地反

映了这种追求。“长城”公司提出“问题剧”的口号，主张用电影

反映社会问题。“神州”公司则主张“潜移默化”地用电影影响人

们的世界观和生活观。他们大都受到新文化运动之后的“为人生

而艺术”的主张的影响。

生”、“批评人生”、“调和人生”、“美化人生”。他

“长城”公司的主要创作人员侯曜便主张以电影艺术“表现人

年编导了

影片《弃妇》，描写一个要争取独立的妇女被社会恶势力迫害致死

的悲剧故事。他根据莫泊桑的小说《项链》改编影片《一串珍

珠》时，添加了丈夫为赔项链而挪用公款被捕的情节，这也反映

了其表现社会问题的愿望。

田汉早期的电影主张

年组织了“南国电影社”，筹拍了《到民

在这些知识分子之中，田汉早期的电影主张提得最明确，也

最有代表性。田汉

间去》和《断笛余音》两部带有明显民粹派色彩的影片。田汉把

电影看作是“人类用机械造出来的梦”，强调电影是借胶片“宣泄

现实世界被压榨之苦闷”。这种宣泄的主张强调的是作者的主观因

素，这在当时是很有意义的。

影戏”主流电这一时期的知识分子电影在许多基本方面与

影是相当接近的。他们都重视电影创作的社会功能，也很注重向

戏剧经验的学习和借鉴。但是由于出发点的不同，他们与“影

戏”之间又有着很多不同。“影戏”是要“惩恶扬善”，在很大程

度上是“代圣人立言”。而知识分子电影则从主题、题材、立意的

个人色彩都要浓一些。这不仅仅是艺术风格上的主观色彩更浓了

一些，同时也表现出其社会批判的意识与“影戏”电影之间的差

别。
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