


放映，抑或发行 年以后的生产——供

选择做一部电影产业的发展史，对于我如同一次冒险，而恰恰因

为如此，在整个的写作过程中，一路上充满了新奇、疑惑、忐忑不安

和豁然开朗⋯⋯这所有的感受到最后汇总成了三个字：成就感。

计划经济和市场经济对“产业”的解释有所出入，背景各有不同。

当前的中国正处在计划经济向市场经济转型的变化时期，对“产业”

一词的使用率颇高。而电影作为特殊的产品与商品，对其产业的界定

有着多种的表达，尚未形成完全的统一。我的这本书只倾向于电影产

业的链条，即制片

应 销售，专注点集中在电影产业循环的上、中、下游的构成和发

展。这样做尽管会显得保守，但是安分守己。而产业化，我的研究没

有轻易涉猎，产业化的首要前提是完全市场经济，中国实行市场经济

才是近 年的事情。其次，产业化的内涵和外延远远超出了行业本

身，它的社会辐射面要广泛得多，“产业化是建立在统计学的基础上

才能够把很多的金融链条、生产链条、销售链条等串起来，这是需要

所以，目前中国的经济环境尚待成

年的罗明佑转向

研讨会述要》，载《电影艺术》

大量的报表和统计才能确定的。”

熟，产业化是产业发展的方向。

段。在上世纪

百年以来，中国电影的产业进程几经摇摆，始终徘徊在初级阶

年代，美国好莱坞迅速完成其产业化的时候，中国

的电影业也有过一次机会，经营电影院放映业已

投资制片业，成立“联华”影业，很快与“明星”、“天一”形成三足

鼎立之势，和其他两家的自产自销相比，“联华”在行业垄断上先行

电影企业经营高层

年第

杨步亭、王中军、何平等《跨领域交谈，冀开拓新途

期。



二八”打断罗明佑的产业链条，随后持续了 年的

了一步，电影产业有了规模化的势头。这时，日本侵华战争开始，

“九一八”、“

多年的“和平崛起”，

抗日战争，使上海的老电影业几乎丧失殆尽。“崇洋”的罗明佑曾经

将许多诸如“独立制片人”等美国电影的概念引进至中国，但是他在

业内同辈人中却落下了“好大喜功”、“唱高调”的口碑。这一次是“外

患”。解放以后电影产业国有化，在计划经济的体制下，纯粹意义上

的市场消失，但产业结构依稀尚存，产业链的循环仍在运转，经过“十

七年”的倾力打造，电影业在国家经济生活中扮演起了一个角色。十

年“文革”暴风骤雨般袭来，这一次是“内忧”。因此，电影作为大

投入、大产出的行业，其产业的发展对国家的政治、经济状况有所要

求，一般来说，是在一个国家的经济上升期，需要有一个长时间的平

稳发展阶段。正是因为中国的经济已经有了近

所以现在提出产业及产业化的问题才具有现实的意义。

年历史面前，个人观点实在太渺小了，我不敢任

电影产业的研究是一块处女地，学术界对它的开发刚刚起步。这

本书所完成的是对百年电影产业线索的一次梳理，在这一写作中，秉

承着以史实为依据，以文献为准绳，一切从史料出发，用事实说话的

原则。在浩瀚的

意放言，这是一个笨办法，却是老实的态度。

“大胆地设想，小心地求证”是胡适的一句名言，抛砖引玉，希望

我的初衷和努力能够得到读者们的理解。

月年

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com







一、晚清娱乐业中的影戏

世纪以后，西方世界开始进入工业文明，在他们的眼中大清国

炮的攻势。以

是一个“停滞的帝国”，然而，昔日的固若金汤最终抵御不住坚船利

年为标志，中国被迫打开了门户，开放了口岸。于

是，沿海，特别是开埠的上海西风东渐，在最能体现世风的娱乐业中

开始有了变化。过去小农经济时的传统娱乐方式受到了冲击，西方的

跑马场、戏院、舞厅和西餐馆陆续地进入百姓的日常生活，广为被接

受。

世纪的五六十年代，电影的前身

严格地说，在电影尚未发明的时候，中国人就有了“观影”的经

验。在

月年

年

月初八日至十五等日，在大马路四美园内有奇样外国画张，绘在玻璃

面上，每日晚六点钟开门，七点钟时可以赏玩。”而该报在

月 日的一篇观看幻灯的报道更为详细：“礼拜四晚六点钟时，在沪

城同文馆内，观西士带来灯下画景数十套，掀空玲珑，无美不备。其

小套如名花异卉，人物山水，奇禽异兽，固已目不给赏，他如英国京

都城池屋宇，以及冰洋凝结，更有引人入胜之妙。嗣观一大河，河上

造一大桥，桥上行轮车，桥下行轮船，新奇巧妙，出日意表。其大套

则见地球循日而行，星月交辉，护日护月，了如指掌。另有一画，能

分昼夜，如中原日出之时，即西国日入之际，一明一暗，互相转运，

而昼夜分矣。及观轮船行海，益信地体之圆，洵足增人智慧。至若人

骑马上，倏忽马又骑人，并有人头忽然落地，转瞬人头归原等套，又

技之小焉者也。观者无不击节称赏。”

幻灯出现在了上海。

日的《上海新报》登有一则“请看洋画”的广告：“本



二、电影传入中国，放映及影院

日）上的《观演影戏记》，月

，其

日。

年，上海当时著名的丹桂大戏院也放映影戏了：

这种新奇的观看形式吸引着越来越多的人们，渐渐地形成了一定

的规模。到了

种种新奇迥非昔比，座上诸客无不击

“见灯光明亮倍于前夜，俄闻八音琴鸣，则幕上月洞已现无数奇葩异

卉，若牡丹，若荷芙，若兰菊，皆采（彩）成五色，绚烂迷离。顷刻

之间又如皓月当空，明星坠地。忽又变成一花篮，其篮内水波微动，

灵妙异常，真莫测其底蕴。

节称赏。”

年这是一则刊登在《申报》

其中被细致描绘的放映效果和观看者雀跃的心情，正是影院的雏形及

电影所带给人们的感受。

月年 日，清人颜永京环球游历归来，为赈济两粤、山

并自行解说，连演

东的灾民，在上海的格致书院（格致中学）放映了幻灯片《世界集锦》，

天，引起了轰动，被当作新闻事件。据记载，虽

票价贵为

，“后至者皆坐中庭芦棚下”

角，但每次演出能容纳百人的格致书院的大堂都“观者云

集，后来者至以不得容足为憾”

场面可见一斑。由此，新的观赏形式和围绕它的观众群之间便酝酿出

一个未来巨大的商机：电影院产生了。

关于电影传入中国，有着不同的说法：首先是 年上海中华

影业年鉴社出版的《中华影业年鉴》里，程树仁在著述《中华影业史》

时说：“新式影戏由洋人输入中国之时期”，“⋯⋯影戏输入中国、不

过二十余年、由香港以至上海、由上海以至内地”，这一史料是得到

普遍认可的。 年郑君里在他的《现代中国电影史略》中基本肯

定了这一点，但是由香港传入除了以至上海，还有“北平，从此再转

入内地”。而且，“电影输入香港的正确年代与经过，已经无可稽考。

香港自一八四二年起便成英国重镇。一方面电影最初的摄影机是经英

人格林（

氏（

）之手发明于一八八八年，第一部电影亦为英人强根

首先完成（一八九四年）。从这些事实看来，电影由香

生活与伦理的近代化》，天津人民出版社① 李长莉《晚清上海社会的变迁

页。

月年

年出版，第

《重演影戏》，载《申报

《观影戏后记》，载《申报》③ 日。月年
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日，现摘录如下：月

港转入中国的见解，是相当可靠的。”权威的香港电影史料说明，香

港的电影放映比上海的首映日还要早半年，是中国最早的。 再者，有

观点认为电影是从法国传入的。解放后， 年出版的《中国电影

发展史》中是这样记述的：

十二年） 月

园 徐

年初，卢米埃尔雇用了二十多个助

年

手，经过训练，分别派到世界各地去放映他的影片，⋯⋯在两年之内，

‘他的观众遍布于五大洲’。这样，中国、印度和日本就都在

先后有了电影的放映。”虽也有人持否定意见，指出卢米埃尔的助手

到过印度的孟买，没到过中国。卢米埃尔没有记载派往中国的摄影师

的名字，他的目录里也找不到在中国拍摄的记录。但是，这一说法在

香港方面得到了证实。

年（光绪二

有很多史料都证明，中国电影的发展与世界电影的诞生几乎是同

步的，而且是从商业放映活动开始的。就如郑君里所言：“当时的电

影商业，亦和早期的京剧一样，附属于茶院里面。”

日

弄

日上海《申报》副刊的广告栏中，刊登了

在上海苏州河北的西唐家弄（今天潼路 支弄）徐园的“又

年

一村”，西方商人放映“西洋影戏”的广告，这是中国的第一次电影

放映，也说明距卢米埃尔兄弟于 日这一重大发明后月

最迟 个月它就显身上海了。《申报》上的广告是首则电影广告，其

中所云的“初三”是阳历

候　　　　虎　　　　文　　　　设　　　　仍　　　　夜　　　　三初

法戏串客戏影洋西

火焰光电巧奇样新造定

彩　　　　

五　　　　哪　　　　螯　　　　玉　　　　火　　　　蛤　　　　水秦

鱼　　　　堂　　　　樹　　　　蜊　　　　漫淮

遮　　　　斗　　　　化　　　　富　　　　银　　　　斗　　　　金画

灯　　　　宝　　　　龙　　　　贵　　　　花　　　　法　　　　山舫

兴　　　　以　　　　芳　　　　奇　　　　玩　　　　名　　　　内　　　　君　　　　同　　　　　　　　　　乞初

预　　　　助　　　　谱　　　　花　　　　异　　　　稀　　　　附　　　　在　　　　好　　　　爰　　　　巧七

白　　　　雅　　　　曲　　　　群　　　　果　　　　古　　　　设　　　　园　　　　诸　　　　蒙　　　　会日

年出版。

角二位每资游

余慕云《香港电影掌故》，香港广角镜出版社



庆茶园等处放映，在公共租界天华茶楼的放映连演

月年 日在上海《趣报》上发表的《徐园纪游叙》一文，

徐园的首次放映是将影

提供了徐园放映的纪录短片目录：“⋯⋯堂上烛灭，方演影戏。第一

出为《马房失火》，第二为《足踏行车》，第三为《倒行斛斗》，第四

为《酒家沽饮》，第五为《广道驰车》，第六为《瞻礼教堂》，第七为

《左右亲嘴》，第八为《春度玉门》，第九为《扑地寻欢》，第十为《空

场试马》，第十一为《水池浴戏》，第十二为《造铁击车》，第十三为

《执棍腾空》，第十四为《秋千弄枝》。以上各出，人物活动，惟妙惟

肖，瞩目者皆以为此中有人，呼之欲出也。”

年左右因拓宽

片穿插在“戏法”、“焰火”、“文虎”等游艺杂耍节目里的，此后，延

续放映了几年，多为法国影片。徐园的原址早在

马路而拆除了。

自 年后，上海的流动电影放映一般都是由西方人来经营，场

所在茶馆、酒楼里另辟单间，或在公园搞夜间放映，另售门票。最早

的露天电影放映场所是处于南市的西园和新园，在夏天，这种娱乐和

消暑合一的活动吸引了观众。不久便出现了专营此业的电影放映商：

美国人雍松 年 月来到了上海，先后于大马路（今南京东路）、

二马路（今九江路）、四马路（今福州路）一带的天华茶楼、奇园、同

角，四等

余天，售票价

角，按清政府“制钱”角，二等 角，三等格为头等

与银元的兑换比率，票价很贵。这一年的 月

戏报》第

日，上海出版的《游

号上，刊登了一篇《观美国影戏记》的文章，它详细记

载了 月间雍松在奇园放映的内容：“⋯⋯近有美国电光影戏，制同

影灯而奇妙幻化皆出人意料之外者。昨夕雨后新凉，偕友人往奇园观

焉。座客既集，停灯开演，旋见现一影，两西女作跳舞状，黄发蓬蓬，

憨态可掬。又一影，两西人作角抵戏。又一影，为俄国两公主双双对

舞，旁有一人奏乐应之。又一影，一女子在盆中洗浴⋯⋯又一为美国

之马路，电灯高烛，马车来往如游龙，道旁行人纷纷如织，观者至此

几疑身入其中，无不眉为之飞，色为之舞。忽灯光一明，万象俱灭。

其他尚多，不能悉记，洵奇观也！观毕，因叹曰：天地之间，千变万

化，如蜃楼海市，与过影何以异？自电法既创，开古今未有之奇，泄

造物无穹之秘。如影戏者，数万里在咫尺，不必求缩地之方，千百状

页。出版，第

年《上海电影志》，《上海电影志》编纂委员会，上海社会科学院出版社



；和香港一样，由于中法战争，开放通商口岸后，广西也较

月

年也来到上海，先在四马路升平茶楼、乍浦

而纷呈，何殊乎铸鼎之像，乍隐乍现，人生真梦幻泡影耳，皆可作如

是观。”这篇对影像的观感，权可作中国影评的第一篇。另外，西班

牙商人加伦白克于

雷玛斯

路跑冰场和湖北路金谷香番菜馆放映。后因片源陈旧，营业不善，就

将放映机及胶片等全部转让给他的朋友西班牙人安东尼奥

再后又迁往四马路的青莲阁（茶

年，雷玛斯接手放映业务以后，开始仍在乍浦路跑

冰场内放映，后迁至大马路的一间粤商茶院同安茶居内，“茶资（即

票价）高涨至五角，由雷氏与院主共分。⋯⋯当时因售价过高，又无

新片为继，演期仅及二星期而止。”

下院，原在福建路东面，后迁移）。雷玛斯极善经营，在上面是茶馆，

雷氏的这个青莲阁放映

面是娱乐场和商场的青莲阁租一间房，挂起一张白布做银幕，雇佣了

几个穿得红红绿绿的印度人（也有一说是中国人）在大门口洋鼓洋

号，吹吹打打，并且时常撩起门帘露出白幕，招徕路人。“当时海上

娱乐事业，并没有现在发达，张园愚园以外，在中心地点而最为人所

注意的便是青莲阁。内地人士到了上海，不到青莲阁算是件羞耻的事

情，加之中国人为好奇心所动，也很情愿挖出几个铜元去见识见识外

洋新到的活动画片。虽然是时间只要十五分钟，片子大多是破碎不

全，看的人已经很是满意，营业因此发达。”

年

点是上海的第一个电影固定放映点。

与此同时，“据 日的《华宇日报》这份当地有史

可查的最早电影放映记录看，其首映地点在香港的上环大安台的重庆

戏院”

年出现了一些临时的电影放映点。就

年法国领事馆举办过小型的电影放映活

早地接触到了电影。台北从

连中国的南疆边镇龙州，

动

又造访过皇宫。

；而作为京城的北京，由于其地位显赫，电影在这里既流于市井

年，北京的商业街道连电灯都尚未安装，一个不

知名的外国人带了影片、放映机、发光器，租借在前门外打磨厂的福

寿堂放映。内容均为《黑人吃西瓜》、《脚踏赛跑车》、《美人首旋转和

司

郑君里《现代中国电影史略》，载《近代中国艺术发展史》，良友图书印刷公

年出版。

谷剑尘《中国电影发达史》，载《中国电影年鉴》，中国教育电影协会

年出版。
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萨特爵士进献了电影放映机一台和影片数套，梅逊

寿辰，英国驻北京

定。

年

年慈禧太后庆祝

微笑或者花衣作蝴蝶舞》、《马由墙壁直上房顶》等短片。第二年，又

有一中国商人林祝三自欧美归来，携带放映机和影片也在前门外打磨

厂借天乐茶园放映，这是中国人自己运外国影片在国内从事电影放映

的开始。而在清廷皇宫，

公使厄恩斯特

在宫内放映时，仅放了三本，摩电机发生了炸裂，慈禧认为是不祥之

兆，从此宫里不准再放映，并令随去的放映师叶荣廷（清时三善水会

多徒弟）三日不得进食，撵出宫去。

扳头，京师电灯公司技师，后为北京第一代电影放映技师，门下有许

年，清廷派五大臣出国考

年就已经有了日本租界放“天下第一活动电光影戏”的

察，其中之一端方带回一台电影放映机。翌年，宴请载泽时以“演电

影自娱”，还令“何朝桦作通判说明”（解说）。不料中途又发生了爆

炸，何朝桦等人被炸死，也被看作是不吉利，以至于在远离朝野的江

浙尽管

年浙江警察局和巡警道却仍有“电影有涉危险，未广告，但到了

虽然政令挡不住潮流，慈禧太后也曾在

便轻视”的禁令及《取缔规则》中“不得租借外国人机器影片”的规

年为笼络人心，违

然而，新兴的电影与保守的中国朝廷之间缘分并

背两年前的话送了一台放映机和数套胶片给世居定远营的宁夏塔王布

希格，以供享用。

不大，它反而在民间有着丰厚的土壤和勃勃生机。

月 日，天津《大公报》在刊登英商快利洋行的题为

“活动电光影戏出售”的广告中首次使用了“电影”一词：“兹由外洋

运到新式电影机器一副，并影片六十余套，其景致异常可观，兼有游

戏影片甚多，见者莫不捧腹⋯⋯”。电影的放映到了这一时期已经发

展得势不可挡了，市场的需求和良好的经济效益使很多专营此道的

人，既有中国人也有外国人都不约而同地看到了这一点。首先在天津

年 月

年，北京东

日，美国电影商人租用法租界内的权仙茶园（今滨江

道与吉林路交叉口）放映电影，不久更名为“权仙电戏院”，它是天

津的第一家，也是有记载的全国首家电影院。随后

安电长安街北，开办了由外商经营专为外国人放电影的电影院

影公司，开始放映有情节的侦探片、滑稽片，这在当时清光绪三十三

李庆跃《宁夏电影史话》，宁夏人民出版社 年出版。
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虽然同一年，香港中环也出现了外商办的

年

天时报》上有所记载。随后，前门大栅栏的大亨轩后改名大年的

观楼，每晚电影满座。所放影片尺寸甚短，除滑稽片外，只有戏法和

西洋风景。北京西单牌楼西单市场的文明茶园，前门外小椿树胡同路

西的“平顺电影”，前门外大栅栏的庆乐园，也先后放映了电影。到

了第二年，影院的数量仍在不断地增加，同样是前门外大栅栏又开了

三庆园的“开明电影”，东安市场二月开了吉祥园。此后，西城护国

寺街的和声园，西单口袋胡同的新丰园，西四西安市场的西庆轩茶

园，都相继放映了电影。

“比照”、“域多利”电影院和港人李璋、李琪办的“香港影画戏院”。

但真正能和北京形成一南一北局面的是上海，雷玛斯在青莲阁之后

幻仙戏院（在

又有了幻仙戏院，据周剑云和谷剑尘的记述都是“跑马厅用芦席棚搭

盖的”，“在幻仙时代已有长片侦探片输入。新闻片和风景片不过附属

映演而已。幻仙时代的券价起码要一角小洋，那时已经算得很贵了”

（谷剑尘）。郑君里对此的看法是独特的，他认为“

年租赁了乍浦路海宁路口的溜冰

西藏路），从几点看来与美国的‘五分钱戏院’相似：它已经脱离茶

院而开始具备一种独立的商业底规模，开映的节目也就是《火车大劫

案》一类的侦探短片；而且，它又是日后大规模电影事业的发展之资

本积累的根源”。雷玛斯果然在

个座位，取名“虹口活场，用铁皮搭建一座简陋的房子，能容纳

号。动影戏院”，人称“铁皮房子”。当时的地址门牌是乍浦路

年 月 日开幕，首映西片《龙巢》，一时观者如潮，这是上海第

一家正式的电影院。这家影院不久进行了改建，改为钢筋混凝土砖木

结构，座位增加到 只。

年后改为虹口月

年由日本人租赁经营，改名为东京活

日又将原名改了回来，动影戏园。

大戏院。经《上海电影志》统计，早期上海的电影院大都是外国人投

年又在北四川路（今四川北路）海宁路口

资经营的，而且比较集中在虹口一带，雷氏新建虹口活动影戏园后，

号新建维多利亚影

戏园，装饰富丽，内设豪华酒吧。 年由葡籍俄国人郝思倍（

）在北四川路

英商林发在海宁路江西北路口开设了爱伦活动影戏院；

号开设爱普庐活动影戏园；专门出租影片的

年雷玛斯

汪流主编《中外影视大辞典》，中国广播电视出版社 页。年出版，第
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在虹口东武昌路 号开设东和活动影戏园。

在静安寺路（今南京西路）再建夏令配克影戏馆；同年，日本商人

年西班牙人古藤倍

）则在南市方浜桥新建共和影戏院（今为中华影剧院）。

年，在中国从事过拍片的意大利人劳罗 将四川北路

江路口原粤商曾焕堂修建的福建大戏院改为上海大戏院，也放映电

影。而雷玛斯在这一年又在东熙华德路（今东长治路 号）建起了

万国大戏院，在原卡德路（今石门二路新闸路口）新建了卡德影戏院。

年的时间里，先后出现了 座影戏院。在不到

日开幕时，规模堪称第一，装潢时髦华丽。

开设了北京电影园；

不仅在将现代文明产物

在这一时期，雷玛斯是一位值得大书一笔的人物，他与雍松等人

电影传入中国，与普通百姓亲密接触的进

雷玛斯又在霞飞路（今淮海中路

程中起到了先行作用，与此同时，还把电影作为娱乐业的产业概念通

过他们的经营确立了起来。当时，在虹口北四川路海宁路周围，先后

有维多利亚、爱普庐、爱伦、上海和原虹口、东和等外国影戏院，一

时竞争十分激烈，对雷氏的维多利亚形成夹击包围之势，营业受到影

响。因此雷玛斯经过缜密的考察，决定在静安寺建夏令配克、在中虹

桥建万国，在卡德路新辟卡德，使其从事的电影放映业在上海称雄一

时，组成雷玛斯游艺公司。至

家电影院，而其中的夏

号）建成恩派亚影戏馆（今嵩山电影院）。再加上原来的虹口和汉

口的九重，于是雷氏游艺公司旗下已经有了

年才拆除），地理上具有充分的优势，是建在上海中区的

令配克影戏园（今新华电影院）是最值得一提的，它存在的时间长达

年（

年第一家影院， 月

经营上也独到，以放西片为主，在中国国产影片崛起之时也提供了机

雷玛斯的动产与不动产相加总计不下百万，直至

会。后来有声片诞生，夏令配克又第一个改造安装有声放映机。这样，

年他离沪回国，

足以号称“电影大王”。郑君里在以后评价雷氏所控制的上海半数影

院时认为，“这就形成有利于外片在华发展之最初的一个大规模的连

环影院”。

年

与上海的洋化相比，北京的影院要本土化得多却并不逊色。据

月平安电影公京电影业史迹》一书的考证，概况如下：

司停演扩建，第二年

新开业，由英籍印度商人巴立（译音）经营；

月改名为兴利平安电影公司（现儿童影院）重

年前门外大栅栏大

观楼电影园正式开业；

年

年华北电影公司又在东长安街老北京饭店

月，中央公园、公安电影院相继开业；



月前门外香厂路新世界电影场开业，“新世界是仿照上海大

年 年

年

日开幕，月

年

二层楼：东首电影场，本游乐场不惜巨资，自运外洋各种新

世界的形式兴建的”，是北京最早的多功能游艺场，从一楼到五楼集

戏院、杂耍场、商场、菜馆、茶楼、照相馆、屋顶花园和咖啡馆等于

一体，“

年

片，京津均未演过，如新电奇异事以及各种游戏变幻，精奇能令阅者

如身临其境，与他家大不相同”； 月城南游艺园电影场建成，

月，前门外香厂路东方饭店屋顶花园电影场开业；

“由北洋政府时期曾任督军的李准（时称李军门）投资，经理是广东

人彭秀康。城南游艺园位于现在的友谊医院一带，占地面积约两万平

方米”。同年

年年真光电影剧场在东安门外大街南的总院新址开始兴建，

月落成，它按照当时国际流行的设计，罗马式建筑，规模大而豪华，

座位舒适，设备齐全（自备发电机、盥洗室和西式厕所、冷热水管），

冬夏均设抽气机保持空气流通。北京《晨报》有记载：“东安门大街，

真光电影总院，因工程伟大之故，虽加工赶建，尚未竣工，不得不延

数日，诸国之戏院，亦不多观，而办事之设施适合我国之社会，且本

院之设原为社会之进步”。作为首屈一指的影院，真光对观众有着严

月真光的另两家分院

格的公德要求，选片标准较高，观者多为知识阶层，票价也比别处贵。

由东安市场内丹桂月和

月东四年开业的还有

戏园改建的真光电影院、中央公园的真光电影分院也相继开业；　

月的开明电影院（东安市场内吉祥园改建），

月

牌楼隆福寺景泰茶园改造的隆福寺电影院。也在这一年建成的西城绒

日停业，一个线胡同西口内路南的中天电影台，到了

至

月以后在西长安牌楼南、北新华街北头路西租得三亩多空地，搭盖凉

日首映世界名著《卢棚，落成中天电影花园，

宫秘史》，共 大本。至此，北京的电影院大大小小，前前后后已迅

速发展到了一二十家。当时的电影院沿用了老戏园的规矩实行男女分

座，有的女散座设在楼上，男散座在楼下。也有的用木栏杆将男女观

众的座位分开，只有包厢允许眷属同座。关于戏资（票价），依据电

影院的条件、影片好坏及放映场次而定，按包厢、优等、头等、二等、

三等进行收费，有固定价格，也会调整浮动。较大的影院实行先期售

票或预定票的办法，除少数几家大影院外，一般不实行对号入座。

到了上世纪 年代初电影已经从新鲜的舶来品变成流行时尚，

几乎在全国称得上城市的地方都有电影院出现。郑逸梅在他的《影坛

旧闻》中描绘过在北京看滑稽戏的感受：“⋯⋯这闯祸者做出许多丑怪



三、从“被拍”到“自己拍”

《定军山》的诞生

月，慈禧太后死后，清朝已是宣统

机声轧轧中，后面射来一道白光，布幔上面立即出现了

乞怜相，观众为之哈哈大笑，认为很是滑稽，带着满意的心情离场而

去。”而作家秦瘦鸥则记述了家乡嘉定县城放映电影的情况：“⋯⋯在

一间普通的平房里面，最远处高挂着一大幅白布，中间就是两行横行

的条凳。

由山水、树木、房屋、车船、人物等等，有活动的，也有不动的。”

年的

此可见电影的普及，它的印迹不仅留在了普罗大众的记忆里，也存于

文人墨客的笔端。在

三年。上海城“自治公所”公布了“取缔影戏场条例”，凡七条规定：

“开设电光影戏场，需报领执照”；“男女必须分座”；“不得有淫亵之

影片”；“停场时刻，至迟以夜间十二点钟为限”；如违犯，“经查察属

雏形，民国成立后，上海“市政厅”依然沿用了它。

实者，将执照吊销，分别惩罚”，这一条例成为中国电影检查制度的

清廷对此的高

度重视同时也说明电影的放映已形成了一个不可忽视的行业，与一些

电影的发明国或发达国家不同的是，电影业在中国发端于放映，而后

带动了拍摄制作，两者结合共同构成了电影产业的发展。

在中国人自己拍摄电影之前，已经不止一次地被外国人摄入了镜

头。李鸿章便以其身份的特殊成为了第一位“明星”， 年

月

月，

日抵达美国，受到了这位钦差大臣起程出访，经过欧洲后于

总统等高级官员的欢迎。美国缪托斯柯甫电影公司把其在纽约的活动

拍成短片《李鸿章在格伦特墓地》、《李鸿章乘车过第四号街和百老

汇》。这只是电影发明以后半年的事。

里卡尔顿前往年，美国爱迪生电影公司派出摄影师詹姆斯

印度、中国，先后到达我国被割让的殖民地香港、澳门，内地的广州、

上海，拍摄当地风光、见闻。事隔一年后将这些素材编辑成《香港码

头》、《香港商团》、《香港总督府》、《香港街景》、《澳门河景》、《广州

码头》、《广州船载中国旅客登岸》、《上海警察》、《上海街景》等多部

汪流主编《中外影视大辞典》，中国广播电视出版社
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鸿章》（《北京紫禁城

［美］陈立《电影：萌芽阶段》

纪录短片发行放映，有说法这些影片现存于美国国会图书馆。

威廉逊也将纪录片素材，与

年，“义和团运动”爆发，一时激起了外国人来华拍摄纪录

片的兴趣。一位不知姓名的外国摄影师拍摄了被俘义和团团员遭处决

的场面；英国两名摄影师纪录了许多关于义和团的素材并编成英国传

教士遭到义和团袭击，后被英步兵营救的《袭击教会》；而曾在卢米

埃尔公司担任过摄影师的英国人詹姆斯

演员表演合成一部短片《中国教会被袭记》，据说有对前一部片子模

仿的痕迹；另外，日本东京经营彩色版画的吉泽商店派出照相师柴田

常吉、深谷驹吉为特派员到北京拍摄八国联军镇压“义和团运动”的

《义和团事件》一片，共 本，是公开放映最早的日本新闻纪录片

这一时期美国的摄影师也陆续地来到了中国，在华域克公司

年 罗森陶的一部《上海南京路》月的目录上，有战地摄影师约瑟夫

霍姆斯拍的北京风景是罕见的早期皇

的短片，内容是：“这是一条拥挤的街道，影片中出现行人、黄包车、

轿子、一名骑脚踏车的洋女子，一队锡克教教徒和两个德国军官。”但

他由南非到达北京所拍的“我见到整个地方被毁坏，紫禁城惨遭蹂

躏”的素材不知去向；另外还有几位美国人同样拍摄到了平定“义和

团”后的北京，其中一位皮顿

城的纪录片 。而后，美国缪托斯柯甫一比沃格拉夫公司拍摄的《李

是在北京夏宫（颐和园）李鸿章与八国联军

首脑签订不平等条约的情形。另还有《北京前门》、《天津街景》、《火

车抵达天津站》等短片发行放映。

年日本放映主近邻日本也是早期进入中国拍摄的国家之一，

万英尺。

高松丰次郎在台湾巡回放映从日本带来的十多部影片的同时，又奉日

驻台湾总督之命拍摄台湾风光片以歌颂其在台统治，共

月

年日俄战争爆发，英摄影师罗森塔尔随日军到东北拍摄新闻片，

日在伦敦日本公使馆内放映。法国百代公司派摄影并于次年

师 柯布索夫拍摄了新闻短片《处决红胡子》（《处决李同》），日本

东京吉泽商店、广目屋等机构也派人随军拍摄。

再后来仍有记载：意大利人劳罗 年来沪，先经营影片放映，

后购置一架爱脑门牌木壳摄影机进行拍片活动。先后有《上海第一辆

郦苏元、胡菊彬《中国无声电影史》，中国电影出版社 年出版，第

年出版。［日］岩崎昶《日本电影史》，中国电影出版社

载《中国电影研究》第
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卷，开始准备。身处商界的任庆泰广结社会名流，尤其与梨园

年法

电车行驶》、《西太后光绪帝大出丧》、《上海租界各处风景》和《强行

年），并出租摄影棚。剪辫》等。定居后其收购影院（

等剧片段，曾在西城新丰市场（口袋胡同）的

国百代公司还在北京广德楼戏园拍摄过著名武生杨小楼的《金钱豹》

和何佩亭的《火判官

和声戏园、天乐园等处放映。

外国人镜头里的中国和中国人是带有其主观色彩的、不全面的，

甚至带有偏见和不真实，它所表达的西方人观点长期以来给中国的形

象定了格。但对中国电影的发展而言则起到了积极的刺激作用，经过

了十年的耳濡目染，中国人终于开始了自己的电影实践。

年生，

年，中国的第一部影片《定军山》在与电影亲缘关系最近的

照相业显身了。北京丰泰照相馆的老板任庆泰（字景丰，

他

沈阳人）早年在一家照相馆里当伙计，后自费到日本学习照相技术，

年在北京琉璃厂土地祠开设的丰泰照相馆是当时京城颇为著

年改造为茶楼式的“影戏园”。

名的一家，生意兴隆，规模也日渐扩大，拥有照相技师和学徒十余人，

还兼营照相器材。据说任庆泰曾多次应召为王公们拍照，被慈禧赏赐

四品顶戴。除此之外，任庆泰更是位实业家，盛年时，他投资创办过

“保和堂”、“庆馀堂”、“老德记”等几家中、西药房和桌椅木器店、汽

水厂。最值得一提的是任庆泰经营的“大观楼”，由他投资的商场中

的一间娱乐场所（有可能是“大亨轩”）改建，是当时一家较早放映

电影的固定点， 年的一场大

火使之破产，只得停止拍片，典当其他产业，只剩下大观楼影戏园，

年“大观楼”再次开业，改建成真正意义上的电影院正是任庆

年泰苦心经营的结果。而 月重新开张的“大观楼”已经易手，

与他没有关系了。正是由于经营电影放映，任庆泰时感片源乏味且不

足，萌生了将“静照”拍成“活动照片”的想法，于是，他便到东交

民巷德国人开的祁罗孚洋行购得法国制造的木壳手摇摄影机一架、胶

片

人士过从甚密，照相馆的橱窗里也常摆些名角的戏照。因此，他的第

一次拍摄目标便选择了国粹京剧，著名老生“谭派”创始人谭鑫培的

代表作《定军山》，有记载说这年“上半年的一天”，在丰泰照相馆中

院天庭，挂上白幔，利用日光，由该馆最好的摄影师刘仲伦掌机。机

器一转起来，二百尺一盒的胶片，拍拍停停，前后共三天，拍摄下谭

时正值谭鑫培的

鑫培表演的“请缨”、“舞刀”、“交锋”三个片段，共完成了三本。当

诞辰，据说稍后他还拍摄过《长板坡》中的片段。


