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第一章　　规模空前的戏曲

改 革 运 动

一、戏曲改革运动的兴起

世纪末已出现了完整的中国戏曲的传统是悠久的它在

戏剧形式，

品

世纪已产生了许多有名有姓的剧作家和他们的作

尽管古希腊戏剧和印度戏剧的起源也许更久远些，但它们在

漫长的历史发展过程中都曾经突告中断，而只有中国戏曲才从它

诞生的那天起便绵延至今，从而使中国戏曲有可能在漫长而又从

不间断的历史发展中创造出灿烂而又辉煌的艺术，达到极高的水

平。

南北朝的“代面”描写兰陵王

中国戏曲是从民间的“草台”上成长起来的，因而它与人民

生活和社会斗争具有密切的关系

胡人寻兽为父报仇的故事唐代的“参军

带假面冲锋陷阵的情境；“踏摇娘”描写一苏姓女人的不幸生活；

“拨头”则描写西域

戏”就是由于讽刺一个贪官污吏小参军而得名的元杂剧是中国

戏曲的黄金时代，以《窦娥冤》为代表的一批剧目，暴露了广大

人民在苛政下的苦难生活，对元代社会的民族压迫和阶级压迫作

了深刻的揭露和控诉。明清传奇虽多为“才子佳人”之作，但在

这些卿卿我我的悲欢离合中也反映了资本主义萌芽在中国的出现

和人们对个性解放的朦胧追求。由于中国戏曲以人民的生活作为

它的主要内容，表达人民的好恶爱憎，抒发人民的喜怒哀乐，所
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近百年来，帝国主义的入侵使中国

以中国戏曲具有高度的人民性。

但是，中国戏曲在近千年曲折而又艰难的流传中，不可避免

地受到封建贵族阶级和宫廷的利用以及统治阶级思想的侵害，从

而在人民性的精华之外，也夹杂着封建性的糟粕和毒素。尤其是

入半封建半殖民地社会，随

的威胁。商品经

济虽使戏曲进入了城市的大舞台，但是得到的却是恶性发展，产

、趣味低级、甚至黄色下流的剧

目

年则只有 场，是场，而

年的

年的 ，演出场

年的

年的

着农村经济的破产，戏曲在农村的生存受到严重

生了许多艺术性不高、内容荒诞

如“恶性海派”）。

当时在许多大城市的舞台上，演出场次最多的不是那些宣传

正义、同情弱者、反对压迫、怒斥奸佞和歌颂美好爱情的剧目，

而是一些丑化农民革命、宣扬色情迷信的（大劈棺》、《盗魂铃》、

《铁公鸡》、《血滴子》、《纺棉花》等戏。在这种情况下，中国戏

曲的衰落自然是不可避免的。

年间北京、武汉、建国初期中央文化部艺术局对

年演出剧目

年只剩下

上海京剧演出的情况曾有过一个统计，北京：

个，到 个，是

场，年约 年只有 场，为

个，到 年只有 个，是

年是

年演出剧目约

演出场数 年只有场，

年的

年上演剧目约

。最能说明问题的是上海。上海虽称“东

方大都会”，市内剧场林立， 个，可到了

个，占 。演出场数 年年只剩下

全年高达

。京剧是鸦片战争以来，唯一走红的剧种，它的衰败尚且

如此，其他剧种的绝境就可想而知了。

当然，近百年来中国戏曲的衰败与末路同新文化运动对这一

传统文化所持的片面虚无观点也是有关的。新文化运动的先驱者

约

数

武汉：

年的

场，是
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年他就为延安平剧院题词：“推陈出

年，他在看了该院演出的

们在批判“孔家店”的同时，把中国戏曲这一宝贵的传统文化也

而使中国戏曲和现代话剧在‘五四”以后长达

当作封建垃圾完全予以否定。他们极力排斥戏曲而推崇话剧，从

年的时间里，

形成了鲜明的对比。现代话剧在新文化运动的宠爱和推动下从无

到有，欣欣向荣，迅速发展；而中国戏曲则因被排斥在新文化运

动的洪流之外而日渐衰微，自生自灭，到建国前夕已岌岌然濒临

灭绝的境地。

中华人民共和国的成立为中国戏曲的复兴带来了希望。首先

是党和政府极其重视戏曲这一中华民族的珍贵遗产；其次，农村

的土地改革和城市的社会改造，使广大人民在当家作主的幸福生

活中重新燃起对戏曲的浓厚兴趣。但是戏曲要为新的时代和新的

人民服务，必须清除千百年来封建主义积落在它身上的糟粕和毒

素，用社会主义思想重新予以观照，才能进入社会主义文艺的光

荣行列，所以，建国初期作为振兴中国戏曲的第一步，首先是对

中国戏曲进行谨慎而有步骤的改革。

毛泽东早在《论联合政府》中就曾明确地指出：“农民

这是现阶段中国文化运动的主要对象。”而在所有的文学艺术中，

戏曲是中国农民最喜闻乐见的形式。所以，毛泽东对戏曲改革一

向给予极大的关注。

新”，鼓舞他们进行戏曲改革。

年

《逼上粱山》后便立即热情洋溢地给该院编导演职员写信，盛赞

他们“做了很好的工作”，并高屋建瓴地指出：“历史是人民创造

的，但在旧戏舞台上（在一切离开人民的旧文学旧艺术上）人民

却成了渣滓，由老爷、太太、少爷、小姐们统治着舞台，这种历

史的巅倒，现在由你们再巅倒过来，恢复了历史的面目，从此旧

剧开了新生面。”正是在这封信中，毛泽东第一次提出了“旧剧

革命”的问题。 月，在中国戏曲改进会成立前夕，毛

泽东又为该会题词：“推陈出新”，指出戏曲改革的方向。
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对戏曲改革工作也极为关心，

月，毛泽东在中国共产党七届三中全会上，作《为争取国家

内容与形式的和谐统一。”

年

年

财政经济状况的好转而斗争》的报告时，还特别提出要不失时机

月，中国戏曲研地进行“旧有文化事业的改革工作”。

究院成立，毛泽东又根据建国后各地方剧种蓬勃发展的情况，更

加全面地提出“百花齐放，推陈出新”的戏曲改革方针。

除了毛泽东外，作为当时中央人民政府政务院总理的周恩来

年在全国第一次文代会上，

周恩来在大会的政治报告中就明确地阐述了旧文艺的改造问题。

他说：“凡是在群众中有基础的旧文艺，都应当重视它的改造，

这种改造首先和主要的是内容的改造，但是伴随这种内容的改造

年

而来的，对于形式也必须有适当的与逐步的改造，然后才能达到

月，他在接见参加文化部

年

全国戏曲工作会议的代表时又明确地提出了戏曲改革的任务，他

说：“要以歌颂人民反映人民的真实生活、教育人民的戏曲报答

人民，要把人民的力量鼓舞得更雄伟，这就是戏曲改革的光荣任

务。” 月，他为中国戏曲研究院题写的“重视与改造，

月，他又根据全国戏曲改革的初步经验和

团结与教育二者不可缺少”的题辞成为戏曲改革中对待旧艺人的

基本指导思想。同年

教训，及时地颁布了《关于戏曲改革工作的指示》。明确指出：

对旧戏曲“必须革除有重要毒害的思想内容”，“不应放任自流，

而应采取积极改革的方针”，但在改革过程中他又提醒大家必须

警惕“某些反历史主义的、公式主义的倾向”。《指示》在积极推

进改革的同时，还为戏曲改革工作制定了一系列切实可行的政

策，从而保证了戏曲改革沿着健康的道路发展。由于党和政府对

戏曲改革的高度重视和积极领导，并为此投入大量的人力、物力

和财力，中国的戏曲改革自然蓬蓬勃勃地开展起来，并使中国当

代戏剧的历史也以轰轰烈烈的、规模空前的戏曲改革运动开始了

它的第一幕。
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月，北京市军事管制委员会所属文管会，曾应广大群

月

当时，戏曲改革面临着三大任务：一是改戏；二是改人；三

是改制。其中“改人”是根本，“改戏”是目的，“改制”是保

证改人”、“改戏”都必须先从“改制”做起。所以从 年

起，在文化部的统一布署下，全国各地的私营戏曲班、社（除梅

兰芳京剧团外），都逐步改变为全民所有制或集体所有制的戏曲

剧团，从而废除 原班、社中的封建隶属关系在改制的同时

全国各地、各级文教机关还为艺人们举办了各种讲习会和进修

班，以帮助艺人们提高文化修养和马克思主义思想、理论水平。

在“三改”工作中，“改戏”是工作的中心，也是最为复杂、最

为繁重、最需要细致的工作，是“戏改”成败的关键“改戏”

包括三个方面的工作：一是审定和整理传统剧目；二是编创新的

历史剧；三是创作现代戏。

年

审定和整理传统剧目是“戏改”中最困难的工作。首先是审

定和整理的标准问题。究竟什么是好戏？什么是坏戏？标准不

清，宽严就难以适度。当时有的地方过严，一下子把几百出戏都

列为坏戏，使剧团根本无戏可演；但也有的地方过宽，认为所有

的戏都是好戏，不在审定或整理之列于是戏曲舞台便出现了严

重混乱的局面 日政务院在《关于戏曲改革工作

的指示》中，为审定剧目提出了一个“统一的标准”即：“戏曲

应以发扬人民新的爱国主义精神，鼓舞人民在革命斗争与生产劳

动中的英雄主义为首要任务。凡宣传反抗侵略、反抗压迫、爱祖

国、爱自由、爱劳动、表扬人民正义及其善良性格的戏曲应予鼓

励和推广，反之，凡鼓吹封建奴隶道德、鼓吹野蛮恐怖或猥亵淫

毒行为、丑化与侮辱劳动人民的戏曲应加以反对。”这样，戏曲

舞台的混乱局面才得以结束。

”指示提出的标但是，接踵而来的问题是，如果根据“

准认定某个戏是坏戏怎么办？是禁、还是不禁？应由谁来禁？

年
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众的要求，禁演了

月在北京

出所谓宣扬封建迷信、色情和凶杀的戏

这次禁戏产生了很大的反响，很多地方起而效仿，于是禁戏成

题，既有禁戏的标准问题，也涉及到禁戏的权限问题。

风。但也有人认为“禁戏”漫无标准，多有过左偏向。禁戏问

”指

示对此作了明确的规定。在禁不禁戏的问题上，《指示》指出：

“进行改革主要地应当依靠广大艺人的通力合作，依靠他们共同

审定、修改与编写剧本，依靠报纸刊物适当地展开戏曲批评，一

般地不应当依靠行政命令与禁演的办法。”这种反对行政命令，

当然，

主张采用戏曲批评和舆论监督的手段来引导戏曲创作和演出的办

指示也不绝对排法，无疑是民主的，也是明智的

除禁演的作法。但这些被禁演的剧目必须是公认的“对人民有重

要毒素的戏曲”，而且禁演也必须“由中央文化部统一处理，各

地不得擅自禁演”。这样（指示》便较好地解决了如何对待有问

题的剧目，以及禁演的标准和剧目被禁的审批权限，从而有效地

限制了各地禁戏的主观随意性和盲目性，对防止禁戏的过左偏向

具有指导意义。

年

全国的戏改工作，经过广大文艺工作者，特别是戏曲工作者

的艰苦努力，终于取得了令人瞩目的成果。

个，剧目

举行的第一届全国戏曲观摩演出大会，是戏改成果的一次集中展

示。参加这次大会的剧种有 个。其中传统剧目

个，现代戏个，新编历史剧 个。这么多剧种和剧目，虽

，但由

然远没有反映出中国古典戏曲的全貌，但仅止于此我们也可以清

楚地看到中国戏曲艺术宝库的宏富和精湛。尤其是《白蛇传》、

《粱山伯与祝英台》这些优秀剧目的出现，不仅充分展示了中国

古典戏曲高度的人民性和民主性精华，也充分展示了古典戏曲惊

人的技术修养和无可比拟的独创性艺术魅力。这次参演的剧目

中，现代戏的比重虽然很小（仅占全部参演剧目的

于出现了《罗汉钱》、《小女婿》这样一些深受群众欢迎的剧目，
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上座率每况愈下的原因当然是年则不足

从而使现代戏在戏曲舞台上初步有了立锥之地，它们的艺术经验

为日后京剧现代戏的发展奠定了良好的基础。

第一届全国戏曲观摩演出大会的成功，对全国戏曲改革运动

产生了意想不到的推动作用。各地从这次演出中发现，会演是一

个展览成果、扩大影响、推动戏改深入发展的有效手段，于是纷

纷效仿，在不到两年的时间里，全国十几个省、市和地区先后举

办、了类似的活动，使戏曲改革真正形成了一股前所未有的热潮

在这股热潮中，现代戏的编演在古老的京剧领域里也开始有所突

破，出现了《三座山》、《阿黑与阿诗玛》等剧目。传统剧目的整

理和改编则出现了昆曲《十五贯》，显示了建国以来戏曲改革的

最高成就。

年剧场上座率为

但是，与戏改热潮相映成趣的却是各大城市剧场上座率的逐

年 降 低 上 海 市 年已下降为

，到

当时，全国都出现了这样的情况：各剧种、剧团不是立足

极其复杂的，但其中一个重要的、直接的原因是演出剧目的日益

贫 乏。

于本剧种、剧团优秀剧目的挖掘、整理、改编或创作，而是等待

其他剧团、剧种优秀剧目的出现，然后立即移植，竞相上演，于

是常常出现不同剧种、剧团上演同一个（或几个）剧目的现象

据统

年北京、天津、上海、汉口、西安、太原几个大城市

这样，看起来虽然轰轰烈烈，但实际上剧目却非常贫乏

计，

个，比北京一个城市 年的上

个在这种情况下，久而久之，观众自

京剧上演剧目的总数只有

演剧目总数，还要少

然感到厌烦。所以有人说：“翻开报纸不用看，梁祝姻缘白蛇

传！”剧目贫乏，不能适应观众需求，剧场上座率逐年降低也就

不足为怪了。

年为了克服戏曲上演剧目贫乏的现象，中央文化部于

月，召开了第一次全国戏曲剧目工作会议，会议批评了以行政

第 9 页



月，全国就记录了传统剧目

演剧目的数量竟猛增到

命令干涉创作的现象和戏改中的庸俗社会学观点，重新认识戏曲

的人民性和民主性，并强调各个剧种不能只靠移植生存，而要努

力挖掘整理本剧种的优秀传统剧目一年后，文化部又召开了第

二次全国戏曲剧目工作会议这次会议根据“百花齐放，百家争

部还作出决定，把禁演的

鸣”的方针，提出了“大胆放手，开放戏曲剧目”的口号。　　文化

出戏全部解禁在这种情况下，挖

年掘传统剧目的工作自便蔚然成风仅 月至

个，加工整理了

个，几乎是 年初的

是解放前夕北京、上海、武汉三市上演剧目总数的

在如此之多的演出剧目中，自然难免出现像《杀子报》、《马

思远》、《双钉记》、《大劈棺》、《黄氏女游阴》之类的坏戏，但绝

大部分戏还是好的，或比较好的即使这些坏戏也并未形成严重

的泛滥，在舆论的自发监督下，很快便销声匿迹这次全国性的

挖掘和整理，形成了戏曲改革的第二次热潮，它向人们展示了戏

曲改革的新前景可惜接踵而来的反右斗争扩大化，使这股热潮

刚刚兴起不久便受到沉重的打击而嘎然中止至此，建国初期轰

轰烈烈的戏曲改革运动便宣告结束了。

二、“移步不换形”和“反历史主义”

正因为建国初期戏曲改革是一场前所未有的广泛的深刻的运

年

动，所以各种不同思想的对立和斗争是不可避免的。

月底，梅兰芳率领他的京剧团到天津作短期演

出，天津《进步日报》（前身即《大公报》）记者采访梅兰芳，谈

话的中心内容是京剧艺人的思想改造和京剧的改革　　梅兰芳认

为：“京剧改革岂是一桩轻而易举的事！不过，让这个古老的剧

种更好地为新社会服务，为人民服务，却是一个需解决的问题

年

个，上

倍 更

倍。
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重的考虑 再

我以为 ，京剧艺术的思想改造与技术改造最好不要混为一谈后

者在原则上应该让他保留下来 而前者也要经过充分的准备和慎

修改，这样才不会发生错误。　因为京剧是一种古

典艺术，有几千年的传统，因此我们修改起来，就更得慎重些

要做到‘移步’而不‘换形

最后他总结说：“俗话说，‘移步换形’，今天的戏剧改革工作却

’第二天，梅兰芳的谈话便以《移

步不换形 梅兰芳谈旧剧改革》为题发表在《进步日报》上。

梅兰芳是戏剧界成就最高影响最大的人物之一他从上海

到北京去参加第一次全国文代会时，在前门火车站所受到的欢迎

程度不亚于解放军进城，他的话在全国戏剧界会产生什么影响可

想而知加之，戏曲改革当时正处于发动、升温的阶段，他的谈

话无疑给正在煽旺的戏曲改革之火泼一盆冷水，所以他的“移步

不换形”之说一出，自然在全国、尤其是北京引起轩然大波许

多人主张在报上公开批评梅兰芳的保守主义、改良主义观点和不

良影响最后由于种种原因，梅兰芳的观点未曾遭到公开批判，

但他在离开天津时，仍在天津剧协组织的旧剧改革座谈会上作了

一个自我检讨，他说：“关于剧本的内容和形式的问题，我来天

津之初，曾发表过‘移步不换形’的意见。后来，和田汉、阿

英、阿甲、马少波诸先生研究的结果，觉得我那意见是不对的

我现在对这个问题的理解是形式和内容不可分割，内容决定形

式，‘移步必然换形’。”

如果说梅兰芳的“移步不换形”反映了戏曲改革中的所谓右

倾保守思想的话，那么，杨绍萱的《新天河配》等则反映了戏曲

改革中的左倾反历史主义几乎与电影《武训传》放映的同时，

全国的戏曲舞台上出现了一大批新编“牛郎织女”戏这些戏普

遍存在古人现代化的倾向其中尤以杨绍萱的《新天河配》为

二十世纪》，三联书店，详见徐城北：《梅兰芳与
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年 月，艾

最。该剧让古代神话中的人物不仅具有今天的思想，还说着今人

的话，为今日的政治斗争服务。除此而外杨绍萱还用同样的新方

法改编了《新大名府》、《新白兔记》等。在他的影响下，魏晨

也改编了《新闹天宫》。这些新编神话剧的错误倾向是显而易见

的，可是却有人大加赞扬。例如有人评论魏的《新闹天宫》说：

“剧情与台词准确地体现了一个讽刺喜剧所应有的素质，它可

作为改编相同性质的神话的参考，这是一部应该肯定的剧本。’

当时，杨绍萱身为中央戏改局副局长、魏晨旭为中国戏曲研究院

的研究人员，他们的言行无疑具有师范性。他们的不良倾向如不

加以制止，对戏改的灾难性影响是不言而喻的，所以艾青首先起

而对杨绍萱的反历史主义进行了尖锐的批评。

青在《人民日报》上发表《谈牛郎织女》一文，指出“牛郎织

女”戏改编的混乱现象，特别指出“杨绍萱的剧本里，竟让老牛

唱鲁迅的‘俯首甘为孺子牛’的诗句。当村民赶走长老时又说

‘你那老一套，现在用不着了’，‘你这老迷信，现在要打倒’之

类的话，剧情里贯穿了和平鸽与鸱枭之争，用以影射目前的国际

关系和抗美援朝运动”，“十分生硬地掺杂了许多现代人的观念和

语言，把戏曲改革联系实际理解得简单化、庸俗化了。”杨绍萱

不是一般的作者，是（逼上粱山）的作者之一，又是以“左”的

面目出现的，所以他并不那么容易认错。在艾青的文章发表后，

他竟蛮横地写信给（人民日报）要该报为发表艾青的文章做出

“彻底检讨”，还发表（论“为文学而文学，为艺术而艺术”的危

害性）一文，指责“艾青想把人民戏曲文艺运动连根拔了”，并

断定艾青的问题“是关系到无产阶级文艺运动和戏改方向问题”

杨绍萱的错误观点和扣帽子、打棍子的态度，引起了戏剧界的普

遍不满，所以马少波、阿甲、光未然等先后发表文章，批判他的

戏改思想。最后，周扬在《改革与发展民族戏曲艺术》一文中对

这次斗争作了总结，杨绍萱终于为他的“反历史主义倾向’，付出
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同的面目不时地在各地出现

了惨重的代价。①

虽然杨绍萱等人的反历史主义倾向受到严厉的批判，但是戏

曲改革中的左倾教条主义并没有因此而绝迹它们仍然以各种不

给戏曲改革造成极大的危害。

首先是对于戏曲“人民性”的片面、教条的理解。有人认为

“人民性”就是要毫无例外的、始终如一的歌颂剧中的劳动人民，

批判统治阶级的人物　　否则就不具有“人民性”所以他们要求

将《琵琶记》中的蔡伯喈改成十足的坏蛋，因为蔡已由一个穷文

人变成了统治阶级的一员他们甚至认为《秦香莲》中的包公也

不值得歌颂，因为他不是劳动人民。同样道理，他们认为《时迁

偷鸡》中的时迁不应当写成小丑，让他去偷鸡因为他是农民起

义中的英雄，写他偷鸡无疑是“歪曲劳动人民形象”还有人认

为，凡有忠孝节义、杀妻、休妻、二妻内容的戏都是“宣传封建

思想”而没有“人民性”，于是《三娘教子》（提倡守节）、《坐楼

杀惜》（惨害妇女）、《二堂放子》（承认重婚）等戏都因此而被

完全否定甚至有人要求戏曲必须直接反映“历史的基本矛盾”

（阶级斗争），否则也不具有“人民性”。

其次，是对于“鬼”戏的错误看法。有人认为凡是“鬼”戏

都是迷信的，宣传宿命论，因而都应当在被禁之列。例如《红梅

记》中的李慧娘，尽管她表现了对统治阶级强烈的憎恨和反抗，

但因是鬼而不能登上舞台为了演出，剧团只得让其不死，把她

由鬼变成人基于同样理由，《牡丹亭》中的杜丽娘也由真死改

成了假死，原来的浪漫主义幻想与创造变得荡然无存。

再次，是对戏曲表现现代生活的过分强调有人认为，将旧

戏曲改造成社会主义新文化的唯一出路就是表现现代生活为

年被开除党

年动乱中被迫害致死。

杨绍萱被批判后不久，便被撤去中央戏改局副局长职务

籍
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月召开第一次全国戏曲剧目工作会议，年

了完成这一历史使命，他们不仅不管各个剧种的历史和现状，一

律要求，绝无例外，而且还要求戏曲直接去歌颂新英雄人物、工

业建设和重大题材。于是有的地方硬性规定某些剧种必须全部上

演现代戏，如上海对沪剧的规定还有的地方要求某些戏曲一定

要及时配合当地的运动，如陕西某地命令皮影戏必须逐条宣传新

宪法，否则就扣押戏箱，停止演出。

另外，是对于戏曲音乐的虚无主义态度。有人认为：“戏曲

中原有的音乐，产生在旧时代小农经济与城市的小商品经济的基

础之上”，而“新的社会，经济基础变了，人的思想感情也变了，

反映这些事物的戏剧艺术从内容到手段也要跟着变”，“否则便会

落后于现实”，“仍然为封建地主阶级宣传”。手段怎么变？就是

去掉戏曲的打击乐，建立西洋式的管弦乐队，革除程式化的表演

和唱腔，音乐全部采用作曲，分幕分场，然后使戏曲分化为歌剧

和舞剧。湖北的楚剧就在这种理论的指导下，进行过大胆的“改

革”，结果许多楚剧老艺人被巨大的伴奏乐队和新创作的曲子弄

得不知所措，成了楚剧的外行。

上述种种左倾教条主义的理论与实践在戏曲界造成了严重的

后果，混淆了人民性概念和精华与糟粕的界限。束缚了戏曲艺人

和戏曲工作者的手脚，阻碍了对传统剧目的发掘和整理，使现代

戏的质量也不断下降，从而造成剧目的贫乏和剧场上座率的逐年

降低。戏曲改革终于陷入举步维艰的境地。在这种情况下，中央

文化部不得不于

对种种左倾教条主义倾向进行清算，坚持戏曲改革的正确方向。

周扬在会上作了重要讲话，强调在戏曲界贯彻”百花齐放，百家

争鸣”的方针，提出了反对宗派主义和教条主义问题。张庚在会

上作了题为《正确地理解传统戏曲剧目的思想意义》的专题报

告，对教条主义的种种错误论调，进行了细致而有力地批驳，澄

清了关于戏曲人民性的各种误解，并对戏曲艺术的特殊教育作用
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三、古典戏曲的精华 《白蛇传》和

发表了自己的看法这次会议还提出了“破除清规戒律，扩大和

丰富传统戏曲上演剧目”的方针，为戏曲传统剧目的大量发掘、

整理和改编扫清了道路，从而迎来了中国戏曲改革的第二次高

潮。

《梁山伯与祝英台》

整理、改编传统剧目是建国初期戏曲改革的中心任务。

部戏曲改进委员会于

文化

年禁演《杀子报》、《九更天》、《滑油

年

山》、《探阴山》、《铁公鸡》、《黄氏女游阴》、《马致远》等剧目的

同时，号召戏曲工作者大规模地发掘、整理传统剧目，不仅使昆

曲、弋阳腔、梆子戏、柳子戏等古老剧种青春再现，同时也使京

剧，粤剧，秦腔、莆仙戏、闽剧、汉剧、川剧、湘剧、豫剧、滇

剧、桂剧等传统剧各有长足的发展，更使年轻的越剧、黄梅戏、

评剧、沪剧、花鼓、采茶戏等剧种也走向成熟全国三百多个戏

曲剧种，都在逐步恢复中显现出蓬勃发展的喜人景象。

（袁雪芬、范瑞娟、徐进编剧）

月全国戏曲观摩演出大会涌现出来的京剧《白蛇传》（田汉编

剧）和越剧《梁山伯与祝英台》

便是整理改编传统剧目的两个硕果。

《白蛇传》是当时正任文化部戏曲局局长的田汉根据陈六龙、

黄图、陈嘉言和方成培等明清作者的《雷峰塔》改编而成的

起，到晚年改

种，《白蛇传》是其中的杰

田汉从中学时代发表京昆习作《新教子》

编《谢瑶环》止，共写作戏曲剧本

出代表，是田汉戏曲创作的最高水平的体现。

田汉的《白蛇传》与传统的改本相比，有以下几方面的成

就。

首先是，结构上戏剧主脑突出，头绪简明，构成精炼、流
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畅。田汉的《白蛇传》共分 场，以白娘子与许仙的爱情为线

索，以白娘子与法海的斗争为冲突的核心，突出了反封建的思想

蕴含。而传统的“白蛇戏”则情节繁杂，主题昏昏。如清代方成

培的《雷峰塔》，冲突依次在官府、家族、道士和佛门之间展开，

矛盾重重，繁而不清。田汉的《白蛇传》结尾，以小青搬兵，毁

塔救白为结局，显示了反抗者的胜利。而方成培的《雷峰塔》则

以长长的 出戏表现许仙归佛和白蛇升天，不仅平庸琐碎，也削

弱了现实主义的力度。

在人物形象的塑造上，田汉的《白蛇传》力扫传统“白蛇

戏”涂抹在白素贞身上过多的妖气，着力塑造白素贞作为人的光

辉形象方成培的《雷峰塔》开宗明义就强调白蛇是妖孽，她与

许仙有一笔孽债要还，于是在以后的情节（收服小青、追求许

仙、缔结姻缘、吊打茅山道士、抵拒逼奸，再盗八宝明珠等）

中，大肆渲染白素贞的妖气而在田汉的《白蛇传》中，将白素

贞改造成了一个温柔体贴、正直善良、情深意笃、敢于斗争、不

怕牺牲的“人”的形象。在她的身上体现了中国妇女纯真可贵的

传统美德。许仙在《雷峰塔》中也不是一个忠于爱情的人，他在

白娘子与法海的冲突中，一直动摇不定，最后竟助纣为虐，帮助

法海收伏白蛇，重返佛国。而在田汉的《白蛇传》中，许仙虽受

法海的诱迫，左右摇摆，给白素贞带来了许多痛苦和灾难，但他

最终还是以挚情战胜佛法，“身护素贞”，意欲“打碎金钵将贤妻

放”，成了一个善良重情的君子。总之，田汉在对“白蛇戏”的

改编中，将“妖”改造成“人”，突出他们作为“人”的品质和

性格，从而增强了作品的现实主义力度，削弱了传统“白蛇戏”

的封建迷信色彩。

虽然自《名优田汉早期是个浪漫主义者，颇有点唯美倾向。

之死》之后转向了现实主义，但他作品中浓郁的抒情意味却始终

如一，从而使他的许多作品充满了诗情画意，《白蛇传》便是其
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中 的 一 个 范 例 一 个 优 美 动 人 的 爱 情 故 事 ， 一 片 美 丽 如 画 的 湖

山 ，一颗美好纯洁的灵魂 ，自然产生出浓情蜜意的诗化效果在

《游湖》中白素贞欣喜地唱道：

离却了峨嵋到江南，

人世间竟有这美丽的湖山！

这一旁，保俶塔倒映在波光里面，

那一旁，好楼台紧傍着三潭。

苏堤上柳丝把船儿轻挽，

颤风中桃李花似怯春寒，

唱词中唱出了白素贞对“千里莺啼绿映红”的江南美景的喜

爱，也唱出了她心中隐约而生的春情，真可谓情景交融，诗意盎然。

《断桥》与《游湖》形成鲜明对比。《游湖》定情而《断桥》

断肠。正所谓：“西子湖依旧是当时的一样，看断桥桥未断却寸

断了柔肠”。许仙背叛白娘，小青必欲杀之而后快，可直到这时

白娘还身护许仙，斥责之中也不乏爱情：

你忍心将我伤，

端阳佳节劝雄黄；

你忍心将我诳，

才对双星唱誓愿，

又随法海入禅堂；

你忍心叫我断肠，

平日恩情且不讲，

怎不念我腹中怀有小儿郎？

你忍心见我败亡
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