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总 序

中国版画，是在具体的、特定的时间和历史中产生、发展和重新塑造的一个

画种。中国版画曾经有过极其辉煌的过去。但是，正如鲁迅在《〈木刻纪程〉小引》

中所说：“中国木刻图画，从唐到明，曾经有过很体面的历史。但现在的木刻，却和

这历史不相干。”20 世纪 30 年代以来的中国版画，从版画本体由传统的复制木刻到

现代的创作版画的转换，再到当代版画的转变观念，拓宽艺术语汇，探索个性和风格

的创新，关注现实生活和精神内涵，从而开启了一个新的时代。

中国创作版画的历史，如果从“新兴版画”运动算起，只有短短七十余年的历

史，可算是一个最年轻的画种。它滥觞于战争频仍和民族危亡的动乱年代，因文学巨

匠鲁迅的倡导而异军突起，发挥过一个画种所无法承受之重的特殊作用。但是，艺术

的发展自有其固有的规律，版画也概莫能外。毋庸讳言，中国版画的现状已在相当程

度上滞后于其他画种，无论是在创作上还是在和理论上至今没有完全形成自己特有的

美学思想、价值取向和技法体系。堪可欣慰的是，一大批具有远见卓识的当代版画

家，正甘愿肩负起显得过于沉重的艺术使命，殚精竭虑，默默耕耘，努力把中国版画

推进到当代文化的序列中去，重铸中国版画的辉煌。这正是收入“中国当代版画名家

实录”丛书的版画家们的共同之处。

每一位卓有建树的中国当代版画家，他们的创作必然是基于对世界范围文化发

展和当今中国大文化背景所发生的巨大变化的深刻思考。版画作为一种载体，正可成

为这种思考的物化呈现和表述方式。在他们的作品中，我们不难发现他们的创造热情

和表现力，一种顽强不息的探索精神，但更重要的，无论是版画语言的创新，还是艺

术范式的个性化，也无论是自我超越能力的提升，还是对当代审美的人文关怀，其最

本质的，仍然是凸现出这种思考的深刻性和当代性。

这套丛书也许无法展现中国当代版画界创作的全貌，但或可提供一个视角，从

一个侧面为人们呈现中国当代版画家们站在新的时代和历史的高度所作出的不同思

考。如果由此能引起人们更大的关注，共同营造一个有助于中国当代版画发展的当代

性、多样性和包容性的空间，则幸甚。

中国当代版画“纪程”，已走进新世纪，正指向未来。

　编 者

2004年 4 月
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19 5 3 年春天，我出生在南京。父亲杨涵是浙江温州人，我的祖籍就是温

州。母亲张桂兰是山东栖霞人，所以我又是山东人。父亲1940 年开始木刻版

画创作。先后在新四军苏中军区、华中军区、第三野战军、华东军区及南京

军区做美术工作。是位新四军老战士，1958 年转业到上海人民美术出版社工

作。我的母亲也是军人，曾在部队文工团。听她说，当年解放军离开胶东

时，她只有十五岁，跟着队伍走了很远终于参军。解放后在南京军区认识父

亲结婚。母亲也喜欢画画，曾作为部队调干生在中央美术学院、浙江美术学

院、南京师范大学等短期学习过。后因生了我，又生了妹妹弟弟，只好休学

了。现在家中还挂着一幅她当年在中央美院画的老农民肖像素描，是由吴作人

先生指导的。1958 年我们全家从南京搬到上海，先是住在延安西路一所公寓

里，后来住在小木桥路 36 0 弄 10 号 3 5 室，这是上海人民美术出版社的宿舍。

小时候看父亲刻木刻，充满了好奇。满桌子木刻刀、木板、油墨、滚

筒，我总是问这问那。父亲告诉我，木刻刀全是他自己打铁做的，因为温州

老家祖上曾有个铁铺，他会打铁，所以给我取小名叫铁英。我玩刀很有兴趣，

常拿刀在父亲的木刻板的角落偷偷刻几下，父亲从不责备，还找来小块三合

板，手把手教我如何握刀向前，以及圆口刀、三棱刀、平口刀等不同的刀的

用法。他告诉我，做版画有两种方法。一是先画稿，反过来拷贝在版上，刻

完后，印出来是正的。二可以不画稿，以刀代笔，放胆直刻。印出来有崭

新的视觉效果。那时候家里藏有许多画册，耳闻目染的，我就认识了木刻版

画。知道了1931 年鲁迅先生在上海举办现代木刻讲习班，开创了中国新兴木

刻运动。那时候培养许多青年版画家，他们投身于抗日战争和解放战争，创

作了大量的黑白木刻。父亲193 9 年参加革命，1940 年入党，同年参加浙江

省战时美术工作者协会战时木刻研究社第一届木刻函授班。1943 年参加新四

军。因要经过沦陷区，多幅木刻作品不能随身携带，委托木刻好友陈沙兵代

情 系 版 画

1953年生于南京

7岁时
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为保管。到全国解放，“物还原主”时，才知道陈沙兵 1 9 4 6 年参加浙南游

击纵队，一次夜行军跌入水沟，他不顾生命危险，双手高擎裹画夹，被同志们救

起后，画无损坏。父亲说，我的十多幅早期作品是战友用生命保存下来的，其意

义不在作品本身，而在珍贵的友谊。他经常给我讲起那些艰苦的年代所创作的黑

白木刻的故事，深深地都刻印在我的心目里。1970 年“文革”时期，我初中毕

业，作为上海知青来到江苏生产建设兵团三师十七团接受再教育。我珍藏着父亲

在1956 年为我木刻的《铁英拿花》，1963 年木刻的《雷锋》，和1966 年木刻的

《像学习雷锋那样学习王杰》等作品。在广阔天地炼红心，我干过很多种农活，还

在团部宣传队唱唱跳跳画画布景，一有空还拿出小本子画速写，晚上在油灯下练

毛笔字，临摹《人民画报》里的工农兵形象。我从小喜欢画画，小学三年级时曾

参加上海市少年宫的美术班，画过铅笔速写和毛笔国画，我的理想就是盼望着学

习机会。

1973年机会终于来了，我万分幸运地考入南京艺术学院美术系版画专业。当

时被称为“工农兵学员”。谢海燕老师对我说，你父亲是版画家，女承父业，你

就到版画专业吧。于是，我的生命状态里从此充满了版画情结。

那时的南艺校园被称作“黄瓜园”，一派田园山林风景，到处花草树木，

腊梅桃花海棠荷花樱花玉兰花牡丹芍药菊花交替盛开。在一间阳光能洒满三张

画桌的教室里，版画专业包括我在内的三位同学，一脸清纯地望着黑板，聆

听专业老师张树云先生讲授中国版画和中国水印木刻。张老师也是浙江温州

人，著名的版画家。同时又是一位治学严谨为人亲切，有着丰富教学经验的

老师。我们三个学生就像他的孩子，时时跟着他。他给我们细细讲授了水印

木刻的艺术特色，直到今日记忆犹新。

中国是雕版印刷术的发明国，也是世界上最早制作版画的古国。由于我国

古代版画是用水墨和水性颜料制作，因而，我国古代版画史也可称为水印版画

史。水印木刻是版画艺术中最具中国特色的一种。而江苏的水印木刻，讲究

意境，讲究韵味，实而不枯，湿而不化，浓淡相宜，渐变有序，集刀味、

木味、韵味、黑白虚实于一身。南京的历史上曾有过《十竹斋》木版水印

的经典。所以张老师反复教我们，现代的水印木刻，与传统水印版画最大区

别是画稿、刻制、水印，都必须由画家独自完成。刻的过程是愉快的，而

印画的过程是难受的。要关好门窗不能透风，保持室内的湿度（江南的梅雨

1970年作为知青去江苏生产建设兵团三师十七团

1975年在南京炼油厂开门办学时师生合影

1979年华山留影中央美院研究班
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季节最适合水印）。当年喷水工具简陋，是找一个小瓶子，盖顶钻个洞插进

铜制的小喷管。要用嘴喷湿一大张两层玉版宣，肺活量奇大，眼珠子都要突出来

了。在印的过程中还要不断地喷水，这是个头昏眼花、上气不接下气的过程，是

为了保持住纸张的水分来创造意境的。现在我用的是浇花雾水喷壶，毫不费力。

想想当年是怎么过来的，真是有一种精神力量啊。当时南艺的版画教学还缺少三

版（铜版、石版、丝网版）设备，于是，张老师就带着我们三人到浙江美术学院

版画系专门向洪世清老师学习铜版、石版，又到上海朵云轩、苏州桃花坞参观传

统的水印作坊。我们还多次参加江苏的版画学习班，大家在一起创作，反映火热

的工农兵生活，很多有名的版画家都成为我的老师。1976 年我毕业了，当时的

创作都是水印木刻，从画什么到怎么画的问题，在今天看来虽然有些幼稚可笑，

却是质朴可爱的，因为那个年代的人太单纯了。

1 9 7 8 年，我考入中央美术学院版画系研究生班。这是“文革”后改革

开放的第一届研究生班，也是我继续学习版画的一个重要时期。我和整个中国

一样，打开了心窗，开阔了眼界。我的导师是李桦先生和古元先生，他们是

中国新兴版画推动者，是中国著名的老一辈版画教育家。童年时代，我在家

翻画册时就熟悉他们的很多作品。如李桦先生的黑白木刻《怒吼》，古元先

生的《减租会》黑白木刻作品等，记忆深刻。现在有幸当了他们学生。两

位前辈对学生亲切慈爱，言传身教，更是终身难忘。导师不仅安排我们游历

名山，探访古迹，看博物馆，了解历史，知道今天。而且更要求我们去感

受自然，观察生活，收集素材，潜心创作。我的研究方向是水印木刻。我

追求刀法单纯概括的语言，平时用惯方口、平口、圆口及三梭刀。刀刻得深，底

铲得平（三合板铲一层便于水印）。我喜欢传统版画，常以线条造景造物，阳线

为多。李桦先生就因材施教，要我深入学习传统版画、民间版画。到荣宝斋学习

用用拳刀，刻梨木板。一根阳线要用四刀刻成。拳刀用腕力，自由在刀尖上，同

样的线，不同的刀，使出不同的走势刀度，就有了不同的造型表现。就这样，我

着意体会了十几年。1994 年，李桦先生去世前，还把他用过的拳刀和50 年代日

本友人送给他的木刻刀送给了我，成为永远的纪念。

学习版画是无比幸福的。想当年，研究生班的同学们年纪都比我大，学

识比我强，都是我的良师益友。在一种浓浓的艺术氛围、愉快的创作过程中，

同学相聚，个性展现。赵晓沫是个学者型的淑女，慢性子，踩着点不急不

1983年与父亲女儿在一起

1983 年 10 月在第二届苏州“姑素之秋”版画展上与古元先

生合影（左起周一清、古元、杨春华）

1976年张树云老师和我们合影
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忙，情感世界极为细腻丰富，作品大气而唯美。邹达清油印套色不厌其烦，

一幅《送红军》套色木刻，工作台上一溜排大小滚筒十几个，最小的只有2厘米。

汪国风总是披着外衣执着地跟人谈艺术。像他的代表作《瑞雪》。许彦博满脑子

科学，创作题材多为太空宇宙，对史前文明深信不疑。王维新做画做人都恰到位

置，他来自上海，只要和我一说上海话，其他同学就叫道“请说国语”。陈晋容

喜欢水库大坝的题材，他的黑白木刻刻出了天上云彩的动感。李培戈钢笔写生结

实有力，每次写生人体模特，他总画得满头是汗。白敬周的石版画层次感特强，

他一直在学英语，终于在毕业时去了美国。文国璋做的套色石版画常以草原奔马

构图。他最喜欢看电影，什么片子都看得津津有味。广军颇有学长风度，我曾向

他“画画怎么才有形式感”，他说，“只要画出来，就有形式感。”他幽默诙谐，说

笑话时你笑他不笑。他是性情中人，淡泊潇洒，天生的艺术家，随手画画刻刻都

有格调。我最喜欢他的版画，也最喜欢听他谈天说地聊艺术，真是长了见识。

要说情系版画，周一清与我系得更紧了。1973 年南艺版画专业的同班同学，

他是无锡人，同学三年，我看到他种种好处，兴趣广泛与我气息相投。那时候想

到将来如能在一间小屋子里共同刻木刻，就会感到心跳加快。现在我们结婚已20

多年了，这种愿望早已成为生活中的习惯。虽然后来我画中国画很有自信，无心

插柳柳成荫。他也回南艺取得油画硕士学位，经常外出油画写生，但是我们的案

头画桌上仍放着木刻刀，因为我们还要经常作作版画。大幅创作送送展览，小小

木刻藏书票自己留着。喷水印画不亦乐乎，版画创作仍然是同学道理。且两人又

同在南艺美术学院教授版画专业课程。我们的生命状态就是工作状态，每当完成

一幅创作或送走一届毕业生，我们都会感到心跳加快。为此，我这个情结至今仍

然是实实在在地系着版画的。

2004年3月20日于南京黄瓜园

1993年与导师李桦先生合影

1990年全家在上海合影

2000 年与丈夫、女儿甘肃游



作

品

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



8

车间里的纺织女工

40 × 64cm

1980年
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村头

35 × 27.5cm

1980年
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碧螺春

27.5×46.5cm

1981年
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渔家

23 × 29.5cm

1981年
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农家

约35 × 30cm

1981年
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太湖渔船

68 × 138cm

1984年


