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简   历

吕志昌  男, 1933 年生于北京, 1953 年毕业于中央美术学

院, 曾在长春电影制片厂做美术工作, 1955 年至 1961 年在莫斯

科苏联国立电影学院美术系留学, 学习“影片造型与美术设计”

专业, 以优等生成绩毕业, 获硕士学位。

自 1961 年至今, 在北京电影学院任教, 现为美术系教授、

中国电影美术学会副会长、中国电影家协会理事、中国美术家协

会会员。曾任美术系系主任、中国电视飞天奖、星光奖评委。

长期从事电影美术和苏联影片造型艺术的教学和研究, 讲授

有关课程, 撰写了《电影美术》、《电影场景设计》 等教材和文章

数十篇。

担任影视美术设计的作品主要的有《樱》、《万里征途》、《叶

赫那》、《生死树》、《重庆谈判》 (上、下集)、电视剧 《往事如

烟》、话剧 《于无声处》 等。

电影《重庆谈判》, 本人获中国电影金鸡奖最佳美术奖, 电

影《樱》 获政府奖。

曾举办过个人留苏美术作品展, 绘画作品 《黄河颂》 (组

画)、《秋》、《春》 等参加北京市美展并在报刊上发表。
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这是在一次电影美术学会召集的活动时, 同行、老友、原北

京电影学院美术系主任、教授吕志昌告诉我: 他正着手撰写一部

有关电影美术设计的专业教材, 并郑重地约我届时为该书写“序

言”事。我为即将又有一部专述电影美术专业基础理论书的的诞

生而高兴, 但同时又为受邀为此书写序而有些诚惶诚恐。

就我个人而言, 因为从没有给人著作写过序言什么的。自己

正如周承人所著《电影美术导论》 书中“自序”讲到的: 众多电

影美术师大多是“作而不述”的那种人。但自非属于那些著名美

术大师们有着显赫的艺术创作业绩而“作而不述”。而是实感自

己虽有多部影片的工作经历和多年的创作实践, 仅是对自己或某

一部影片中的美术造型设计的创作成败, 作经验之谈尚可, 而就

电影美术设计这一专业课题, 从实践到理论, 系统而概括地全面

阐明其创作中的诸多方面问题, 作出较有深度的学术性理论探

讨, 则实难胜任。

当今, 面临跨入 21 世纪之际, 国内外电影, 电视艺术创作

事业均伴随着世界科学技术, 文化的进步而迅速发展着。仅就国

内所知, 在许多有省、市的大学教育课程中, 纷纷开放了有关影

视专业的学科, 以适应新时期电影、电视艺术发展的需要。作为

影视艺术创作中的一个重要创作部门的影视美术造型, 它与影视

艺术创作发展关系紧密关联, 它的提高与滞后, 必然影响着我国

影视艺术的发展。因此, 有关影视美术造型艺术的理论著作出
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版, 提高对该专业的理论与实践的研究、探讨, 增强认识这个专

业在影视艺术创作中的作用, 随着时代客观的发展, 改变和更新

对专业固有的认识和观念, 给予它在影视艺术中准确定位, 是现

实客观发展的需要。

何谓“电影美术”?

这是个经常被业外人士和美术界同行询问的问题。要弄明白

这个问题, 就不得不先简略地谈谈对电影艺术的理解。

电影艺术 (或称“影视艺术”更全面些) 是综合性艺术, 也

可以称它是一种视听艺术。它综合了文学、绘画、戏剧、音乐等

诸艺术因素于一体, 创造出一个崭新的、以视觉为主的视听形

象, 通过人的感观去欣赏和感受。为影视形象艺术服务。其中,

影视美术又是纯视觉感受的艺术, 在电影艺术中, 对影视作品的

造型是起着决定性的作用和影响的。

电影美术, 属于造型艺术范畴。

电影美术是电影这门综合艺术中的重要组成部分。它是构成

一部影视作品 (影片、电视剧) 造型的重要因素。它的造型作

用, 则在于把银幕 (荧屏) 画面中的色彩、线条、形体有机地结

合起来, 增强影视剧作中的形象逼真性、典型性、运动性的电影

特性要求, 用可视形象去触动、感染观众。

造型艺术, 就是用一定的物质材料塑造可视的平面或立体的

形象, 来反映客观世界具体事物的一种艺术。影视美术可以为造

型艺术, 通俗地讲, 即是把影视文化剧作中所表现和描述的人

物、事件, 从文学形象转变为可视的、立体的艺术形象, 通过银

幕和荧屏展示给观众。这种“转变”则是运用电影美术自身的各

种表现手段; 绘画的 (线条、色彩、构图)、雕塑的 (化妆造型、

服装、道具、布景等) 诸项工艺的表现手段, 经过电影美术师的

设计、组织给以体现的。

诚如本书作者在“引言”中所讲的:
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“电影美术从其终极形式来讲, 它是一种银幕造型艺术, 是

创造‘运动中发展的造型形象’。

“电影造型是时间和空间即时空复合的; 视觉与听觉即声画

兼容的艺术形态。

“电影美术是创造影片银幕形象的造型手段之一, 而不同于

画家完成一幅绘画作品是独立的造型手段。

“电影美术的创作方式是属于二度创作, 它要以造型手段完

成剧作任务和要求, 美术师将成为把那剧本的文字叙述变为造型

形象的第一人。”

在电影、电视银幕、屏幕画面上, 人们是看不到一般概念上

的那种绘画形象的。因此, 影视美术中各部门的工作以及影视美

术师在影视剧作中的造型作用, 通常尚不为外界、甚至在影视界

业内有关方面所了解和认识, 给以应有的注视。近年, 随着影视

艺术的发展, 由于影视美术在造型上, 对人物造型、空间表现

(尤其在对重要的、特定的历史环境景物的再现) 的设计、组织、

以及它在生产过程中与各创作部门的协调合作的关系上, 它正日

异为外界所注视。

何谓“电影美术”呢 ? 简而明之的说, 即一部影片或电视

剧, 在银幕、荧屏上所能用视觉看到的一切, 可以讲无需不有影

视美术的存在。

在我从事电影美术创作活动数十年中, 感受最深切的莫过于

对电影美术造型艺术本身的认识和理解。从上面浮光掠影般讲述

的几点不成文的感受中, 不难看出本人在认识和理解上尚显肤

浅, 由于历史的因故, 它乃是经历了漫长的时光, 通过创作实践

在失败多于成功的磨炼中逐渐明确和获得的。

本书作者吕志昌教授是 50 年代建国初期最先被国家派往前

苏联学习和进修电影美术专业的学子。学成归国后, 适逢北京电

影学院成立, 即执教电影美术专业。在与新老电影美术家的共同
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努力下, 开拓创建起中国电影美术教育的历史。经历数十年的教

学研讨和参与影视剧作的生产创作实践, 积累了丰富的教学经

验, 在不断完善电影美术专业课题教材的同时, 对有关电影艺

术、造型艺术的电影美学观念等方面学术理论也进行了大胆有益

的探索。因此, 作者在本书中引入大量丰富翔实史料素材、影片

例证, 全面系统而详实地阐明有关电影美术专业的论述。对电影

美术造型艺术的构成, 电影美术艺术特性的造型表现等基本原

理, 都作了深入浅出、脉络清晰的讲述和论证。不论是便于业外

人士、影视爱好者对影视美术专业的了解和关注; 还是对有意进

入影视界从事影视美术这一行的人熟悉这项专业, 用作教材学

习, 都不失为是一部具有知识、理论、实践兼备的专业书籍。

寇洪烈     

2000 年 11 月    
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引   言

100 多年前的 1895 年 12 月 28 日被定为电影的诞生日。电

影是世界艺术史上迄今为止人们了解其诞生日期的绝无仅有的一

门艺术。

当电影在法国诞生的时候, 同时也就诞生了一种新的造型艺

术———电影美术。可以这样讲: 电影美术是美术与电影“嫁接”

而形成的一种既有美术的基因, 又具有电影特性的造型艺术类

型。

从电影发展变化的历史来看, 电影大体上经历了发明时期、

形成时期、成熟时期到当代电影的发展和变化。电影美术随着电

影的发展, 其本身也在演变, 在电影发明初期, 电影美术受舞台

美术的影响, 基本上是学着干, 跟着舞台美术的方法走, 就连电

影布景的名称都是从舞台布景那里借来的。经过不断更新换代到

今天, 电影美术已经产生了脱胎换骨的变化, 它的演进和变化涉

及到许多重要方面, 诸如: 关于电影美术的造型观念和造型形

态; 关于电影美术的任务和工作范围; 关于电影美术的特点和造

型功能等等, 这种变化是经过长期电影实践, 为使电影美术更符

合电影艺术的特性; 符合银幕造型的创作规律, 深刻的质的变

化。变化的过程就是电影化的过程, 演变的实质就是电影化。

1987 年苏联出版社 (俄文版) 《电影大百科辞典》 中对电影

美术师作了如下的解释:“电影美术师是故事影片的主要合作者

之一, 是艺术方面的主创人员。在过去较长时间里, 美术师主要
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从事布景设计, 形成了‘电影布景’即‘电影美术’的同义语,

这是很片面的认识, 实际上美术师的工作范围要广泛的多, 美术

师设计任务的形式是多种多样的。美术师全部创作活动是致力于

创造影片在运动发展中的总体造型形象。”① 电影美术作为一种

新的、“嫁接”的造型手段, 它的特殊魅力和优势就在于其他造

型艺术无法达到的运动造型的特征。

电影美术的电影化, 从某种意义上来讲就是运动化, 运动的

色彩、运动的空间、运动的光线、运动中的声音与画面、运动的

造型形象。运动化让电影美术插上“运动”的翅膀在电影的时空

中自由地遨翔。

有一位电影美术师深有感触地讲:“电影美术是妙不可言的

艺术。”

电影美术从其终极形式来讲, 它是一种银幕造型艺术, 是创

造“运动中发展的造型形象”。电影造型是时间与空间、即时空

复合的; 视觉与听觉即声画兼容的艺术形态。

电影美术是创作影片银幕形象的造型手段之一, 而不同于画

家完成一幅绘画作品是独立的造型手段。

电影美术的创作方式是属于二度创作, 它要以造型手段完成

剧作任务和要求, 美术师将成为把剧本的文字叙述变为造型形象

的第一人。

电影美术设计是集体的精神劳动, 合作的艺术, 不同于画家

单枪匹马地独立画完一幅作品, 美术师的艺术个性要融入电影作

品的总的艺术风格之中。

美术师的设计任务不是单一的“布景设计”, 而是包括环境、

人物、镜头画面造型设计以及一系列工艺、技术制作在内的双重
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性的艺术与技术总体造型设计。

电影美术师又是“幕后英雄”, 就我国电影美术界而言, 从

30 年代到现今, 有成就的、为中国电影发展做出不懈努力, 卓

有建树、做出不朽贡献的美术师大有人在, 可惜的是, 我们有关

方面极少对其做出应有的介绍和评价。

30 年代我国的进步电影在造型上有相当高的水平, 美术设

计在探索场景的真实性上是有传统的, 有一批有成就的布景师和

技师。

1959 年北京电影学院成立了电影美术系, 标志着我国电影

美术教育的正规化、专业化。

60 年代电影美术创作上注意电影美术特性和创作方法上探

讨场景典型化的研究。

1963 年 1 月中国电影家协会委托上海电影家协会在上海召

开了全国 11 个电影制片厂及其他有关单位的 37 位主要美术师参

加的“全国电影美术创作进修班”, 历时 50 天, 实际上就是一次

重要的创作研讨会, 是中国电影史上第一次电影美术创作会议。

研讨了“电影美工的特性”、“电影美工的真实性”、“戏曲片的美

工设计”和“电影美工的风格”等 5 个专题, 18 位美术师交流

了创作经验, 十几位导演和理论家做了专题报告。会上, 著名美

术师丁辰、池宁、韩尚义、胡卓云、张汉臣、卢景光、俞翼如、

王月白、张曦白、寇洪烈、卢淦、刘学尧、仲永清等进行了经验

交流, 戈永良 (关于电影特技)、吕志昌 (关于苏联电影美术)、

林福增 (关于绘景) 等做了专题发言。这次会议研讨并总结了美

术设计的典型化和真实性方面的创作经验, 对于以后电影美术创

作的发展起了重要的推动作用。

1984 年成立了“电影美术学会”, 学会的成立和开展的学术

活动与“新时期电影”的复兴有直接关系。电影新观念的提出,

离不开理论上对电影本体的研究和电影语言现代化的探讨, 以及
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由此带来电影审美意识的变化和电影造型 (包括电影美术在内)

的总体上的突破, 促进了电影美术的新发展, 一批高水平、有特

色的美术设计出现在银幕上, 并获得了中国电影和电视剧的最高

奖———华表奖、金鸡奖、飞天奖, 更有的美术师在国际电影节上

获得大奖。

80 年代以来, 越来越多的电影美术师参与电视剧的设计,

取得了令人瞩目的成绩, 形成电影与电视美术合流的局面, 这是

影视美术发展的必然规律和趋势, 也必将迎来影视美术创作灿

烂、辉煌的春天, 进入一个新天地。
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第一章  电影美术的任务和范围

电影美术师在影片摄制中所承担的任务、他的创作活动所涉

及的范围是许多人很不了解的, 因而就产生了把“电影布景”当

作是“电影美术”同义语的曲解, 人们也往往说美术师是“幕后

英雄”等等。那么电影美术师是搞什么的 ? 电影美术要完成的任

务是属于什么性质的 ? 这是在这一章中要讲的主要方面。

另外, 电影美术师的创作在电影总的摄制任务中的位置, 也

是必须首先摆正的重要问题, 因为, 美术师作为影片主要合作者

之一的地位和他所承担的造型任务完成的好或坏、设计水平的高

或低, 也是关系到影片成功或失败的关键性因素。

第一节  电影美术在影片创作中的位置

一、银幕造型与电影美术

电影美术师所从事的是银幕造型艺术, 他的创作成果就体现

在银幕造型上。

电影从总体上讲, 它的形象体系包括视觉形象体系和声音形

象体系, 电影所要体现的视听银幕形象包括:人物、环境、服装、道

具、色彩空间、光的效果、画面结构和音乐、音响等等,是通过视觉

形象和声音形象达到的;也就是说传达给观众的是一种视觉和听
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