
等 国风，共

一、古代民间音乐的搜集、整理和研究

世纪

经》。全书

南、

周青青

中国传统音乐理论这一专业的研究范围很广，包括：宫廷音乐、

文人音乐、宗教音乐和民间音乐，其中民间音乐又包括民间歌曲、民

间舞蹈音乐、说唱音乐、戏曲音乐和民间器乐。

中国传统音乐理论学科的研究手段分为实地考察和案头工作两

大类，包括中国传统音乐的搜集、整理和研究。

从史料上看，我国很早就开始了对于民间音乐的搜集、整理工作。

诗经》原名 诗》，西周到春秋时期（公元前 前

世纪）的诗歌总集。汉时独尊儒术，把它作为儒家经典之一，称《诗

篇，分为“风”、“大雅”、“小雅”、“颂 部分。《诗经》中的

诗当初都是配乐的歌词，保留着古代诗歌、音乐、舞蹈三者结合的形

式。后来乐谱的舞姿失传，只剩下歌词。其中“风”是各诸侯国的土风

歌谣，大多数是民歌，最富于思想意义和艺术价值。“风”包括周南、召

、 、卫、王、郑、齐、魏、唐、秦、陈、桧、曹、

篇。其中以恋爱婚姻为题材的民歌数量最多，另外还有一些表达了人
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艺海珠尘》。《丛书集成初编》编

民对统治者的怨愤、不满和反抗情绪，揭露、讽刺诸侯的荒淫无耻，以

及歌唱劳动的内容。周朝廷设有专门采集民间歌谣的官员，称“行

人”，他们四出采访、收集民歌，以供朝廷考察民情风俗、政治得失。采

诗的工作由于得到各诸侯国的协助，所达到的地域相当广阔，大约相

当于今天黄河流域的陕西、山西、河南、山东四省及长江流域的湖

北北部和四川东部。《诗经》的编者，一说是孔子，另一说为周代的

乐工。

岁能诗。正德六年（

《古今风谣》明代杨慎编纂的古代民谣集。杨慎（

年），明代文学家。少年聪颖， 年）殿试第

一，授翰林院修撰。 年），众臣

戍云南永昌卫，居云南

性刚直，每事必直书。嘉靖三年（

因“议大礼”，违背世宗意愿受庭杖，杨慎

余年，死于戍地。

诗文、书画，以及研究训

杨慎的创作对文、词、赋、散曲、杂剧、弹词都有涉猎，考论经史、

、文学、音韵、名物的杂著，数量很多。据《四

卷，成书于明代嘉靖二十二年（库全书总书目》，《古今风谣》共

余首，为中国较早的年）。收录自上古至明代嘉靖时期古今民谣

民间歌谣专集。编者博览群书，广为采撷，从先秦古籍及历代有关文

献中，搜罗摘引时谣、童谣、韵语和注文，以古籍传引的先后为序，加

以编排。《古今风谣》收入《函海》及

者据《艺海珠尘》本将《古今风谣》、《古今谚》及《粤风》重新排印为

一册刊行。

《山歌》明代民歌专集，明末文学家冯梦龙编纂。冯梦龙

年），明代通俗文学家、戏曲家。出身士大夫家庭，少年富

才情，博学多识，为同辈所钦服。为人旷达，治学不拘一格，行动也每

以坐馆教书为生。天启六年（

每不受名教束缚，但他自早年进学以后，屡考科举不中，落魄奔走，曾

年），冯梦龙被阉党迫害。这时他发

第 2 页



卷，收吴歌共

古

年）

愤著书，完成《喻世明言》、《警世通言》、《醒世恒言》的编纂工作及

今谭概》、《太平广记钞》、《情史》等大量评纂工作。崇祯三年（

取得贡生资格，任丹徒县训导，七年升福建寿宁知县。十一年秩满离

任，归隐乡里。晚年仍从事小说创作和戏曲整理研究工作。

的文学主张，深受其影响。他明确指出：“世儒冯梦龙酷爱李贽

总评》）公开主但知理为情之范，孰知情为理之维乎？”（《情史》卷一

张“乡国天下，蔼然以情相与”（《情史序》），反对用存天理、去人欲的

理学传统来维系人与人之间的关系。在文学上，冯梦龙认为有两种不

同性质的文学：一种是出自田夫野竖之口的真文学，一种是荐绅学士

乐道的假文学。只有自然地发于中情的文学，才算真文学，才能表达

人的性情。《诗经》是善达性情者，而自六朝以来，诗被用以“见才”、

“取士”和“讲学”，便流于陈腐，不能再很好地表达人的性情了，于是

演变为词，词增损为曲、套数，曲浸淫为杂剧、传奇戏曲。文学的发展，

达人的性情时，“势必再变而是《粉红莲》、

文体的变化，“固亦性情之所必至也”（《步雪新声序》）。当曲不足以表

打枣干》矣”（《太霞新奏

序》）。他认为人的性情是推动文学发展变化的力量，某种文学一旦成

了说教工具，它就会僵化，遂被另一种能够表达性情的文学所取代。

而文学的更迭过程，就是田夫野竖不断创新、新兴的活文学取代陈腐

的死文学的过程。

冯梦龙在诗文、小说、戏曲上都有一定成就，但他一生的大部分

精力都放在对通俗文学、民间文学的搜集、整理和介绍上。除《山歌》

外，还搜集、编辑了民歌俗曲集《挂枝儿》（又名《童痴一弄》）。《山歌》

首，是冯梦龙按“情真”的标准首，桐城时兴歌

选人的，基本上是反映男女爱情（特别是私情）生活的作品。冯梦龙冒

着被攻许的危险将它们编印成册，使之广泛流传，是因为这些作品均

为“民间性情之响”，“天地间自然之文”，“若夫借男女之真情，发名教
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卷。把大量古籍中保存的卷，集说

年上海传经堂主人在徽州

之伪药，其功于《挂枝儿》等”（《山歌序》）。书前编者所写的《叙山歌》

及书中的大量评注，对民歌的特征及其发展历史，它的价值与社会作

用做了扼要的阐述，并表达了编者的民间文艺思想。他在评注中提出

民歌整理要遵从民间文艺作品的原貌，这一观点对民间文学的搜集

编选工作具有意义。《山歌》失传已久，

年中华书局上海编辑所又以郑振

访得原书，经顾颉刚校点后排印出版。随后上海中央书店又据传经堂

本加以增补，收入《黄山谜》中。

铎旧藏明天启、崇祯年间的写刻本为底本，重新校点排印。这个本子

较前两种更为接近原貌。

辑。全书

卷，附录

《古谣谚》辑录古代民谣和谚语的专书，清代杜文

卷，其中正文

上古至明代的谣谚汇集成编，在宋代以来同类书中勘称集大成之

作。对于歌谣，根据古代有徒歌与合乐的分别，只收属于徒歌的谣。

在咸丰辛酉年（

《古谣谚》全书所收作品按性质可分为两类，一类是大量不同时

代、不同地区流传的普通百姓、劳动者和少数民族的作品，另一类是

古代帝王、名臣、文人、僧道的个人创作。《古谣谚》在作品正文之外兼

收异文（列于附注），对每一作品产生、流传的原委、原书引用时有关

的上下文，一一予以叙录，或加以考辩。如关于明末李自成起义民谣

各种异文产生和传播的经过，两广瑶族反对官府谣有关的地理情况，

苏州民颂扬清官况钟的始末，《芝麻谚》有关的民俗观念等等，均有记

载，提供了不少有用的资料。书前有刘毓 年）写

则，论述了的序言，关于谣谚颇有一些精辟见解。《古谣谚》“凡例”

卷集中了古

古代谣谚的本义，分析了古籍中谣谚的种种名称和创作时的复杂情

况，确立了比较严格的辑录标准和编选原则。该书第

人关于谣谚的论述

毁

多则，内容涉及谣谚的定义、特点，谣谚的科学

价值和政治作用，古代关于采风的记述，以及统治阶级对歌谣的
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南叠落岔曲

卷，选录

等等，是歌谣谚语研究的重要资料。

《粤风》清代广西各族民间情歌集，清李调元集解。李调元

卷，每

马
、 、、

莲花落 秦吹腔扬州歌头调

年），清代文学家、戏曲理论家，历任吏部文选司、广东学

永平知府反遭诬政、直隶通永兵备道。后在直隶通永道任上，因弹

陷，发遣伊犁，到 年才以母老赎归。晚年潜心著述。李调元喜爱

民间文艺，尤其是地方小戏及其他戏曲，著有戏曲理论著作《曲话》、

《剧话》，是研究戏剧史的重要资料。他对当时蓬勃兴盛的吹腔、秦腔、

二簧腔、女儿腔等民间戏曲十分重视，对它们的起源和特征做了介

绍，并对弋阳腔与高腔的形成发展做了细致的探索。

李调元所编的《函海》丛书，乾隆四十九年（

《粤风》是中国第一部地区性的各族民间情歌专集。《粤风》收入

年）首次付印。编者意

首、瑶歌

首，壮歌

欲用它“补三百篇之遗”。歌集收汉族（主要是客家）情歌

首、俍歌 首，分别编为粤歌、瑶歌、俍歌、壮歌

卷少数民族的情歌，用汉字标音记卷卷首署有原辑者的名字。后

录，并详加注释，部分歌句还有意译，对全首民歌的内容和形式，也偶

有评论。对粤歌卷中的蛋歌、沐浴歌（粤地一种说唱）片段，瑶歌卷中

的布刀歌，俍歌卷中的扇歌、担歌，有较详细的题解与说明。集中所收

情歌，歌词大胆直率，感情质朴真切，语言富有民族特色。有的还涉及

到少数民族进山踏歌的风俗，以及歌仙刘三妹和梁祝传说等内容。对

中国传统音乐理论以及民间文学、民族学、民俗学和语言学等学科均

有参考价值。

年）。

《霓裳续谱》清代中叶以前的俗曲总集。颜自德（天津三和

堂曲师）选辑，王廷绍编订。刊行于乾隆六十年（

西调当时流行于北京、天津的时调小曲，计有

剪靛花］、 玉沟调 番调寄生草 黄沥调

盘香调］北河调

叠落金钱

隶津调

、

、
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作马头调

一江风、 、

、

七香车 起字呀呀哟］、 角南词 、、

选段的曲词共

显魂》、《问卜》、

编 中国戏剧出版社

花柳歌 倒搬桨 银纽丝 玉娥郎 劈破玉］、打枣、 、、

、杆 弹黄调］、边关调 秧歌 螺 转 重叠序 粉红莲、 、 、

两句半 等 多种曲调，包括单曲体和联曲体的曲词、呀呀哟

支。

《霓裳续谱》选录的曲词题材广泛，内容以民间情歌居多，另有据

传奇剧本改写的，以及描写民间风俗的作品。其中有的出自文人墨客

之笔，也有民间歌手和艺人的创作。书中所选的岔曲，已有平岔、慢

岔、数岔、西岔、起字岔、垛字岔及联缀曲牌的牌子曲和平岔带戏等多

种形式。对于研究清代中叶以前南方曲调传入北京的情况，当时时调

小曲和岔曲的情况，以及清代的民俗等，均有重要的参考价值。

华广生编。乾隆九清

年（ 年）刊刻。据编者序文说，书中的曲

《白雪遗音》清代中叶的俗曲总集。

年）编订，道光八年（

马头调

词，是经过多方搜罗、友人函递辑录而成。采录的地域以山东为中心，

遍及南北各地。全书四卷，以 的曲词最多，并于

满江红岭儿调 小郎

剪靛花］、
、

品之前附有工尺（未点板眼）。此外，还有

九连环

南词等共 种曲调，包括单曲体、联曲体及

首。曲词题材范围广泛，以写男女爱情的居多，另有小说、戏曲人物故

事和写景的作品，也有笔墨游戏之作。作品的形式，除时调小曲外，还

有满族旗籍子弟编写的八角鼓，大部分是岔曲，有些至今还在传唱。

醉归》、《独南词部分，除收开篇唱词

占》 游庵》、

段外，还有选自《占花魁》的

回，选自《玉蜻蜓》的《戏芳》、 追诉》、

回。对研究清代的时调小曲，以及《访庵》、《露像》、《诘真》、《认母》

清代曲艺史均有参考价值。

册。收录唐、年出版，

《中国古典戏曲论著集成》戏曲史料汇编。中国戏曲研究院

年重印，全书

儿

鼓

、

、

、
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个朝代的戏曲论著 种，其中探讨戏曲创作、评述或宋、元、明、清

世纪初至中华人民共和国成立前。

年在

种，记录各时代作家及曲目的 种，专论戏

种，论述教坊佚闻、唐代俗乐、曲牌来源、律曲音韵、曲谱及制曲的

种，记述元代戏曲演员身世、生活

唐

元

明

词谑》、明

《曲明

王世贞

徐复

明

清

沈宠绥《弦索辨

徐大椿《乐府传声》、李渔

〔清 刘熙载《艺概》等等。

这部戏曲史料丛刊还对每一部论著都编写了“提要”，扼要介绍

作者生平、论著内容和版本流行情况。由于它按照时代顺序编写，大

体可以看出中国戏曲艺术在各个历史时期的发展面貌和艺术成就。

首（

除上述主要著述之外，还有清代琵琶演奏家华秋苹编《借云馆小

年）；贮香主人编《小慧集》，收民歌曲谱唱》，收牌子曲谱

首等。

这里所说的“近代”，指自

二、近代中国传统音乐理论研究的活动和著述

这个时期，出现了一批研究民间音乐的团体和个人。

歌谣研究会中国现代第一个民间文学研究团体。

进步文学的影响下，北京大学校长蔡元培 发表启事，成立“歌谣征

、沈 尹

北京成立。在五四运动提倡平民文学，反对贵族文学，努力吸收西方

集处”，向全国征集民间歌谣。当时北大的进步教授刘半农

考证作家及其作品的

吕宫调、声乐理论及演唱方法的

与伎艺的

钦《教坊记》、

芝庵《唱论》、

明

太和正音谱》、

《曲藻》、

明论》、

讹》和

李调元《雨村曲话》和《剧话》、

徐渭

段安节《乐府杂录》、

周德清《中原音韵》、

南词叙录》、

王骥德《曲律》、

凌濛初《谭曲杂

度曲须知》、

种，总结古代戏曲表演艺术经验的

唐

元

明

明

明

清

种。其中有

王灼《碧鸡漫志》、

钟嗣成《录鬼簿》、

李开先

沈德符《顾曲杂言》、

魏良辅《曲律》、

闲情偶寄》、

清

宋

元

明

崔令

燕南

朱权
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默、周作人 任编辑，钱玄同、沈兼士考订方言。同时发表“北京大学

征集全国近世歌谣简章”，在“北京大学日刊”、《新青年》和北京、天

津、上海、武汉、广州等地的报纸、刊物上发表，影响很大。从 年

日起，在北大日刊上开辟“歌谣选”栏，每天刊登一则，由刘半农月

年

月

月

期，发表歌谣

编选并作考订说明，共出 则。

月

年北大研究所成立国学门，歌

日北京大学歌谣研究会成立，由沈兼士、周作人

做主任，继续征集中国近世歌谣。

谣研究会并入其中。因征集材料不够，歌谣研究会决定创办《歌谣周

刊》，继续广泛征集各地歌谣并展开对歌谣的研究。

年 月

年

日歌谣研究会决定扩大收集范围，除歌谣外，还

要收集、研究神话、传说、童话故事、风俗、方言等资料，向民俗学方面

扩展（民俗学是民间音乐研究的边缘学科） 日成立北

京大学风俗调查会，不久又组织和发动歌谣研究会、风俗调查会会员

进行了妙峰山、东岳庙、白云观和财神殿的民俗调查。

年

在对歌谣的收集、整理和研究的深入过程中，《歌谣周刊》开始对

方言、方音等问题进行讨论。在此基础上， 日成立了方

年 期，增刊

言调查会（方言学也是民间音乐研究的边缘学科）。

月，《歌谣周刊》共出了到

首。除新疆、西藏、热河外，各地民歌都有，其内容以反映妇女痛

苦生活的歌谣和儿歌为多，也有不少情歌、仪式歌（喜歌、丧歌等）、长

工歌、劳动歌、时政歌谣等。发表的歌谣汉族的最多，也有壮、彝、藏等

少数民族歌谣。在形式上以只说不唱的民谣和曲调自由的山歌、小调

为主。周刊还注意异文的搜集和研究，在创刊号上即刊登几首同一母

题的歌谣，以后陆续刊登这类作品，例如《看见她》、《月光光》、《张打

铁》等各地流传的异文。周刊所发表的文章多从文学、语言学、民俗

学、社会学等角度对歌谣进行探讨和叙述。如常惠《我们为什么要研
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究会，聘请胡适

究歌谣》、刘经 《歌谣与妇女》、郑宾于《歌谣中的婚姻观》、刘半农

《海外的中国民歌》、张四维《云南山歌与彝歌》、顾颉刚 《孟姜女故

事的转变》、董作宾关于《看见她》的比较研究、钟敬文 《歌谣杂谈》

年 年

世纪

等。在两年半的时间里，共发表歌谣

篇，成为当时全国搜集和研究民间文学的中心。 月，“研

首，文章、讨论、通讯、译著

年

究所国学门周刊”创刊，继续发表歌谣故事等材料和有关理论文章。

书”一种：董作宾《看见她》；“故事丛书”一种：顾颉刚

歌谣研究会还出版了“歌谣丛书”：顾颉刚《吴歌甲集》；“歌谣小丛

孟姜女故事的

歌曲甲集》。 年，歌谣研究会的主要成员顾颉刚、董作宾、钟敬文

等人在广州中山大学成立民俗学会，北大歌谣会停止了活动。歌谣研

首。年的时间里，征集到全国 省的各种歌谣究会在不到

年在停顿了近 年之后，北大文科研究所决定恢复歌谣研

、魏建功、顾颉刚等人为歌谣研究会委员。《歌谣周

月共出刊》从 月复刊，到 期，研究的方向侧重

文学和文艺学，许多论著至今在学术上仍有一定参考价值。

《中国歌谣》朱自清 年代末 年代初在清华大

学讲授歌谣课时的讲义，先后有油印、铅印两种本子，题名为《歌谣发

凡》和《中国歌谣》。

歌谣释名；

年由作家出版社出版。作者原计划编写

歌谣的起源与发展；章，结果只完成 章，即：

歌谣的结构； 歌谣的修辞。歌谣的分类；谣的历史；

王光祈 年）我国民族音乐学的先驱者。

代初留学德国，先学经济，后人柏林大学音乐系专攻音乐学。柏林大

学是比较音乐学最主要的策源地和中心，施通普夫（

年）年）和霍恩博斯特尔（

是比较音乐学柏林学派的第一代创建人。王光祈接受柏林学派的影

响，想通过中（东）西方音乐的比较研究，找到复兴中国和东方文明的

歌

年
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年成书，

年中年成书，

办法。他最有代表性的论著是《东西乐制之研究》

年中华书局出版）和《东方民族之音乐》

华书局出版）。王光祈立足于中华民族的本位立场，对中（东）西方音

乐的比较研究表现出极大的兴趣，根据不同民族的音阶、音律（乐制）

的异同，提出世界“三大乐系”的学说。

年代末西南地区歌谣的选集。刘兆吉编，《西南采风录》

年 年秋，北京大学、清华大学、月上海商务印书馆出版。

年 月，长沙临时大学

多名有志于社会文化考察的

南开大学南迁至湖南成立长沙临时大学。

决定西迁昆明，成立西南联大。其中

师生组成“湘黔滇旅行团”，从长沙步行到昆明。旅行团成员就各人所

攻专业和爱好，编成各种考察和研究组织，民间歌谣组即其中一个考

察组。南开大学学生刘兆吉等参加，并由闻一多

多里，经过人。步行团自长沙至昆明，共行 个省会，

大小村落

多首，从中选出歌谣，

多个。刘兆吉在沿途利用各种机会采集流行在民间的

天中共记录各类歌谣

生、闻一多分别写的序言，还载有编者所著书。书前有朱自清、黄

《歌谣区域的方音与国音之比较》。本书歌谣按

歌、抗日歌谣、采茶歌、民怨、杂类。

年中国民间音乐研究会前身是

院音乐系发起成立的“民歌研究会”，

月又改名为“中国民间音乐研究会”。成员多为该院

年延安文

月该年

年），编印民间音乐资料为主席。曾出会刊

会召开第五次全体大会，选举吕骥、安波、马可、向隅等为理事，吕骥

民间音乐研究》一期（

年），《陕丛刊多种，如《秧歌曲选》（焕之、刘炽、马可、张鲁等编，

究会”，

年 月改名“中国民歌研

年

音乐系师生，以致力于民间音乐的收集、研究为宗旨。

艺座谈会后，解放区的民间音乐研究工作进一步发展，

担任该组工作指导

个县城，

首编成此

类排列，即情歌、儿

月延安鲁迅艺术学
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年第二期上，究》

年），《河北民歌集》（孟波编，

年）等。其会员所写论文有《中国民间音乐研究提纲》（吕骥）、《民歌中

的节拍形式》（吕骥）、 陕北土地革命时期的秦腔音乐概述》（安波）、

农民歌咏》（马可）等，均收人《民间音乐论文集》 年）。

年为延安鲁艺民间音乐研究会写的《中国民间音乐吕骥于

研究提纲》（原载 年《民间音乐研究》创刊号，以后又发表在

年出的《民间音乐论文集》， 年 月中央音乐学院中国音乐研究

所编的“《民族音乐》参考资料之二”的《中国现代音乐家论民族音乐》

一书中，以及广东的《民族民间音乐研究》 年第四期和《音乐研

年代以后发表的是修改稿），包括四个方面

的内容：一、研究目的（为新音乐的参考）；二、研究的原则和方法（从

内容出发，了解民间音乐的形式和技术，并为音乐实践服务）；三、民

间音乐的范围（民间劳动音乐、民间歌曲、民间说唱音乐、民间戏剧音

乐、民间风俗音乐、民间舞蹈音乐、民间宗教音乐、民间器乐音乐）；

四、应该研究的问题。第四方面，可以作为本学科研究课题的一个大

致概括。分为两部分。

（一）一般的理论问题

民间音乐所反映的社会生活，及其对于人民思想感情的影响；

从民间音乐所见到的中国人民的生活、思想及感情，各族人

民表现思想、感情的不同方法与表现形式；

从民间音乐中所见到的人民的审美观点、民族语言和方言

对于音乐的影响；

民间宗教、风俗与民间音乐的关系和相互影响；

各时期宫廷贵族音乐与民间音乐的相互影响及其不同的审

情集》（焕之、恒之、刘炽等编，

年），《眉户道年），《秧歌锣鼓点》（焕之、徐徐等编，年、

甘宁边区民歌》第一、二集（焕之、李元庆、杜矢甲、唐荣枚、马可等编，
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乐概论等课程，并于

（《乐风》杂志，《中国音乐学》

美观；

外族音乐与中国民间音乐的关系及相互影响，从中观察不

同的民族心理素质和时代特色；

）各种民间音乐的分布现状、相互关系及历史上流传演变与

民族迁徙的关系；

各地各种民间音乐的相互关系与影响；

各族民间音乐的发展与改革方面的问题。

（二）专门的技术问题

各种民间音乐的音阶、调式、音律以及其曲调构成的研究；

各种民间音乐的曲体形式及节奏构成的研究；

各种民间音乐的演唱技术与表演技巧的研究，特别是与各

方言感情音调之间的规律性问题；

民间乐器流传发展历史与演奏技术、流派特点历史发展的

研究；

民间乐队的组织形式与各种民间乐器在人民生活中的地位

与作用，乐器与乐队的特殊音色所反映的审美观；

民间音乐的传统记谱法（包括声乐中的假声、各种装饰音的

记谱，吹乐器中的特殊吹奏法，弦乐器的特殊指法与弓法，各种打击

乐器的各种特殊音色的演奏法与各种特珠节奏的记录法等），各种记

谱法的发展历史以及记谱法改革的研究。

杨荫浏 年）我国音乐史家、民族音乐学家。

年，在重庆、南京任国立音乐院教授，讲授中国音乐史、国

年第

年发表文章《国乐前途及其研究》

期）。在这篇文章中，他提出：

“国乐的独到的价值，必须在与世界音乐公开比较之后，始能得到最

后正确的估计，国乐的充分发展，必须在与世界音乐经过极度融化之

第 12 页



以国乐而论，当前的情形是如此：我们自己还

后，才能达到它应有的程度。”但是，“交融的不同文化因素，因交融以

前各因素，独立基础的强弱，和它准备工夫的充分与否，会形成种种

不同的交融结果。

没有充分准备，世界音乐的力量却已非常强大。我们若再不准备，便

只有让整个世界音乐，逐渐地来淘汰和排挤了这仅存的一些国乐成

分。因此，我们必须准备。但准备的当儿少量的渐次的发见、归纳和发

展，似乎很难抵挡得住世界音乐磅礴的潮流。因此，这样畸形的环境

之下，我们应当给与国乐过度的注意。”对于国乐和西方音乐理论建

树上的区别，杨荫浏做了非常中肯的评价：“谁都觉得研究西方音乐

的便利：史实方面，有种种详简不同的通史，有各个音乐家详细的传

记，更有包罗万象的音乐大辞典和百科全书；曲调方面，有的依时代

分别，有的依作家分别，有的依技术为单位，有的以曲体为单位，有的

从程度的高低着想，有的从应用的范围着想⋯⋯有专书，有总集，有

单行本，只要有钱，人人都能买到；理论方面，记谱、制调、和声、对位、

‘卡农’、‘飞格’、配器等等，多少均有一定不易的原则为音乐家所公

认，所共遵；甚至对古代曲调的和声方法等等也有专书，足供学者的

参考。著名作品，大都灌有整套的留声机片，使学者可以按谱听反。偶

有一二新进作家，制成了一二有价值的曲调，便引起音乐批评界热烈

的反应，而不久之后，新版的音乐史中也许便加入了关于他们的记

载；他们的作品，也许已经制版印刷，在社会上不胫而走。他们音乐创

作的合理产生，一部分、可以说是过去他们对于音乐史料的研究，透

彻详明的结果。他们音乐史料，所以研究得如此透彻详明，实在又是

过去多少努力研究，分析，归纳的结果。”“西方各国，地域大多比我国

狭小，历史大多比我国简短，音乐史料的整理工作，比较容易做。看看

我国是怎样？历史有五千年的悠久，地域有一千一百数十万平方公里

的辽阔；复杂的民族、多次经过外来文化的沟通和融化，音乐的内容
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余首。

年出版），

年上海中华乐社出

国乐改进社成立刊》），以及刘天华用月

是何等的不易整理！”“国乐的园地，是非常的广大，并不是某一类音

乐某一种曲调，某一派技术和理论所可以代表的。这些史料，严格地

讲来，可以说都还未曾经过合理的开发。⋯⋯理想中应加研究的材料

太多，我们目前所看见所知道所了解的太少。人家的史料，几乎近至

现在的一刻，都有即时列入系统的可能。我们的史料，却有好许多，还

散在民间，在奏唱者的乐器上、歌喉中，连书面的乐谱，都未曾有过。

所以我们在国乐方面，现在与较近的将来，所不得不做的，是搜罗、分

析、比较、归纳等工夫。”直到今天，历史的车轮已经驶过了半个世

纪。杨荫浏先生所指出的状况，虽有了不同程度的改变，但还有很多

传统音乐需要去做“搜罗、分析、比较、归纳等工夫”。

年发起成立“山重庆国立音专理论作曲组四七届同学于

年油印出版，

歌社”，宗旨是“以集体学习方式来收集及整理民间音乐，介绍西洋进

步音乐（包括技术及批评的理论），普及音乐教育，提高音乐水准，以

达到建立民族音乐为目的”。社长是郭乃安，社员多数为作曲家和作

曲理论家，研究成果有与创作紧密结合的特点，如王震亚的《五声音

阶及其和声》 年上海文光书店出版）和配有钢

年油印出版，琴伴奏的《中国民歌集》

年）

版），理论方面编有《山歌通讯》和《西南日报》副刊《山歌》。

与此同时，还有一些学者及其研究成果：童斐（

年出版），论述我国古典音乐和传统

年）的《我对本社（指国乐改进社，

的《中乐寻源》（商务印书馆

歌唱艺术；刘天华（

年年创办）的计划》

年）、搜集的《安次五线谱和工尺谱准确记录的《梅兰芳歌曲谱》

县吵子会乐谱》《佛曲谱》；张亚雄《花儿集》（青年书店

上编为作者赏析、评介性文字，下编收录花儿歌词

中国现中央音乐学院中国音乐研究所民族音乐研究班编的
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月第 版），收有年

代音乐家论民族音乐》（《民族音乐》参考资料之二，编选者孙幼兰、黄

翔鹏、吴毓清等， 年有关中国音

梅兰芳歌曲谱 编者序》，青主

乐的文章。全书分为三个部分：

戏曲音乐论文选 如刘半农《我之文学改良观》，张厚载

《新文学及中国旧戏》、《我的中国旧戏观》，欧阳予倩《予之戏剧改良

观》，正伯《皮黄的价值》，熊佛西《国剧与旧剧》，张庚《音乐在戏剧中

的作用》等。这些文章不论是肯定还是否定中国戏曲，其观点都有一

定的道理。

如萧友梅《关于国民音乐会的谈话》、民族音乐论文选

中国音乐史

《对于大同乐会拟仿造旧乐器的我见》、《最近一千年来西乐发展之显

著事实与我国旧乐不振之原因》，陈仲子《欲国乐之复兴宜通西乐

说》，王光祈《欧洲音乐进化概观与中国国乐创造问题》、《翻译琴谱之

研究》、《 自序》，刘天华《

怎样才可产生吾国民《论民歌》、《我亦来谈谈所谓国乐问题》，黄自

族音乐》，《聂耳日记》，陈洪《国乐的定义》，丁冬《对于中国音乐的感

想》，贺绿汀《中国音乐界的现状及我们对于音乐艺术所应有的认

识》，冼星海《论中国音乐的民族形式》、《民歌与中国新兴音乐》、《论

民歌研究》，吕骥《民歌的节拍形式》、《中国民间音乐研究提纲》，赵沨

《音乐的民族形式》，夏白《关于四川的民谣与民乐》，马可《戏剧音乐

的阶级性》，音乐学习社《民族音乐讨论提纲》，钱仁康《论民歌》。

年民族音乐论文参考目录。

两部戏曲史论著：

学者王国维

《宋元戏曲史》一名《宋元戏曲考》编著者为清末民初著名

。该书是王国维在戏曲研究方面带有总结性的巨著。此

前 年间，他完成了《曲录》、《戏曲考源》、《录鬼簿校注》、《优语录》、

唐宋大曲考》、《录曲徐谈》和《古剧角色考》等著作，对历来被认为
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年中华书局出版了译者的

年初，主要版本是民国四年（ 年）的《文

“文格卑俗”的戏曲做了高度评价。在《宋元戏曲史》中，王国维系统论

述了戏曲的形成和发展过程，对现存的元杂剧作家和作品，做了重点

和精到的论述。这些，是前所未有的开创性工作。因此，被郭沫若称之

《宋元戏曲史》共

为“拓荒的工作，前无古人，而且是权威的成就”（《鲁迅与王国维》）。

章，以宋、元两朝为重点，征引历代有关资料，说

年底

明其源流演变。对形成戏曲艺术的各种艺术因素，从古优、巫观，汉唐

歌舞百戏、滑稽戏，到宋金院本、各种乐曲、说唱文学、小说、傀儡戏、

影戏等，逐一考证它们的来源、内容、表现形式和艺术特点，从各种艺

术的继承发展联系中，阐述了戏曲艺术孕育形成的过程。该书是中国

第一部系统研究戏曲发展史的专著，材料丰富，治学态度严谨，其中

有些见解（如关于杂剧的历史分期）为研究界长期沿用。《宋元戏曲

史》写成于

年东方出版社重印。学丛刻》本。

日《中国近世戏曲史》 青木正儿著，成书于昭和五年

年上海商年）。 年上海北新书店曾出版郑震节译本。

务印书馆又出版了王古鲁的译本，

“增补修订本”

章，第一篇“南戏北剧之由来”，叙述宋

年又由作家出版社重印。著者自序写此书的目

的是想作为王国维《宋元戏曲史》的续编，原欲题名为《明清戏曲

史》。著者认为，宋代是戏曲史的古代期，元代为中世期，明清为近

世期，遂用现名。全书五篇

以前戏剧发展之概略，南北曲的起源和分歧。第二篇“南戏复兴

期”，论述自元代中叶至明正德年间的南戏，以及固守元曲余势的

明初杂剧。第三篇“昆曲昌盛期”，论述自明嘉靖至清乾隆期间的昆

曲，又细分为昆曲的勃兴时代、极盛时代（前期）、极盛时代（后期）、

余势时代。第四篇“花部勃兴期”，论述自乾隆末至清末花部之勃兴

与昆曲之衰退。第五篇“余论”，论述南北曲之比较，剧场之构造及
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南戏之角色，沈

调”二谱的关系。

之《南九宫十三调曲谱》与蒋孝之“九宫”、“十三

三、中华人民共和国建立后至“文革”前的主要课题与著述

中华人民共和国建立以后，中国传统音乐理论有了比较好的发

展条件，这一时期是中国传统音乐理论发展的第一个高峰。

。在此前后，一年，中央音乐学院成立“民族音乐研究部”

年）和上海音乐学院（

批以“民族音乐”为研究对象的机构在各地成立，如东北鲁迅艺术学

年）的“民族音乐研究室”等。这些院（

机构将民族音乐的研究纳入课堂教学，并取得了一批学术成果，包括

音响资料、调查报告、教材、论文和论著。

年代，于会泳

。

提出把“民族音乐理论”分为“纵向研究”和“横

向研究”两大部分。“纵向研究”包括“民间歌曲研究”、“民族器乐研

究”、“戏曲音乐研究”、“曲艺音乐研究”等四门，属于门类性质的研

究；“横向研究”是在“纵向研究”的基础上进行综合性专题研究，所以

又称“综合研究”，包括：“腔词关系研究”、“句式研究”、“结构规律研

究”、“宫调研究”、“唱腔与伴奏关系研究”、“润腔研究”等。他强调，

“民族音乐理论”专业的学生必须有“两个四大件”的扎实基础，即上

述“纵向研究”的“四大件”和西方作曲理论的“四大件”

年创刊）和这一时期主要的音乐学术期刊是《人民音乐》

《音乐研究》 年创刊）。当时主要的研究课题是：

民间音乐的搜集和整理

年

这时有大量关于汉族和少数民族民间音乐的介绍文章，如叶林

《苏南松江分区一带的小调民谣研究》、山雨《湖南资江文工团民歌采

集工作记》（《人民音乐》 月创刊号），赵纪舜《云南圭西山歌

民《贵州苗族的芦笙》、王树《内蒙民间音乐略述》（《人民音舞》、李
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