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内容 提 要

    本书与《大学美育》、《影视鉴赏》、《美术鉴赏》等组成普通高等学校美育

(含艺术教育)教材系列，系教育部体育卫生与艺术教育司推荐的“九五”国家

级重点教材。国务院副总理李岚清在百忙中为本套教材写了序言。

    本书以审美为主线，以古今中外的优秀音乐作品为基础，介绍了音乐鉴

赏理论、中国和西方各时期的音乐、中国汉民族和各少数民族的音乐、世界民

族音乐等。各章节基本包括概述和作品赏析两大部分。本书体系新烦，观点

明晰，内容设置注惫从大学生审美和艺术修养的实际出发.详略适当，文字表

述深入找出，对提高大学生音乐鉴赏能力和靖养其高尚的审美悄趣大有神

益。

    本书可作为普通高校文化素质教育，特别是审美和艺术教育的教材，也

可作为青年人提高审美水平和艺术修养的自学读物。



序 官

李丸 清

    普通高校美育(含艺术教育— 下同)选修课教材陆续出版
了。这是一项开拓性的工程，在我国尚属首次。这是全国广大美

育工作者多年辛勤劳动的集体成果，字里行间都凝聚了他们的心
血。无疑，这套教材的出版，对高等学校全面贯彻党的教育方针，

加强社会主义精神文明建设，提高大学生的全面素质，都有重要意
义。

    美育，是党的教育方针的重要组成部分，是对青少年进行全面
素质教育的重要内容。因为，美育不仅是人类认识世界、改造世界
的重要手段，也是实现人类自身美化、完善人格塑造的重要途径。
美育有着独特的功能和作用，这是其他教育所无法替代的。培养

人，提高人的素质，最根本的问题是要提升人的精神境界。美育的
最终意义，就在于使人的情感得到陶冶，思想得到净化，品格得到

完善，从而使身心得到和谐发展，精神境界得到升华，自身得到美

化。教育的根本任务，是要培养有理想、有道德、有文化、有纪律的

“四有”新人，人的全面发展是我们教育工作的若本出发点。不论
是墓础教育还是高等教育，都应高度重视美育，都应把全面提高学

生素质作为主要目标。离开了这个基本点，就谈不上教育教学质
量。

    党的第十四届六中全会提出了加强社会主义精神文明建设的

战略任.务。《决议》指出，社会主义精神文明建设是杜会主义社会
的重要特征，是现代化建设的重要目标和重要保证。同时，还具体

提出了提高全民族的思想道德素质和科学文化素质的任务和要
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求。自然.社会生义精神文明建设也是杜会主义学校的重要特征、

目标和保证，提高全民族的思想道德素质和科学文化素质也是社
会主义学校的总的任务和要求。离开了这个总的要求，我们的学

校教育就会失去方向。要加强社会主义精神文明建设，要全面提

高学生的思想、道德、文化素质，就必须在加强智育的同时，不断加

强德育、美育和体育。否则，就不是全面发展，就不能保证学生全

面素质的提高。

    普通高校加强美育，主旨在于“育人”，因而首要任务，是要教
育学生逐步树立马克思主义的审美观。审美观是关于美、审美、美

的创造等问题的墓本观点，是世界观、人生观的重要组成部分。马

克思主义的审美观，是我们时代最正确、最进步、最高尚的审美观。

所以，李校必须要以马克思主义的审美观念教育学生，培养他们正

确的审美理想，健康的审美情趣，提高对美的感受力、鉴赏力、表现
力和创造力。同时，要以美引善，提高学生的思想品德;以美启真，

增强学生的智力;以美怡情，增进学生的身心健康。总之，要促进
大学生全面、和谐的发展。

    近几年来，由于党中央、国务院的关心、重视，以及各级教育部·

门和广大美育工作者的积极努力，普通高校的美育有了较快的发

展，取得了明显的进步。但是，从教育的全局来说，美育仍然是一

个薄异环节，还有很多问题亚待解决。现在，教材建设已经起步
了，还有师资队伍问题、设施设备问题、经费问题，等等，需要各方
面通力合作，不懈努力，尽I,.落实。

    为了贯彻落实《中国教育改革与发展纲要》，全面贯彻教育方

针，培养面向21世纪全面发展的优秀建设人才，希望各级教育部

门和学校的领导同志，要转变观念，把美育作为全面提高学生综合
素质的重要途径之一，高度重视并切实加强审美教育，为开拓美育

工作的新局面继续做出贡献。

1997年 5月
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弓 宫

    一般来说，人们对待艺术可以有欣赏、鉴赏、批评3种基本的

审美态度。欣赏又可称为玩赏、领略，指一种相对被动的、多从感

官出发的审美行为，常常以其感性直观引起的精神愉悦令人产生

美感;鉴赏则又进了一层，往往兼及感性和理性，又带有品鉴、判

断、反观的意思，所以鉴赏含有区别、品味、品评的成分，是比欣赏

更多些主观成分的一种审美态度;批评是建立在欣赏、鉴赏基础上
的更为理性的审美态度。艺术批评需从审美人手，取得感性认识，

并且深人下去，分析作品的形式特点，归纳其精神内涵，阐述其社

会意义并以理论形态陈述出来。

    中华民族有着丰富的艺术创造和健康的审美鉴赏理论，特别

强调艺术作品的文与质的和谐，情与理的统一，喜欢自然与人心的

双向交融，推祟思想道德高尚的作品。此外，国人在艺术审美中又

特别注意审美对象(如艺术作品)与审美主体(面对艺术作品的个

人)的合理关系。如在音乐审美中，就有着复杂的主、客体关系，能

否体验到美，不仅与客体(即音乐作品)的质量有关，也与主体(即

审美的人)的精神状态、社会生活、个人情感有关。

    从对象方面讲，并不是任何作品都是“我”的审美对象，正像一

位作曲家指出的，“许多人在听，却没有听见音乐”。人们对审美对

象有一些基本要求，如适当的形式，优雅的情趣，可以理解的“语

法”，等等。一般来说，过分强烈、怪异的手法，特别复杂、庞大的结
                                                                        ·1
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构，完全陌生的风格都难以引发美感而只会产生惊讶。人们对“他

文化”的音乐需要一个熟悉的过程，对特别刺耳的音响也有一个剔

除或适应的问题。我们的听觉既是“自然”的，又是“文化”的，任何

艺术作品要成为人的审美对象，都需通过“自然的网筛”和“文化的

网筛”。

    从主体方面来讲，并不是任何在听音乐的人都是审美主体。

“只有音乐才能够引起人的音乐的感觉，对于不是音乐的耳朵，最

优美的音乐也没有意义。”某人的对象只能是他的本质力量的确

证，这里讲的“本质力量”，也可以说就是人的主观的音乐审美鉴赏

能力，对象的存在，证明了他的本质力量的存在。一方面，“只有音

乐才能够引起人的音乐的感觉”，就是说对象创造主体，人的“音乐

的感觉”可以通过听赏活动建立起来;另一方面，“我的对象只能是

我的某一本质力量的确证”，所以，有没有这种审美鉴赏能力，决定

着对象能否成为你的对象。

    由此可见，在审美活动中，美感必须通过主体化的对象(对某
人而言存在的审美客体)和对象化的主体(有音乐审美能力的鉴赏

者)、作品和听众、客观的东西和主观的东西双向建构起来。故而

应该设立这样一门音乐鉴赏课程，学习鉴赏的技巧、体验艺术深邃

的内涌和充滋的美感，从而养成优雅的品性、高尚的气质，获得至

善至真的美的教育。

一、音乐美的特征

    所谓美，是含有“善，’(目的性)和“真”(规律性)的人的自由的

肯定形式，美感是由这种自由的感性直观引起的特殊的精神愉快。

音乐的美既相通于其他艺术的美，有共性，又由于音乐的感性材料

— 声音的特殊性，而有自己的个性。音乐美至少可以归结为3

个主要的特点，即:音乐美的内在性特征、情感性特征、秩序性特
征。

    所谓内在性特征，是指音乐作为声音的艺术，虽然像其他艺术

    .2



一样，也是精神产品，表现人的内心生活，但却并不把这种内容外

现为一种图景，听众领悟音乐内容，仿佛被导向返回自己的内心世

界。作品里的情感、意志、思想、意识等作为内容的东西，在“我”这

里复活了、再现了，于是引起共鸣，产生审美感动。一方面，作曲家

在立美活动中，把内心生活化为音响组织，创造出生动的形象，以

至于“回想到他所选择的主题，仿佛就是察觉到自己”。另一方面，

听众在审美活动中，把自己的感情、意志、思想、观念投人进去，把

自己的内心生活化入作品的内容，以至于发生这种情形:仿佛在音

乐中直接认出的就是我们自己。更为重要的是，音乐艺术正是通

过它的时间特征，通过感性材料— 声音的观念性而渗人我们的

精神意识中。由于时间本身的观念性和声音的承续型知觉的特

性，音乐也就完全渗透进人的内在自我之中，在人的内在世界里伸

展。

    所谓情感性特征，是指音乐美比起其他艺术美更接近情感自

身。它来自情感、表达情感、激起情感，是所谓“激情的语言”。音

乐的材料— 声音，有时候并不需要特别的内容因素却能引起人

的社会性情绪、情感反应:音色，可以引起轻盈、飞翔、幸福的情绪

联想，也可以造成迟钝、沉重、恐怖的印象;某些和弦，仿佛具有色

调的意义;某些节奏，可造成动荡或安静的效果。音乐情感不仅是

人际交流的手段，还是供人欣赏的艺术作品的内涵，期待着引起他

人的共鸣。所以，当我们说一部作品美，不仅是在说“我能理解

它”，而且是在说，“我认同作品的内涵”，即情感上发生共鸣。可

见，音乐美比之其他艺术美更具情感特征，甚至这种美就是情感自

身。

    所谓秩序性特征，指的是在人类创造的所有艺术中，音乐的自

然本性最接近数理科学，也最注重形式因素。

    首先，乐音具有强烈的数学秩序。所有乐音都是人们按一定

振动比例组织起来的，这是音乐美的原始起点。例如，纯律以泛音

列中的八度音、五度音、大三度音作为生律基础，得到大音阶中3
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个正三和弦，这些音按高低顺序可以排列成一个纯律大音阶，各音

之间有一种简单的算术比例:

2
一1

巧
-8

5
一3

3
-2

4
一3

5
一4

9
一5

像五度相生律、十二平均律，也都是经过严密计算，以优美简洁的

数学比例关系建立起的乐音秩序。所以，圣·奥古斯汀才会睿智地

说，声音的合理结合，就是算术比例的简单结合，美的事物因数而

使人欢乐。

    其次，音乐形式具有美学的秩序。比如，人们从音乐作品中发

现大量的对称现象，发现“黄金比”的运用，甚至在我国传统音乐中

发现典型的序列技术思维(如递增、递减的数列关系)。在江南的

锣鼓曲中，有一个叫做《螺丝结顶》的段落，先是“7" (.x x  x x

x一x x)，再是“5"(xx xxix)，接下来是“3"(x x x)，最后
是“1"(x)，形成步步紧逼的效果;还有一个叫做《金橄榄》的段子，

先是1357，再是7531，形成一个两头小、中间大的形式，仿佛
一个橄榄的形态，这也是通过数学上的递增、递减做到的。西方音

乐中，巴赫时代的赋格曲逻辑关系十分严密，贝多芬的奏鸣曲也是

音乐秩序的典范。

    音乐美，要求音乐形式、音乐材料、音响的物理性质都有一定

的秩序。所以有人说:“音乐美，是秩序的光辉。”

二、音乐美的构成要素

    一切艺术都要求文与质的统一，内容与形式的统一，但音乐美

更关注其形式方面的表现。音乐美的狭义的内涵就是指它的形式

美，构成形式的要素也因而成为作品签体美的重要层次。这里主

要谈谈形式要素的美学意义。

    旋律美是最重要的音乐美的要素，是各民族音乐最重要的遗

产，对许多人而言，欣赏音乐几乎就是听赏美的旋律。旋律即相继

发声的一条音高线，也叫做曲调，它由乐音和节奏以及抑扬顿挫的

    ·4



韵律构成。旋律线条的起伏有着重要的表情意义，一般可分为水

平式、上升式、下降式、波浪式等。水平式旋律线情绪平稳、舒缓;

上升式旋律线有紧张度增长、情绪高涨的意味;而下降式旋律线则

与松弛、缓和、低落、悲伤的情绪有关，等等。

    节奏涉及与“时间”有关的所有因素，是指音在强弱和长短两

方面千变万化的组织形态。谈节奏离不开节拍，节拍指时值均等

的若干单位拍在强弱方面有规律地反复交替。在音乐美学中，把

规则交替的节拍称为“韵文式节奏”，把自由散板称为“散文式节

奏”。音乐中，节奏是“骨架”，有着重要的表现功能。节奏还是可

以从音乐中独立出来的要素，对人的生理反应具有很强的激发力。

而节拍本身就具有表现力，如二拍子强弱对比分明，宜于表现刚劲

有力或欢乐活泼的情绪;三拍子有动荡摇曳的特点，常用于舞曲和

表达不平静的心情。节奏也是一种组织性力量，它的反复有整齐

的美感，它的变化又呈现出多样统一的风格，节奏的夸张可以有喜

剧美的意味。

    和声是多声部音乐的音高组织形态。和声的产生与声音的自

然本性有关，如大三和弦就是由泛音列中最初几个音构成的。和

声具有重要的表现意义，它的协和程度可以造成人们心理上紧张

或松弛的感觉;和声具有表情功能，有的和声明亮，有的暗淡，有的

尖锐，有的柔和;和声还有组织功能，在古典音乐中，它的联接、进

行、解决，常常暗示着音乐的发展逻辑、段落划分等等。可以说，和

声的美，不仅来自它丰富的音响，还来自它特有的性能，即表情功

能和结构功能。

    音色是声波的音调所产生的听觉品质，与泛音有关，对人的心

理影响显著。音色是音乐的重要表现手段，在我们欣赏世界各民

族音乐时，会有强烈的感受。这里不仅有迥异的旋律、独特的节

奏，而且有音响的百花纷呈。音色感是造成民族音乐文化最重要

的特质之一。人的音色感一方面受先天生理因素的影响，另一方

面又受后天文化心理的无形制约，尤其是民族文化背景的差异可
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以使人们对音色形成千差万别的“主观评价”。音乐心理学认为，
音色之所以有表情功能，在于它能激发听众的联想。如号角音色

令人想到战争和狩猎，弦乐音色有柔美温馨的意味，童声音色如天

使般纯洁，大管低音似老人的苍然⋯⋯音乐家常常把乐队当作“调

色板”，对乐曲进行“着色”;又有意识地把人声按音色分组，组成表

现力丰富的合唱。由于各民族文化心理不同，他们会追求独特的

音色，把对音色的审美看成是民族音乐文化最重要的内涵。

    旋律、节奏、和声、音色等形成总体的不同的结构，称为曲式。

曲式是音乐审美逻辑的集中体现，其结构受到人的审美心理活动

规律的制约。

    三、音乐美的范畴与音乐审美

    最值得注意的音乐美范畴是:崇高、悲剧、喜剧、优美、典雅等。

这些范畴既与一般美学范畴的内涵相通，又有自己的特点，例如，

音乐中的“祟高”并不一定与“量的巨大”有关。一般说来，音乐崇

高美至少必须具备下列要素:题材的严肃性，内涵的丰富性，感情

的强烈性以及结构富于理性等。又比如“悲剧”也是音乐美重要的

范畴，但它不能告诉我们“为什么悲”，“谁在悲”，音乐的非概念性

和抽象性限制了人们的确定性判断。不过，音乐却是最擅悲情的

艺术，古人说“平和之音淡薄，而愁思之音要妙”，就是这个意思。

音乐还能够表现喜剧性内容，喜的亚类如丑、滑稽、怪诞、幽默、诙

谐、机智、讽刺等也在音乐史上受到绝佳表现，喜歌剧、讽刺歌曲、

幽默的器乐源远流长，有着音乐艺术自身独具的特点。

    从音乐审美来说，掌握作品的风格内涵常常与美的范畴有关。

美的范畴不仅是音乐美、音乐风格的描述工具，也是创作音乐和听
赏音乐时需要明了的概念性内容。

    那么，音乐审美的基本类型是什么呢?音乐审美的心理机制

怎样?简单地说，可以认为存在3种音乐鉴赏的类型:偏重感性的

态度，偏重理性的态度，感性与理性相结合的态度。第一类易于倾
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向声色感官愉悦，作为教育、美育，显然不够合适;第二类太过理性

易于倾向批评而不是审美;我们认为，理想的音乐鉴赏须结合着感

性和理性进行，既有作品带来的极大的感官愉悦，又有艺术赠予的

丰富的精神收获，这是一种兼含美育和认识、情智统一的审美态

度。

    在具体听赏过程中，则要强调以下这些心理活动:记忆、注意、

联觉、联想、暗示、表象等。培养这种能力应注意到:听觉经验的积

累、文化艺术修养的提高以及音乐实践活动的参与，并且提高掌握

音乐形象的能力。

    艺术是人生的花朵，没有音乐的生活是有缺陷的。人应该求

真、向善、乐美，正如我们的先哲所说:“兴于诗，立于礼、成于乐”。

我们没有理由拒斥音乐，更应该成为高山流水的知音、交响管弦的

朋友!

    愿你在这本书引导下更加爱好音乐艺术，在欣赏音乐中，听出

人生真谛，听出世界的善美，听出时代的意蕴。



第 一 章 中 国各 名万习匕

时 期 的 音 乐

第一节 运古至春狄成闯的奇乐

一、概迷

    中国是世界上经济、文化发展最早的国家之一。考古发现证

明，在170万年以前，元谋人就已生活、劳动在中国西南部的云南

境内。新石器时代，就有了不同的文化特色，出现了相异的人类集

团。在7000至5000年前，中华大地上就已出现了区域性或民族

性的文化，它们既显示了大区域间的近似性，又表现了各自的地域

特色和发展趋向。正是这些富有特色的区域性、民族性文化在不

断的交流、融合之中，由分散到统一，由各异到融合，创造了中华民

族所共同拥有的物质财富和精神文明。

    中国音乐的史前史资料主要来源于两个方面:一是考古发现，

二是古史文献，而以第一类资料最为重要。历史学家正是根据以

上这两类资料，构拟了中国音乐史的上古史。人们认识到:中华民
族的先民们在漫长的原始社会中创造了原始音乐。古籍所载“百

兽率舞”与“奋五谷”等传说，均说明当时的歌舞与先民们的祭祀、

    .8



狩猎、畜牧、耕种生活有关。各文化遗存地区出土的陶埙、骨哨、陶

角、溉鼓、陶铎等，说明当时已有多种原始乐器。

    自公元前20世纪起，中国历史进人了奴隶制社会。夏以后的

商(约公元前17一前11世纪)、西周(约公元前11世纪一前770

年)，是青铜文化的鼎盛时期。在音乐方面，出现了《桑林》、《落》

(huo),(械》(求)、《大武》等乐舞;乐器品种更趋多样，有磐、鼓、钟、
饶、旎(chi)箫、笙、竿、琴、瑟、筑、筝等;产生了多种音阶调式，创

立了十二律，已经有了绝对音高、半音观念，对旋宫转调有了初步

认识;兴办了世界历史上最早的音乐教育事业，创立了影响后世数

千年的最具中国文化特色的礼乐制度，中国音乐思想、音乐美学的

主流也从此确立起来。

    春秋战国(公元前770一前221年)是中国由奴隶制社会向封

建制社会转化和封建制社会初步形成的时期。铁器的使用，促进

了农业、手工业、商业的迅速发展。众多小国之间的逐渐归并，奠

定了统一的多民族封建国家建立的基础。各地区、各民族之间的

经济文化交流，又推动了音乐文化的发展。以《诗经》所载的十五

国“风”为代表的民间音乐受到重视;城市音乐生活得以丰富，出现

了许多民间歌手和器乐演奏家;以编钟为主的钟鼓乐队得到充分

发展;南方楚、越、滇等地的音乐文化也已相当发达;见于曾侯乙钟

的乐律铭文和(管子·地员篇)、(吕氏春秋·音律》的三分损益法，记

述了中国最早的乐律计算方法，有了确定的律名、调名、阶名;诸子

百家的音乐美学思想，对此后中国音乐的发展有着深远的影响;礼

乐思想更加完善。可以说，《诗经》、《乐记》、三分损益法、曾侯乙钟

鼓乐队的出现，标志着这一时期中国音乐艺术发展的程度，也为此

后的音乐发展奠定了坚实的基础。

    本时期最具代表性意义的音乐艺术形式是“钟鼓”乐队。它是

礼乐思想的具体体现。它的音乐审美特征，也成为本时期音乐审

美特征的一个主要方面，即:以钟鼓乐舞为特色，追求以中和为目

的的庄严、肃穆、雍容、徐缓的金石音乐之美。
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    “钟鼓”乐队在史书中一般称为“钟鼓之乐”，又往往因其乐队

乐器的特点而称为“编悬”。这是一种伴随着青铜器铸造业发达而

兴盛起来的以编钟和建鼓为主要乐器的大型乐队。它兴起于西

周，盛行于春秋战国，直至秦汉之际。其典型例子是发掘于湖北省

随县的战国初期的曾侯乙墓中的钟鼓乐队。

侯。此人死于楚惠王五十六年(公元前433年)。墓内共有北、东、

中、西4个墓室。其中，东室有琴(十弦)、筝(五弦)各1件，瑟5

件，笙2件和悬鼓1具。中室乐器最多，沿南墙和西墙放有编钟，

沿北墙放有编馨，靠东南角放着巨大的建鼓。此外，还有境2件、

笙3件、排箫2件、瑟7件和俘鼓等。这些乐器组成了一个完整的

钟鼓乐队。在此，编钟与编磐的性能尤为突出。

    编钟共64枚。钟架呈曲尺形，全长’10.79m，高2.67m，铜木

结构，木质横梁上满饰彩绘花纹，两端都套着浮雕或透雕的青铜

套，起装饰和加固作用。钟分上中下3层。其音列继承了西周以

来编钟的传统音列而又有所发展。总音域达到5个八度。在约占

3个八度的中部音区由于有3套音列结构大致相似的编钟，形成

了3个重叠的声部，而且几乎12个半音俱全，所以可奏出完整的

五声、六声或七声音阶的乐曲。

    在钟鼓乐队中，编钟是性能最高的一件旋律乐器。演奏时，由

3个乐工双手各执丁字形木褪，分别敲击中层3个组的编钟，演奏

旋律。还有2名乐工，各执一根大木棒，分别撞击下层低音甫钟，
配以和声并起烘托气氛的作用。

    与编钟密切配合的旋律乐器是编磐，从曾侯乙墓磐体镂刻的

编号与乐律铭文来看，全架编罄应有41枚，分上下两层悬挂。每

馨发一音，构成在3个八度以上顺序奏出的12个连续半音排列。

由于十二律俱全，可以与编钟在同一调上演奏五声、六声或七声音

阶的乐曲，亦可用转调演奏。

    在二千多年前的春秋战国之际，已有如此规模庞大，高、中、低
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音声部齐备，又能转调演奏的大型乐队，说明当时中国音乐的发展

已位居世界前列。

    本时期的音乐风格大致有如下3种类型:一是以(诗经)中的
“雅”和宫廷乐舞为代表的统治者使用的音乐，以平稳的旋律和缓

慢的一字一音的节奏为特点，造成庄严、肃穆、安静、和谐的气象，

有时也因乐舞的浩大而给人以崇高壮丽的感受;二是以《诗经》中
的“风”为代表的庶民百姓的音乐，多繁音促节，流丽婉转，真挚直

率地表达人民群众的感情，具有较为浓郁的生活气息;三是以《诗
经》中的“颂”为代表的宗庙祭祀时所用的乐舞，歌词空洞，节奏缓

慢，声调平稳呆板，内容更具神秘的象征意义。

二、作品赏析

    (楚商》①

    先秦时期，楚作为一个文化基础深厚的大国，一方面与中原文

化有千丝万缕的联系，另一方面又在特殊的历史、地理条件下发展

了自己独特的文化，在音乐方面也具有自身的特色。其中，“楚商”

就是楚国的一种特殊调式结构。

    “楚商”在七弦琴(琴、古琴)音乐中代表传统调弦法的“开指”

或“调意”，是一种在定调和练习指法上起作用的独立小段。“楚商

意”就是按“楚商”调来定弦的一种传统的七弦琴“调意”。

    据考证，“楚商”调有如下特点:第一，音列的两端，高音为宫

(do)，基础低音为商(re);第二，以商为主，其次重在徽(sol )、宫二

音，商一微一宫是其骨干。

    编钟曲《楚商》是参加曾侯乙墓挖掘整理人员根据楚商调的特

点，采用和声、复调和转调等手法，为这套编钟改编的一首曲子。

其开始的旋律是:

① 因缺乏先秦音乐实例，故哲用这一改编曲，意在体味编钟乐器的音色、性能。
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