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疾风知劲草

谈话剧《战斗的青春》中的人物

上海戏剧学院实验话剧团改编并演出的八场话剧《战斗

的青春》，写一九四二年冀中“五一”大扫荡前后，在一支抗日

游击队内部，不同阶级出身、不同世界观的人，在艰巨的对敌

斗争中，分出纯钢和渣滓。贫农出身的许凤，坚决支持李铁武

装斗争的正确意见，他们在党的领导下，发动群众，善于斗争，

敢于胜利，他们的青春在战斗中放出了瑰丽的光彩；资产阶级

出身的胡文玉放下武器，最后得到自取灭亡的下场。话剧就

是描写在抗日战争的问题上，两条道路的尖锐斗争。

许凤是剧中的一个主要人物。改编者从多方面的描绘，

让她在冲突中行动，斗争中成长。人物血肉丰满，具有光彩。

如第二场，被打散的武工队员零星回来，队长生死不明，区委

书记失踪了，县委没有下落，有些队员悲观失望，处在这样情

况下怎么办呢？许凤猛一站起，毅然地说“：不能散，在这种时

候散伙回家，谁来领导战斗？“”一个共产党员，那怕在没有人

监督他的时候，也应该像个共产党员的样子，越是困难就越应

该领导大家战斗！”顿时，我们看到许凤在舞台上的形象高大

起来，她讲的话，一字一句都有分量。群众在她的发动下，区

小队在她的组织下，武工队又活跃在枣园区和敌人展开了针

锋相对的斗争。改编者还通过她对待爱情问题的描写，表现

了她的成熟。开始，与胡文玉在武装斗争问题上的争论，使她

觉得“：越来越好却越来越吵”。为什么“吵”还不明白，胡文

玉的失踪，使她怀着一颗沉重的心情想念他。后来，当她发现

胡文玉没有病却躲在赵青家“养伤”，并与不三不四的小鸾勾
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勾搭搭，她气怒极了，为了工作，旋又平静下来。以后把枪仍

然交给了胡文玉，但是却把过去赠送给他的红绸收了回来。

这一段的表演是很成功的，这个细节不仅有助于人物形象的

刻画，而且它用动作说出“：作为一个同志，希望你继续战斗，

至于爱情从此结束”，真是无声胜有声。后来发现胡文玉变

节，从拔枪抓叛徒到第八场在人民面前亲手枪毙了这个可耻

的人物时，我们看到许凤在对待爱情问题上一步一步的变化，

爱憎分明，正是她政治上趋于成熟的表现。许凤的坚定的共

产主义信念，忠实于革命的红心和对敌人的无比仇恨，正像她

对县委周书记说的“：我心里只是仇恨，只想要打击敌人，为同

志们、为群众报仇。”她根植于群众之中，这就是她浑身充满了

力量和产生必胜信心的源泉。

剧中另一个人物胡文玉和许凤构成了鲜明的对照。他被

貌似强大的敌人吓倒了，看不到群众的力量，从不敢斗争到变

成人民的敌人，正好说明了这样一条真理：在阶级斗争中，你

要末是个革命者；要末是个反革命者，二者必居其一，第三条

道路是没有的。改编者首先把他放在要不要武装斗争的问题

上来表现他，他认为要“保存”力量，不应该刺激敌人，古洋河

区小队接应军区、县大队突围，无论是军事上、政治上都是“失

败”，许凤、李铁要攻打韩庄，他认为是“胡闹”。若问他为什

么要“保存”力量呢？原来不过是他害怕战争。他参加革命，

目的是想借着革命的外衣来捞一把，当个人目的不能得逞时，

他就必将离开党，离开人民，投入敌人的怀抱。我们从他的行

动中确实看到了这些。舞台上，导演对胡文玉的处理很成功。

第一场古洋河一战，把他关在二道幕外，幕里是一片枪林弹

雨，幕外却是狼狈逃跑丢失武器的胡文玉，这个构思是很巧妙

的。这里没有一句台词，但是它却形象的告诉观众：胡文玉离

开了斗争，站在革命战争的圈子之外，这是一；第二，丢掉武

器，实际就是放弃革命。伪军的过场，意味胡文玉的被捕。给
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他以后的叛变埋下了伏笔。至于怎样被捕，怎样自首，观众可

以想见，那是幕后戏，无须交待。这确是精炼成功的一笔。第

四场中，从他被小鸾点出张木康（和平军大队长）而“戳痛”，

以及对汉奸报纸的态度上，我们对这个人物的嘴脸，就有了更

进一步的认识。后来堕落、变节直到被人民制裁，导演一层层

的剖析了这个叛徒肮脏的灵魂。扮演者焦晃同志很有分寸地

把握了这个人物的内心世界，在不同的阶段上有着不同的表

演 从动摇、逃跑、腐化堕落直到投敌背叛，一条线极目

可寻。

忠心耿耿、热爱革命事业的李铁，虽然着墨不多，也塑造

得较为成功。在武装斗争问题的争论中，他毫不含糊，当胡文

玉振振有词为他的投降主义辩护，他喊出“枪杆子不能丢”这

句闪光的台词。第四场中胡文玉和赵青（暗藏特务）错误的

要撤去他的队长职务时，他驳斥道“：我不同意你们错误的决

定，我更相信我的党性！”是的，如果承认他们错误的决定就等

于不让李铁革命。李铁这个粗犷、直爽的英雄，虽不懂什么理

论，但他却知道对敌人决不能姑息，必须“以牙还牙”，进行战

斗！面对着日帝和汪伪政权，放弃武装斗争，实际就是放弃革

命。当他发现赵青是个特务时，一怒之下冲出门去，那种急于

锄奸的心情是完全可以理解的，但是他又知道不能莽撞行事，

必须得到领导的同意，所以又走了回来。看来这是个小节，但

这里却很好的表现了无产阶级铁的纪律性。李铁就是这样一

个具有坚强党性、爱憎分明和粗中有细的英雄。看了戏，很爱

这个人物。娄际成同志的表演也恰到好处，使得这个人物虎

生生的跃现在舞台上。

话剧还成功的刻画了谈笑风生的周书记，他的出场，虽只

有一场戏，但也给人一种印象，党的正确领导是革命胜利的

保证。

美中不足的是，李铁的戏感到还嫌少了些，原小说中，

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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他是个神出鬼没、具有传奇色彩的英雄，舞台上还嫌单薄一

些。胡文玉的出身交待不够明白，背叛还不很清楚；其次，敌

人方面阴险毒辣表现不够，把敌人形象表现得凶恶些，是会有

助于烘托出正面人物形象的，同时，也可以交待出时代背景的

艰苦性来。当然，这些缺点仅是小疵，总的方面，话剧《战斗的

青春》中的人物塑造是成功的，演出也是很精彩的，这是小说

改编话剧的又一可喜收获。

（原 月载 年 日《文汇报》）
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《又一春》艺术处理浅谈

《又一春》以明朗的笔调，满怀对生活的激情，歌唱了粉

碎“四人帮”以后生机勃勃的春天。戏的情节简单，但主题比

较深刻。“又一春”药店青年营业员孙士把顾客买的安眠药

粗心地销售为“一轻松”。老师傅方明为对病人负责，不辞艰

辛，追回“一轻松”，把安眠药送到顾客家里。但是，除了这个

主要的简单情节外，我们还看到：老工人为了四个现代化，刻

苦攻关；药店营业员“大病当医生，小病当参谋”；邮电员争分

夺秒，千方百计把加急电报送到收件人手中；人民警察多方寻

找，把手表送还丢表人；居民小组长义务值班，关心邻里做好

这些看事；探亲的老贫农，受到素不相识的人热情照顾 来

互不关联的事件，经作者通过各种人物关系，有机地组织到

“找人追药”的情节中去，形象地反映了粉碎“四人帮”以后，

上海出现的新气象、新风貌；描绘了社会主义的春天确是生机

勃勃，春意盎然。作者饱含激情，将较简单的情节，敷衍成篇，

构成妙趣横生的五场喜剧，是难能可贵的。特别是在运用喜

剧手法上的一些尝试，是值得注意的。

在中外的一些经典喜剧中，如莎士比亚、莫里哀、果戈里

的喜剧，我国传统戏曲中的《葛麻》、《炼印》、《拉郎配》、《乔

老爷上轿》等，都是运用乔装、误会、错中错、自食其果等艺术

手法，构成了出色的喜剧，产生强烈的喜剧效果，无论在读剧

本或看演出时，都使人忍俊不禁。今天，我们能不能遵照古为

今用、洋为中用和推陈出新的方针，借鉴或批判地继承这些喜

剧手法，来为社会主义喜剧服务呢？《又一春》肯定地回答了

这个问题。
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错中错能产生喜剧效果，生活中不乏其例，如张冠李戴，

以假当真，弄巧成拙，以错就错，无事生非，自以为是等等，都

令人捧腹。因此，长期以来比较多的被喜剧袭用。《又一春》

主要就是错鉴错中错的喜剧手法来构戏的。

青年营业员孙士出于关心师傅方明的身体，在点心里放

进了两片安眠药，让方明吃下去，目的是要他好好睡觉。方明

发现售错了药，出于责任心要把药追回，就不能休息。从孙士

来说，要师傅睡觉，师傅又不能睡觉；从方明来说，要去追药，

因吃了安眠药又不能精力充沛地去追。在追药的过程中，方

明凭借孙士提供买药人是老妈妈，手中拎的是“红的耳朵、绿

的领子、黄的底脚”的篮子线索去寻人追药，凡是拎这种用红、

绿、黄塑料修过的篮子的人，方明一一去问，一再问错。直到

最后，方明安眠药药性发作，被护送到老工人金旺家，昏然而

睡，金旺妻误认为老伴不肯服安眠药而装睡⋯⋯戏就围绕着

找错药找错人卖错药 这个情节发展。戏在错中错的

情节中形成，又在错中错的情节中发展，就在这样的层层铺垫

中，歌颂社会主义新人新事新风尚的主题思想，逐步地得到深

化和丰满。

此外，《又一春》还运用了重复手法。例如方明叮嘱孙士

找对象“：高点、矮点、胖点、瘦点没关系，可思想、脾气要重点

了解了解。”在戏中的重复就产生了较好的喜剧效果。编剧老

王淋巴腺发炎被孙士误诊为肿瘤，要他不要悲观，老王多次

说“：我不悲观，给我留下的时间不多了，我要抓紧工作。”观

众听后会发出会心的微笑，至于戏中多次重复“今年不同往年

了”“，又一个春天”，那不仅增添了全剧的喜剧气氛，而且起

了点题和突出全剧中心思想的积极作用。

《又一春》的语言幽默、诙谐。如老工人金旺同陈阿大远

房亲戚胖女人一段戏，语言处理是有喜剧特色的。

金旺：浮肿病？我看你一直那么胖嘛！
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胖女人：医生说这是“慢性浮肿”。

金旺：噢，可大伙说你这不是“慢性浮肿”，也不是“急性

浮肿”⋯⋯

胖女人：那是什么？

金旺：是永久性浮肿！⋯⋯

胖女人：唉！我是“哑巴吃黄连有苦说不出”。

自己金旺：不！你是“瞎子吃馄饨 心里有数”。

真是针锋相对，既含蓄又切中要害。好的戏剧，总是以性

格上的机智而见长的。

《又一春》冲破了“四人帮”的帮气、帮风，在喜剧手法上

作了一些努力，取得了一些成就，它为塑造喜剧性的正面人物

提供了一些经验。中国人民是勤劳、勇敢、智慧的人民，生活

中存在着大量的机智、风趣的事迹，这是喜剧的依据和基础。

我们欢迎像《枫叶红了的时候》对“四人帮”一伙进行鞭挞和

嘲讽的讽刺性喜剧；我们也欢迎《又一春》这样的歌颂性喜

剧，礼赞光明的中国，歌唱四个现代化的无边春色！

（原载 年 月 日《文汇报》

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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莎士比亚和《无事生非》

上海青年话剧团最近恢复上演的《无事生非》是莎士比

亚的一出著名的喜剧。

莎士比亚威廉 （一五六四 一六一六年）是欧洲文艺

复兴时期巨人之一。他出生于英国中部的斯特拉福镇一个市

民家庭。一五九 年左右，他参加了剧团，曾做过马伕、检场，

后来开始了他的创作生涯。在二十几年的时间里，他写了三

十七部戏剧，此外，还有长诗两首和一百五十四首十四行诗，

是个多产作家。

伟大的现实主义戏剧诗人莎士比亚在他的戏剧创作领域

里，不仅以他成熟的悲剧、著名的历史剧著称，而且以他绚丽

多彩、发自心灵的笑声的喜剧卓著于剧坛。他是一个喜剧大

师。在他一生中，除了晚期写作的悲喜剧《暴风雨》、《冬天的

故事》以外，一共写作了《仲夏夜之梦》、《威尼斯商人》、《无事

生非》等十二部喜剧作品。在思想内容上，他的喜剧的基本主

题是爱情、婚姻和友谊。他通过对爱情、友谊的描写，和对主

人公精神世界的刻画，讴歌了文艺复兴时期朝气蓬勃、欣欣向

上的生活。喜剧中出现了众多的个性鲜明的妇女形象，如富

有同情心、沉着多智的鲍细霞；骄矜自诩、满嘴是剑的佩特丽

丝；忠贞爱情、温厚贤淑的微珴拉⋯⋯她们聪明、机智，热爱自

由，追求幸福的生活。体现了资产阶级对封建道德和偏见的

胜利，带有浪漫主义的抒情气氛。喜剧情节曲折复杂、相互交

错。喜剧技巧多采用乔装、误会和以其人之道还治其人之身

的喜剧手法。剧中人物，除了主要人物 贵族青年男女以

外，次要人物如丑角或其他喜剧人物也很丰满，他们不仅给主
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要人物的富有浪漫色彩的世界带来欢乐，而且也增强了戏剧

中的讽刺性和生活场面。比如 无事业非》中杜勃雷的颠倒

错话，就影射、讽刺了当时英国司法机关的腐败。剧中一般配

有歌唱和舞蹈，更加强了抒情乐观气氛。

《无事生非》写于一五九九年，是莎氏第一时期的作品。

据说，《无事生非》是根据意大利小说家班得罗的《替谟不勒

奥与喀多那 本廋的》改编的。唐 约翰的一条线可能受史

启示（详见《莎士比亚评传》第 页）。这样一幅蓝图距离

喜剧还相差很远，甚至原始素材充满了悲剧色彩，但是这些材

料经过莎氏的一番加工改作，中间有机地增加了匹尼迪与佩

特丽丝两个人物和警官巡夜的场面，就变成了轻快、幽默的喜

剧了。戏中有三条线，属于复杂结构。第一条线是克劳第和

希罗的婚事：求婚 允婚 唐 约翰诬说希罗不贞

羞 谣言破获 忏悔辱 再成婚。第二条线是匹尼迪

与佩特丽丝的爱情线，这对冤家唇枪舌剑，互不相让。后被

唐 彼得罗、廖那托等人的捉弄、撮合，说他们两人暗地倾心

相爱，使他们热恋起来，玩笑与当真，奚落与嬉戏，最后终成眷

属。第三条线是警官杜勃雷等人在巡夜中，捕获坏人，使喜剧

圆满结束。全剧充满了戏谑、谐趣，表现了正义战胜邪恶，光

明战胜黑暗，歌颂了纯洁的友谊和真挚的爱情。

上海青年话剧团的演出是成功的，无论是布景、服装和化

妆的设计都具特色。尤其演员的表演，如焦晃饰演的匹尼迪、

祝希娟扮演的佩特丽丝，以及张名煜演的唐 彼得罗、娄际成

演的廖那托，李祥春演的杜勃雷，都对人物揣摩得惟妙惟肖，

性格鲜明，形象丰满，全剧演出色彩丰富，风格协调。

月 日《文汇报》）（原载 年
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简谈“马戏”

山东德州马戏杂技团应长影邀请，协助拍摄影片《红牡

丹》来沪，最近在复兴公园作短期“马术”表演，在一阵锣鼓声

中，只见杂技演员在奔腾的烈马上“倒立”“、跑站”“、插偏”、

“关公舞大刀”等，一个个精彩而又扣人心弦的动作，紧紧地

吸引着许多好奇的观众。

“马术”亦名“马戏”，在我国有着悠久的历史，早在二千

多年前的史籍里已有记载。桓宽的《盐铁论》，曾有“绣衣戏

弄，蒲人杂妇，百兽马戏斗虎”之说。事实上马戏的形成，可能

更早。据说项羽在彭城搭”戏马台”，就有过马术表演。从张

衡《西京赋》里描写的“百马同辔，骋足并驰”的壮丽场面，和

汉代画像石上栩栩如生的马上表演图像，更可证明汉代的马

戏已具相当的规模。

晋及南北朝时，幻术、马术和猴戏十分盛行。幻术就是今

天的魔术，猴戏就是驯猴表演。马术表演在当时叫“猿骑”，

表演者立在奔驰的马上作种种动作表演，或藏身在马胁，或藏

身在马头、马尾，效学猴形及其举止动态，故名“猿骑”。

唐、宋两代“。马戏”又有新发展，出现了“舞马四百蹄”

的盛大表演。我们从辽陈及之绘的《便桥会盟图卷》，可以看

到唐代精彩的马术表演。从《东京梦华录》（卷七）可以看到

宋代马术技艺的丰富和高度水平。元明至清，民间“马戏”逐

步流行起来。集市、庙会上经常有跑马卖解的马戏班作艺。

临至解放前夕，由于国民党反动派的重压“，马戏”艺人生活

十分困苦。《红牡丹》就是一部描写旧社会杂技艺人悲惨遭

遇的电影。迫于生计，本来就为数不多的马戏班因而纷纷解



第 11 页

散，有的艺人流落外洋，有的艺人被迫改行，具有悠久传统的

民族“马戏”，几乎绝迹。

解放后，在党和人民政府的关怀下“，马戏”艺术也得到

了恢复和发展。一九五八年以来，全国许多省、市建立了马戏

团、马戏队和流动演出的大棚马戏场，以及专门表演驯化动物

的动物驯化团。在“百花齐放，推陈出新”的方针指引下，他

们挖掘传统，加以创新，同时在继承民间传统的基础上，学习、

借鉴国际马戏的新技艺，发展了新中国的“马戏”艺术。现

在“，马戏”演员，不仅能表演传统的马上“倒立”“、藏身”、

“集体跑站”“、五人插偏”等动作，还能表演马上动作“前软

翻”“、后空翻”“、侧身空翻”“、前后马上空翻交换位置”等花

色筋斗，把“马术”技巧大大向前推进了一步。

（原 日月载 年 舞台观众》）

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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《萨拉丁》在结构上的艺术特色

由罗特斯电影公司和埃及电影公司联合摄制的《萨拉

丁》，反映的是公元十二世纪阿拉伯人民反击十字军东征的故

事。影片场面大，人物多，气势宏伟，具有史诗般的规模，给人

留下了深刻的印象。

《萨拉丁》在艺术上结构紧凑，精心剪裁，是颇具特色的。

影片一开始，通过两个阿拉伯人的简短对话，告诉我们，苏丹

陛下萨拉丁刚从亚历山大港教训了法兰克人，凯旋归来，戎装

未卸，顾不得病体和休息，便联合各国人民，谋划如何收复圣

地耶路撒冷。当他听到侯沙姆带来前线阿拉伯人民横遭十字

军的蹂躏的消息时，他衣不解甲，马不停蹄，立即率领阿拉伯

联军开赴前线，迎战十字军。影片就从这里开始，围绕与十字

军的战斗，波澜壮阔地展开故事情节。

这样的开头，交代了时间、地点、矛盾的起因，突出了主要

人物，一下子抓住了观众，这说明，编导者是经过精心剪裁的。

一部反映大场面的历史题材影片，没有严谨的结构，必然会出

现拖沓、冗长之弊。要做到结构紧凑，必须精心剪裁，编导者

在这方面是花过功夫的。从大的背景来说，历史上西欧封建

主为了掠夺东方的财富，曾对阿拉伯人民发动过八次大规模

的东征，时间从十一世纪末到十三世纪中叶，前后近二百年，

影片没有可能也没有必要反映这个全过程，只是截取萨拉丁

统率阿拉伯各国反击十字军的史实来敷衍成故事情节。从影

片本身来说，以萨拉丁为领导的抵抗十字军的斗争，头绪纷

繁，事件很多，而编导者在影片中一共只写了五次战斗，就反

映十字军的贪婪、黩武、必败，阿拉伯人民的团结、自卫必胜。
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这五次战斗也不是平均使用笔墨，而是围绕刻画萨拉丁

的形象而精心安排的。赫淀山下的战斗是实写，萨拉丁用计，

破坏十字军蓄水罐，引入山谷，打败了占领军法兰克人，生擒

了骄横不可一世的十字军统帅里诺。阿克要塞和阿什克伦之

战，对萨拉丁来说是虚写，由于叛徒阿克总督的出卖和英、法

等国十字军联军使用坚固的战车，这两仗失利了。沼泽地带

战斗的取胜，又一次正面写了萨拉丁利用地形，使十字军战车

淤陷，大挫了十字军的气焰。耶路撒冷城下的保卫战，化学燃

烧剂的应用，一举击溃了十字军联军。这五次惊心动魄的战

斗，虚虚实实，精心剪裁，既展现了曲折多姿的故事情节，又浓

笔淡染的完成了萨拉丁这个正义、仁慈、刚正不阿和指挥若定

的统帅形象的刻画。

由于影片精心剪裁，结构紧凑，注意刻画人物性格，故虽

然放映时间长达三小时，观众仍兴味盎然，这是难能可贵的。

历史上，十字军曾多次大规模东征，他们虽然气势汹汹，

终究落得失败的下场。《萨拉丁》用典型的艺术形象，再现了

这段历史。影片中揭示的思想：团结起来的人民，是可以打败

强大的侵略者的。今天看来，仍感到有较强的现实意义。

（ 月原载 日《广州日报》）年
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假人真事与真人假事的艺术溶合

评《欢迎您归来》的情节结构

中国末代的代总统李宗仁弃暗投明，返回新中国，就像中

国末代皇帝溥仪被改造成为新人一样，是曾经震惊中外一时

的大事件。如何运用戏剧形式反映它，如何处理历史真实与

艺术真实，是值得探讨的问题。可喜的是，最近青年话剧团创

作演出的《欢迎您归来》，在反映这一重大事件，塑造现代史

上著名人物的艺术形象方面，取得了成绩。

假人 构成尖锐的戏剧矛盾真事，

戏剧不同于历史书，也不同于报告文学，它不要求事事、

处处真实，正如郭沫若所说“：历史研究是‘实事求是’，历史

剧创作是‘实事求似’”。即使反映著名人物的戏剧作品，也

应该允许虚构，没有虚构也就没有艺术。但它不是凭空杜撰，

任意臆造。合理的虚构与反历史主义的捏造的界线，就在于

有没有生活依据和历史的可能性与必然性。戏剧不同于报告

文学的另一个区别是，它受舞台时间、空间的限制，要在三小

时内演述一个故事，表现一种思想，能紧紧地吸引观众，就要

有戏，有矛盾冲突。《欢迎您归来》给李宗仁设置了三条矛盾

线：一条是他的内心冲突；一条是他与妻、子的家庭冲突；一条

是他与国民党右派在归来与反归来的冲突。这三条线紧紧地

纽结在归来与否问题上，以第三条线为主要矛盾，贯串全剧。

剧作者在研究史料的基础上，不仅设计了代表左派势力的、有

其原型的禾致源，而且根据“可然律和必然律”的原则，概括

国民党右派势力代 右表，虚构了杨慕诚这个人物 这一左一
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两股力量，推动和阻碍着李宗仁归来，形成紧张的戏剧冲突。

杨慕诚及其女儿杨蓓丽这两个人物可以说是“假人真

事”。由于设置了这两个人物，就把李宗仁的内心冲突，家庭

冲突，和全剧反归来的冲突贯串了起来：孩子的泄密、杨慕诚

的告密、跟踪追赶、赠画留画，戏剧纠葛的形成和揭开，把戏剧

情节一浪接一浪地推向高潮，引人入胜。

相比之下，第一场就拉得太长了，如改为序幕，交代事由，

一笔带过则可，现在写他仓惶出逃，发誓要“重返金陵，饮马长

江”等等，份量重了，戏拖了，而且这样一来，当第三场李宗仁

出现，一下子承认失败，急切回归，就有些急转，缺少信服之

感。第二场显得拖沓。造成的原因是写事没有写人，没有将

我方代表高星明与李宗仁身边左右两员大将这三者角逐的戏

写出来，现在却在“哼哼哈哈”一般交代事件中过去了。

撇开琐事，写好人物

“文学是人学”。只有写人，刻画性格，揭示人物的内心

世界，才能感染人。就李宗仁回归来说，事件重大，经过极其

复杂，但作者没有拘泥在复杂的事件中，没有去追求外部情节

上的惊险离奇，撇开琐事，从李宗仁的性格出发，深入挖掘他

的内心世界，通过他内心冲突的一层层揭示，生动地表现了他

的苦闷、徬惶、良知、思乡、誓归等复杂的思想感情。因此这个

形象是饱满的，这出戏的艺术感染力也比较强。

李宗仁作为一个国民党的元老、前代总统，从流亡他乡到

毅然归来，他的思想演变是充满了波澜的。他曾抱有“：反共

复国”的念头，然而，集他戎马一生的经验，他失望了。他看透

了国民党内部的昏庸、腐败、勾心斗角，现实教育了他，他承认

失败。剧中第三场写他发表声明之后，右派的猜测、诬蔑、诽

谤、责难，纷至沓来，他感到愤懑。他对杨慕诚有一段剖白心

声的话“：共产党在大陆上短短十几年，却做了我一生想做而



第 16 页

没有做到的事，这是很了不起的，作为黄帝的子孙，我不能不

说上几句良心话”。当孙太太前来策划名为“拥李倒蒋”，实

为借外力搞“两个中国”的阴谋活动时，他用燕雀鸿鹄的寓言

加以讥刺，接着庄重正告“：诸君欲借外力促成‘两个中国’之

‘义举’，实为天理所不容，民族所不依，子孙所不从！”作者用

了较重的笔墨写了他的正直、大义凛然和爱国之心。当他得

悉周总理欢迎他回归的消息时，初则惊喜，继而犹豫，特别是

郭德洁连数他一生的反共罪愆，他痛苦、困惑，发出了由衷的

喟叹！这样的描写是真实可信的，为他归来，揭示他的内心冲

突做了铺垫。第四场在欧洲某国和禾致源的会面，他被“共产

党不想讨旧债，只要爱国，都是一家”的宽宏大量深深地感动

了。他内疚，他兴奋，一扫疑虑迷蒙，并怀着急不可待的心情

做着归来的准备。从全剧来说，这是揭示李宗仁内心世界的

第一个层次。

第五场的“教子”“、别妻”，是表现李宗仁内心波涛的第

二个层次。作者设计了在美国长大的李稚林，一副美式打扮，

满口英语，忘记了“用乳汁滋养”他的中国。痛苦、愤怒的李

宗仁非常感人地说出了这样一段话“：自从迁居美国，我常在

痛苦和矛盾中煎熬，心曲无处寄托啊！我没有认真地对你谈

论过中国，因为我实在不知道该怎么谈才好。眼看你像匹野

马似的乱闯，不知道祖国为何物，民族为何物，同胞为何物

⋯⋯以至无法让你认识她，爱她！”这段话看起来是对儿子的

规劝，实质是对他自己的一种自责和深省。他终于明白了“朝

闻道，夕死可矣”的道理，并坚定了回归的决心。在他与妻子

别离时，在感情上是个大起大落的跌宕，可惜这段戏没有做

足，没有取得应有的效果。全剧高潮的第八场，是揭示他内心

世界的第三个层次，这段戏感人至深。飞机受阻停留在某国

机场，四周布满了特务，他作了最坏的打算，留言矢志，表明心

声“：回顾一生，却无福于中华，有罪于民众，感于中国共产党
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解放祖国十有五载，国力和民生均非昔日可比，更感于周公恩

来先生以宰相之城府，不咎既往，促吾翻然悔悟，余偕妻归国，

望以有生之年能为祖国建设竭尽微力。补罪于万一，此幸甚，

诚虽死而无憾。”这段披肝沥胆的话，是他一生的总结，也是他

决心重写晚年历史的写照。

通过以上这三个层次内心活动的抒写，和他内心矛盾的

层层推进，把他从徘徊、苦闷到决心回归的思想脉络揭示得比

较清楚，这样，一个丰满的真实感人的李宗仁的艺术形象就出

现在观众的面前了。

真人假事，借图抒情言志

在《欢迎您归来》中，一幅《桂林山水图》的设计，是很有

特色的。这幅画是广西父老在李宗仁投军北伐时送给他的，

画上书有“：莫忘家乡山，牢记家乡水，完成统一业，盼君早日

回”，既映照着他的政治“抱负”，又从人物基调上渲染了他的

思乡之情。这里看起来作者是写画，实质还是写人。第一场

“失画”，意味着失去了代总统的宝座，他失去了祖国。第二

场“交画’，对李宗仁来说是过渡性的，但体现着中国共产党

对一个爱国人士的关怀，传递着欢迎他归来的信息。第三场

“得画”，使他这个流落他乡的“失败者”精神上得以慰藉，使

他兴奋，也强烈地勾起了他的“剪不断，理还乱”的思乡之情。

在与妻子别离的第五场“赠画”里，他用“桂林山水”劝说郭德

洁一道回归，失望之余，又用画作为夫妻离别的信物。这里没

有停留在别离的凄凄戚戚上，而是借画言情，上升到爱家乡、

爱祖国的崇高思想感情上，为郭德洁后来的回归，也为戏的主

题思想从侧面渲染了一笔。第八场的“留画”，寄言表心声：

万一遭难，要航空小姐把画与尸骨交给他儿子送回家乡安葬，

表现他宁死也要回归的赤子之心。

不足的是，这幅画没有贯串到底如果第八场危急时刻，


