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内容简介

本书是高等艺术院校学生必修的基础理论教材，也是中等职业学校艺术类专业国家规划教材教师必备的教

学参考书。

全书共分 !"章，内容包括：绪论，艺术的社会本质，艺术的形象本质，艺术的情感本质，艺术的美的本质，艺
术的创作主体，艺术的创作过程，艺术创作的心理和思维，艺术的创作方法，艺术作品的构成，艺术作品的非本质

属性，艺术接受的地位、性质、特征与作用，艺术接受的过程，艺术发生论，艺术发展规律论，艺术发展动力论，以

及艺术的民族性与世界性等。

本书在对艺术学的基本原理作系统全面的论述的同时，还能解放思想，勇于探索，通过大量古今中外艺术名

作，对艺术作了一些新的理论概括和说明，丰富了艺术学的某些领域，其理论阐述科学严谨，文字流畅，资料丰

富，图片精美，力求做到理论的深刻性、新颖性与表现形式的生动性、趣味性的完美的结合，是一本图文并茂、深

入浅出的艺术理论著作。

本书也可作为职业教育与成人教育的教学参考书，对于中等职业学校、工艺美术、服装设计、群众文化艺术

等专业的学生来说，也是一本可以开阔视野，启迪心灵，提高审美境界的课外读物。
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前 言

艺术学是研究艺术的本性及其规律的一门科学，它是对艺术创作、艺术

作品、艺术接受与艺术发展的概括与总结。艺术学所阐明的规律来自艺术实

践，又反过来指导人们的艺术实践。因此，艺术学既具有严密的理论性，又具

有很强的实践性。它在理论上启人智慧，使人理解艺术；它在实践上发人深

省，教导人们创作和接受艺术。因此，学习这门课程不仅像参观画展、听音乐

演奏、看戏剧演出一样兴味盎然、拍案叫绝，而且能使人从理性上知道艺术迷

人魅力之所在及其原因。但是，在某些高校，这门课的教学效果却往往大相

径庭，同学们感到在内容上空洞而晦涩，在形式上抽象而乏味。上课记笔记

（甚至复印笔记），期末背笔记、考笔记，最后就是忘笔记。人们往往以为艺术

学就是这样，以至于有的艺术院校竟取消了这门课程。这是严重的误解。它

不是艺术学本身的缺陷，而是我们对艺术学知之不深、知之不广的恶果，是艺

术界长期以来重实践轻理论、重技艺轻研究的恶果。只要我们深刻地而不是

肤浅地、长期地而不是短暂地、沉静地而不是浮躁地对艺术学加以研究，博大

精深、兴味盎然的艺术学一定可以创造出来。试举一例。若问：人类社会发

展的明天会是怎样的？我们可以回答出来，因为我们已经掌握了人类社会发

展的客观规律。若问：地球发展的明天会是怎样的？我们也可以回答出来，

因为我们已经掌握了自然发展的客观规律。若问：艺术发展的明天会是怎样

的？人们往往会睁大了惊奇的眼睛，谁知道千奇百怪的西方现代派艺术的明

天会是怎样的？被誉为“西方艺术史泰斗”的贡布利希在《艺术发展史》的最

后发出了“至于将来———谁能预言呢？”的哀叹，因为我们还不掌握艺术发展

的规律。我们就是要走前人未走过的路，大胆地对艺术发展的客观规律作

出科学的概括与总结，它不仅可以说明艺术的历史，而且可以预言艺术的未

来。

恩格斯说：“一个民族要站在科学的最高峰，就一刻也不能没有理论思

维。”对于哲学是这样，对于艺术也是这样。中国人在几千年中创造了绚丽夺

目的艺术作品已自傲于世界艺术之林。今天，我们也应当创造出系统的科学

的艺术学理论，使之能自傲于世界艺术理论之林，这正是摆在我们面前的任

务。

本书用大量的篇幅重述前人对艺术学的研究成果，这对于就读于艺术院

校的青年学生来说是必须的。本书也包含了对艺术学若干问题的新探索，这

些新探索，或者是前人未曾涉及的领域，本书试图作一些新的说明（例如艺术

发展的基本规律）；或者前人虽已涉及但淹没于浩如烟海的典籍之中，本书作

了系统化的论述（如艺术情感的性质）；或者前人早已作出系统说明但同类教



科书未能纳入，本书把它纳入教科书的范畴（如艺术接受论）。这些内容还

有：

———艺术学的研究对象；

———揭示艺术本质的方法；

———对西方现代派艺术的评价；

———艺术真实的内涵；

———艺术形象与符号的关系；

———艺术与美的关系；

———艺术美与现实丑的关系；

———艺术作品内容与形式的关系；

———艺术风格的稳定性与变动性；

———艺术作品的商品属性；

———艺术的世界性与民族性的内涵及其关系。

所有这些问题，可能部分说错了，也可能全部说错了，绝没有要别人全部

接受的妄想。我们只是想证明，艺术学不是一个封闭的、静止的体系，而是一

个开放的、发展的过程，是一门兴味无穷的学问。如能在已有知识的基础上，

燃起学子们对艺术学探索的兴趣和热情，本书也就达到目的了。

作者
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彩图 " 布局混乱的岩画
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彩图 "& 达·芬奇《蒙娜丽莎》
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彩图 !" 贺加斯《时髦婚姻》（组画之三）《检验》

彩图 !# 贺加斯《时髦婚姻》（组画之四）《聚会》

彩图 !$ 贺加斯《时髦婚姻》（组画之五）《决斗》
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目 录 !



绪 论

在学习《艺术学概论》之前必须了解：它的研究对象与主要内容是什么？

学习这门科学的目的和方法是什么？

一、艺术学的研究对象和主要内容

（一）艺术学的产生

艺术学是一门既古老而又年轻的科学。

艺术学的产生要有两个前提条件：一是艺术作品的产生。艺术作品的产

生是古老的。迄今所发现的最古老的艺术作品大约是《奥林多夫的维纳斯》，

距今已四万年了。二是艺术理论的产生。艺术理论的产生也是古老的。古

希腊的赫拉克里特提出“艺术模仿自然”距今已 !"##年。有了艺术作品，才有
艺术理论，艺术理论产生于艺术作品之后。有了艺术理论，才有艺术学，艺术

学产生于艺术理论之后，准确地说，艺术学是艺术理论的科学体系。

艺术学的产生与美学的产生颇为类似。美学也是一门既古老而又年轻

的科学。美学的产生也要有两个前提条件：一是人类审美意识的产生。人类

的审美意识的产生是古老的，虽不能说与人类产生同步，但可以说远在狩猎

时代人类就以兽牙、鸟羽为美了。二是美学理论的产生。古希腊美学理论产

生于公元前 $世纪，极盛于公元前 "—%世纪，距今也有 !"##年了。有了审美
意识，才有美学理论，美学理论产生于审美意识之后。有了美学理论，才有美

学，美学产生于美学理论之后，准确地说，美学是美学理论的科学体系。&’"#
年德国哲学家鲍姆嘉登《埃斯特惕卡》一书的出版标志着美学作为一门独立

科学呱呱坠地，鲍姆嘉登也被人称为“美学之父”。

艺术学的产生比美学还晚。&(世纪末，德国理论家康拉德·费德勒极力
主张将美学与艺术学分开，因为“美学的根本问题与艺术哲学的根本问题完

全不同”，美不等同于艺术，美学与艺术学应当是两门相互交叉而又各自独立

的科学。从此，艺术学作为一门独立的科学产生了。费德勒也被人称为“艺

术学之父”。此后，德国的格罗塞、狄索瓦、乌拉兹等人大力倡导艺术学的研

究，上世纪 !# ) *#年代，苏联、日本和我国相继开展了艺术学的研究。在改革
开放的今天，我国翻译了西方和前苏联具有代表性的艺术学专著，出版了研

究专著和刊物，艺术学的研究出现了繁荣景象。

（二）艺术学的研究对象与主要内容

艺术学是研究艺术的本性及其一般规律的科学。艺术学的研究对象包

括两方面：第一，艺术的本性，即艺术的本质与特性，这是艺术学所要回答的

首要问题。第二，艺术的一般规律，包括艺术创作的一般规律，艺术作品构成



的一般规律，艺术接受的一般规律，以及艺术发展的一般规律，等等。

艺术学的研究对象规定了它的主要内容：艺术本质论；艺术创作论；艺术

作品论；艺术接受论；艺术发展论等。这里所说的是艺术学的主要内容而不

是它的全部内容。艺术学的内容博大精深，我们可以从艺术学与相关学科的

关系中进一步界定艺术学的性质和内容。

（三）艺术学与相关学科的关系

艺术学与哲学的关系是特殊与普遍的关系。它们的区别是：哲学研究自

然、社会与人类思维发展的最普遍、最一般的规律。相对于哲学的一般规律，

艺术学研究特殊规律。它们的联系是：艺术学是哲学的基础之一，哲学给予

艺术学的研究以世界观、方法论的指导。

艺术学与美学的关系是交叉关系，它们既有区别点又有共同点。区别点

在于美学以美的领域为自己的研究对象，如美的存在、美的认识、美的创造等

等。艺术学以艺术的领域为自己的研究对象，如艺术的本质、艺术的创造、艺

术的接受、艺术的发展等等。共同点在于，美学既研究美也研究艺术，而且以

艺术为研究重点，因为艺术是美的集中表现，黑格尔、丹纳都把美学看成“艺

术哲学”；艺术学不仅研究艺术也研究美，因为美是艺术的本质属性之一。

艺术学与部门艺术学、地域艺术学是抽象与具体的关系。部门艺术学是

某一艺术门类的理论的科学体系，如绘画学、雕塑学、工艺美术学、建筑艺术

学、音乐学、舞蹈学、戏剧学、文学学等。地域艺术学是某一地域艺术理论的

科学体系，如中国艺术学、西方艺术学、埃及艺术学、希腊艺术学等。相对于

以一切种类和一切地域艺术为研究对象的艺术学来说，它们是具体的，艺术

学所阐明的一般规律实质上是对部门艺术学、地域艺术学所阐明的具体规律

的抽象和概括。

艺术学与思维科学、心理科学等相邻科学的关系是相互结合的关系，它

们的相互作用构成了边缘科学。如艺术学与思维科学相结合构成艺术思维

学，艺术学与文化科学相结合构成艺术文化学，艺术学与社会学相结合构成

艺术社会学，艺术学与心理学相结合构成艺术心理学，艺术学与伦理学相结

合构成艺术伦理学，艺术学与宗教学相结合构成艺术宗教学，艺术学与考古

学相结合构成艺术考古学，艺术学与经济学相结合构成艺术经济学，艺术学

与市场学相结合构成艺术市场学等等。

根据以上分析可以看出艺术学是一门内容博大精深的科学。

二、艺术学的学习目的

学习艺术学应当有明确的、正确的学习目的。

（一）树立正确的艺术观

艺术观是世界观在艺术领域中的具体体现。

正确的艺术观就是对艺术的本性及其一般规律的正确理解和认识。

艺术的本性，既是一个抽象的理论问题，又是一个具体的实际问题。生

! 绪 论



活每天都在提出问题：是艺术还是非艺术呢？在“文化大革命”期间以“黄

色”、“淫秽”的罪名加以扫荡的弥罗岛的维纳斯果真是非艺术吗？今天出版

数以百计的“写真集”甚至被人明确称为“性艺术”的“裸体画册”果真是艺术

吗？对艺术发展规律的认识是一个更重要的理论问题和现实问题，因为它关

系到艺术的走向和追求。例如，有人说：艺术发展的规律就是从写实到抽象。

从阿尔泰米拉洞穴中的岩画“野牛”，到 !"世纪艺术所追求的目标就是求真写
实。艺术的任何进步就是为了真实地再现客观对象，经过千百万年的努力，

艺术已经像装在壳内的实物。这时人们突然感到：艺术的魅力难道就是追求

真实吗？如果是这样，一架照相机可以胜过最优秀的艺术家。于是，从印象

派开始，艺术不再追求真实地再现外物，而是追求真实地表现主观情感，这样

的追求导致了西方现代派艺术的产生。他们认为：这是任何民族艺术发展的

必然过程，是艺术发展的客观规律，也就是说，西方现代派艺术是任何民族艺

术发展的最后归宿。于是，他们在高喊“国画灭亡”、“话剧危机”，京剧是“夕

阳艺术”的同时，有了新的艺术追求；达达派杜桑把一个小便池称为艺术，我

们就不可以把一个大便池称为艺术吗？在中国美术馆里，放枪打电话亭、摆

摊卖鱼、洗脚乃至吹避孕套等等，被誉之为“超前艺术”、“新艺术”。其实，这

类“艺术”，外国人玩得更为精到。有所谓“偶然艺术”，艺术家与群众狂舞起

哄、酗酒摔瓶。有所谓“身体艺术”，艺术家以自己的身躯当众作自我表现，或

以刀刃自残，或将裸体涂满粪便。有所谓“概念艺术”或“观念艺术”，艺术作

品不再是可以被人感知的创作成果，而是无法为外人感知的、艺术家头脑中

最初的“构思”。! 人们有理由问：如果这就是艺术的最后归宿，那么，还有非

艺术吗？艺术与非艺术还有界限吗？这些“作品”连西方艺术家也难以接受。

法国名画家森·山方对此评论道：“我认为‘现代艺术’的危机是一个假问题。

这种提问题的方式一开始就有错误。近年来，一些观念艺术作品行情大跌，

搜集后现代主义作品的博物馆关门，越来越多的人对涂鸦作品不屑一顾，以

至于评论界认为这是当代艺术的危机。但是很少有人去追根问底：这些被人

们怀疑其价值甚至最后被抛弃的东西究竟是不是艺术？其实，在真正的画家

眼里，艺术和非艺术一直存在着明显的界线。所谓当代艺术的危机，实际上

是假艺术的危机，甚至只是广告和画廊市场的危机。”森·山方又说：“有一个

在全世界巡展的艺术家，他展出的是四块卵石，上面撒点灰尘，这即是所谓的

‘观念艺术’，有人从旁走过，惊叹道：‘妙极了！’同样是这些人，当他们在沙滩

上看到同样的东西时，却视而不见。我认为这很荒唐，令我想起童话故事‘皇

帝的新衣’。”" 森·山方的话是正确的。某些人有一种奇怪的心理，他们不对

#绪 论
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" 转引自吴甲本《对西方艺术的再认识》，中国文联出版公司 !""$年出版，第 %&$页。

“概念艺术”或“观念艺术”由助手或艺术家本人记录对某件艺术作品的观念或构思，例如德国人达博文在数千张纸上

写满难解的算术题和数字，认为这就是“概念艺术”或“观念艺术”。还有的艺术家在展览会上“现身说法”，用身体去演示自己的

观念或构思，或歌唱，或自残，就与“身体艺术”相融了。



艺术的本质及其规律作严肃的理论思考，却可以大胆地对艺术作品作出判

定。在生活中，如果有人对你说：请替我解一道数学题或者做一双皮靴，你会

很坦然地回答道：对不起，我不会。这不是一件可耻的事。如果有人对你说：

请你欣赏一下这幅艺术作品好吗？假如再有一位帮腔的“理论家”对你说：这

幅艺术作品的“意味”不是普通人那种低级的审美能力可以体味得出来的，只

有那些具有高度审美力的人才能体味其中的“意味”，您是否已经感到这幅作

品的迷人魅力？很少有人回答：对不起，我没有体味到。他们往往装模作样

像内行一样审视一番连声高喊：妙极了！“皇帝的新衣”就这样流传开来了。

我国某些青年人制作的“皇帝的新衣”在“行家里手”面前便失去了新鲜感和

神秘感，当美国的达达派元老、“后现代主义”健将约翰·凯奇听说中国出现了

“自称达达主义的青年艺术家”大为惊奇，睁大眼睛说：“这为什么？达达是不

能重复的，达达反对的不就是模仿吗？”不论达达主义还是后现代主义，追求

的就是“新”与“奇”，任何模仿都与“新”、“奇”相悖。看来制作“皇帝的新衣”

只能是“独此一家，别无分号”，你又怎能把它视为一切民族艺术的最后归宿

呢？

（二）树立正确的艺术创作的目的

艺术院校的学生树立正确的创作目的不但对将来的工作而且对目前的

学习都是有意义的。艺术创作的目的是艺术家的世界观、人生观在艺术创作

中的具体体现。进步的世界观和人生观会树立正确的艺术创作目的，落后的

世界观和人生观会树立错误的艺术创作目的。正因为如此，毛泽东才说，艺

术创作目的“是一个根本的问题，原则的问题”。

正确的艺术创作的目的是什么呢？邓小平同志说：“任何进步的、革命的

文艺工作者都不能不考虑作品的社会影响，不能不考虑人民的利益、国家的

利益、党的利益。”! 又说：“我们的社会主义文艺，要通过有血有肉、生动感人

的艺术形象，真实地反映丰富的社会生活，反映人们在各种社会关系中的本

质，表现时代前进的要求和历史发展的趋势，并且努力用社会主义思想教育

人民，给他们以积极进取、奋发图强的精神。”" 无数优秀的艺术家遵循邓小

平同志的教导创作出了无愧于社会主义新时代的优秀作品。但是，也有一些

艺术家提出了不正确的创作目的：“游戏人生”、“随俗混世”、“玩文学”、“痞子

文学”，艺术家自称“码字儿的”、“痞子”。其实，这并不是一种首创。当代西

方艺术理论家就说过，在瞬息万变的信息时代，在灯红酒绿的娱乐场所，谁还

有闲情逸致去“吟味”艺术作品中那永恒的“意味”？那卷帙浩繁的传统艺术

史，那晦涩难解的艺术哲学，都应当统统烧毁。那珍藏艺术珍品的博物馆应

当改造成大众游乐场所，人们在那里吃喝玩乐。艺术是什么？不就是“玩玩”

吗？艺术家是什么？不就是领着大伙“玩”的人吗？随着生活的发展，中外联
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" 《邓小平文选》，人民出版社 "#$%年版，第 "$&页。
《邓小平文选》，人民出版社 "#$%年版，第 &&’页。



系的日益密切，这些花样翻新的“玩”艺术，不再是隔岸观火的闹剧，而是生活

周围的场景。在这种情况下，一切进步的艺术家都应当响应“以科学的理论

武装人，以正确的舆论引导人，以高尚的精神塑造人，以优秀的作品鼓舞人”

的号召，端正艺术创作目的，完成历史赋予艺术家的伟大使命。

学习艺术学还有一些目的，例如提高艺术欣赏的水平，指导我们正确地

开展艺术批评，推进艺术理论的研究等等，这里就不展开叙述了。

三、艺术学的研究方法

（一）以科学的世界观为指导

对艺术的本性及其规律作出科学的解释有一个不可缺少的前提：科学的

世界观及社会历史观。用科学的世界观及社会历史观作为研究艺术的方法

论，就能逐步走向真理。反之，用错误的世界观及社会历史观作为研究艺术

的方法论就只能走向谬误。

主观唯心主义不是研究艺术学的科学的世界观。主观唯心论认为我的

主观感觉、意识是第一性的，是世界的本原；物质世界是第二性的，是我的感

觉、意识的派生物。把这种世界观作为研究艺术的方法论，就是认为艺术仅

仅是我的感觉、意识的产物，与物质世界无关。意大利哲学家克罗齐从其主

观唯心主义的世界观、方法论出发，认为“艺术就是直觉”。作为心灵活动起

点的直觉又自何而来呢？“直觉只能来自情感，基于情感”，因此，直觉就是

“抒情的表现”，艺术既然是直觉，当然也就是“抒情的直觉”。从此以后，西方

现代美学家把艺术的本质归结为情感的表现。

主观唯心主义之所以不是研究艺术学的科学的方法论，首先，它不能揭

示情感的来源。我们认为，任何情感，包括他们所说的无意识的情感、不自觉

的情感乃至模糊朦胧的情感，只能来自客观的物质世界。马克思和恩格斯指

出：“我们的出发点是从事实际活动的人，而且从他们的现实生活过程中我们

还可以揭示出这一生活过程在意识形态上的反射和回声的发展。甚至人们

头脑中模糊的东西也是他们的可以通过经验来确定的、与物质前提相联系的

物质生活过程的必然升华物。”! 这是符合客观实际的真理，也是用唯心主义

的世界观、方法论研究艺术学永远无法达到的真理。在他们看来，情感是没

有来源的、是第一性的、是万古长存的、是与物质世界没有联系的。克罗齐说

得十分坦率：“根据我所揭示的概念，———艺术作为直觉———就已经否定在艺

术面前存在一个物质世界。”" 其次，情感的表现不能完满地揭示艺术的本

质。我们不能说，情感的表现都是艺术。英国美学家李斯托威尔在批评克罗

齐的“表现说”时正确地指出：“‘表现’一词，对于范围有限的美感经验来说，

是不是太广泛、太无边了呢？恐惧或愤怒、痛苦或快乐以及其他任何激越的

!绪 论

!

" 克罗齐《美学原理·美学纲要》，第 "#$页。
《马克思恩格斯选集》，人民出版社 %&$"年版，第 %卷第 #’ ( #%页。


