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    对于亚洲民间图案的分析，常常是从 “民 识，便会发现图案特征的划分不是地域的，而是

间”的特点、风格人手的，似乎越是自我封闭越    民族性的。这样我们就会看到少数民族主要聚

是具有民间性。然而从民间图案的形成和发展    居的地方如东北、西北、西南，民间图案无论在

过程中看，它从不处于孤立的状态，小范围的或    形式上还是在内容上都很丰富。而中部和东部
者是在交通可能的条件下进行融合、比较、吸    的汉族图案由于民族单一，民间图案也相对统

收、借鉴的情况反而更多一些。从大的方面看， 一，即使是生活在少数民族地区的汉族人，他们

欧洲北方诸民族对于地中海地区民间艺术的借    的民间图案也与内地的风格基本保持一致。
鉴促进了欧洲艺术的发展；希腊艺术对键陀罗 “不同民族的图案艺术风格的形成演变，既

艺术产生过积极的影响；印度的佛教文化对我i有民俗信仰与审美等方面的影响，也与工艺技
国民间艺术的渗透使造型和内容更加充实；．波    术密切相关。图案制作与生产中所受到的材料

斯民间图案与东方和西方的特殊关系促使它超    和生产设备的制约，往往成为强化民族图案某
越了本土范围。如此，也就使人们能够在广阔的    种风格形成的积极因素”。在贵州苗族那里，制

背景上可以发现看似各自独立的民间图案在世    作蜡染的蜡是黄蜡（蜂蜡）与白蜡（白蜡虫的分

界民间艺术范围内的整体性和可比较的意义    泌物）的混合物。黄蜡质软有a性，而白蜡性脆，

（当然，这种整体的概念是建立在各自特点之上    两者合一，恰当的比例使贵州蜡染能粗能细而
的，有时自然地理的制约也使一些地域的民间    很少“冰纹”，形成了有别于其他地区的风格。又

图案处于相当长时间的自我完善）。日本的冈仓    如织壮锦的“腰机”是窄幅机宽，使织物的幅面

觉三在《东方的理想》一书中，开门见山地提出    受到了限制，在小幅面中只能安排小纹样，因此

了 “亚洲是一个整体”。 也就形成了在小回头的连续纹样中求得形象和

    1．中国的民间图案。中国人的生活深处具    色彩丰富。在绵延数千年之久的民间图案的发
有巨大的稳定性和均衡性，集中体现着农耕社    展中，中国的民间图案逐渐分成平面、立体、活

会的伦理道德和家庭责任。每一户农民它的本    动等几大类。平面类的主要有剪纸、木版年画、

质都是宗法群体的一员，民间图案由此也就不    刺绣、织锦、印染（包括蜡染、扎染、蓝印花布、

强调个人的观念，而是要表达群体的审美道德    型版印等）；立体类主要有泥塑、面塑、扎纸、石

意识。这一点正如在农村一家办喜事全村都要    雕砖刻、陶瓷、布玩具（虎头鞋、虎头帽、鱼儿
祝贺，它能激发全村人的热情，一户人家来了客 枕）、竹雕、木雕；介于平面和立体之间的有风

人，这个客人不只是某一家的，也是全村的客 筝、面具、彩绘灯等；活动类的主要有木偶、龙

人。这种人情世俗的情调使得中国的民间图案 灯、舞狮、皮影、社火等。中国民间图案所依附

比世界其他地区的民间图案有着更加清晰的源    的造型形式十分繁多，除了上述的还有许多难

流和发展轨迹，生生不息，经久不衰，从不间断。 以归类。

由这种宗法群体观念展开对中国民间图案的认        民间图案是一种工艺，更是一种哲学和宗



教。孔子说“敬鬼神而远之”。“祭如在，祭神如 画、一个故事、一种精妙的文化，生活与艺术共

神在”。中国民间图案体现着一种市俗化的人与 存，中国民间图案体现的这种现象，是很少有哪

神的关系。一些滑稽逗人的奇形怪状的神和那    个国家曾出现过的。
些变了形的拟人化的动物使民间艺术家们的幻 2.泰国的民间图案。泰国地处亚洲中南半

想得到了满足。中国的民间艺人具有通过传说 岛，早在五六千年以前就创造了在土黄色底子

创造形象的才能，构想出一些动物、人物、器物， 上彩绘朱色几何纹的班清文化彩陶。13世纪变

尽管这些不是现实的，却好像是一种可信的存    大帝曾写道：“孟泰的人民是博学、勇敢和坚强

在物，它们不像西方的东西那样有一些真实感， 的人民。”在泰语中“泰”是自由之意，“孟泰”

但它是奇妙的生命力。与西方的民间艺术相比， 就是“自由之国”。泰国是世界上惟一以佛教为
当欧洲人在19世纪以前逐渐地把注意力集中在    国教的国家，对泰国民间图案追溯其源的时候，

探究自己的行为和对知识的好奇心时，中国的    我们就会发现它是在宗教的刺激下兴起成熟的。

民间艺人却从没有与生活间断过联系。他们不    宗教提供了主题，而且，首先使形象的描绘服从

断地发现着的，不是欧洲人的那种好奇心，而是    于使崇拜者油然而生的献身精神，用圣灵本事

对生活的一种欲望，它与原始思维的联系以及    来达到教诲的目的。佛教是泰国民间图案形成

传统意识的慢慢扩大，无所不及的美好愿望，使    的基础，浓郁的宗教色彩是它的特点，如《金诺》
民间图案的根深深地扎在大地之上。随之五花    故事中的神鸟金娜丽（雌）和金纳拉 （雄），在

八门的仪俗使精神的智慧影响着人们的行为， 民间图案中就表现为上身是人，下身是鸟的半

发展得特别旺盛。因此，中国民间图案的表现也    人半鸟形；再如《罗摩坚史诗》中的“哈努曼神

就有了丰富的内容，天之云、地之水、树木、花 猴”是善良和智慧的化身，代表一种对美好生活

草、出生、婚娶、死亡、建房、播种、收获、雨、 的向往，在哑剧中的哈努曼神猴假面具借用了
雷、电、路、桥、车马⋯⋯这些都是乞求的神灵， 丰富的曲线程式化造型和纯度极高的色彩，体

希望它们施与一些神力，降福于人。一只鹤鸟叼    现了佛教教义的民俗特征。

一条大鱼成为了“一多十余”，一只鹿一只鹤再        在泰国民间图案中皮影一直占有相当重要

加点梅竹就是“六合同春”。这些现在看来不免    的地位，这一点主要是源于自大城王朝以来泰

有一些迷信色彩，观念也似幼稚，但那思想中却    国就形成了在大典仪式上表演皮影的习俗。这

流动着诗的意韵、诗的畅想。“印儿里何日印将    种皮影与我国北方的皮影很近似，只是造型更

来，粉作皮肤土作胎；将街头担儿担着卖，换了    夸张，显得比较怪异。区别的地方主要是它的尺

些乱头发、折股钗，专与些小儿曹每日胡歪，那    寸很大，必须用晒干的整张黄牛皮或水牛皮才
里也捏土焚香拜，那里也肩舆上杠抬，弄得你不    能刻制，因此又称大皮影。这种皮影表演时一般

成人，弃在尘埃”。这是明清时期捏塑泥玩具的    要用两根木棍支撑，双手举着才能边舞、边唱、
一首民歌，风趣生动之余，可以发现它像是一幅    边演。



    泰国的民间图案很早就受益于中国，同时    叶和松果为题材，用漩涡形使纹样产生活泼多

印度对它的影响也很大。典型的图案纹样主要    变的效果，将其程式化后即成为了佩兹利纹样。

采用斜线条花纹与三角形骨架相结合的结构。 二是源于印度教的故事与传说，这个主题给印

纹样明显受印度生命之树信仰的影响，常常把    度民间图案带来了浓厚的宗教色彩和明显的伊
“生命之树”的主题安排在三角形的结构之中， 斯兰装饰风格。历史上印度曾受亚历山大和阿

斜线部分较多地采用几何线条和连续的花卉形。 拉伯人的人侵，印度民间图案也受到了阿拉伯

在泰国民间，印染图案一般是在黑色的布上用    和波斯纹样的深刻影响。在今天的印度民间，仍

金、银色线条勾画出圆形或多边形的花卉，有时    然能看到近似波斯纹样的左右对称和交错排列

也用平涂多变的小纹样组成莲花形或完整的图    的样式，颜色也以土耳其红、靛蓝、米黄、土黄、
案。图案题材主要是佛教内容，如佛手图案、火 棕、黑为主要色彩。这一类图案一般都有明快的

焰图案、珠宝图案、菩萨图案、缎带图案。在图    轮廓和装饰区域，比如，在拱门形的框架中安排

案排列方式上主要采用几何结构或几何骨架， 的，代表生命之树的丝杉树、印度教传统人物故

结构十分严密精确。 事或动物形象，框架的作用使图案具有了稳定

    3．印度的民间图案。印度是世界文明古国    的对称效果。
之一，在漫长的历史岁月中印度经历了无数的 4．波斯的民间图案。波斯的历史确实很独

变迁，但是，它的民间图案的传统却始终依赖大 特，在连续不断的战乱笼罩下，一种顽强的意念

众的审美标准 （生活受到宗教习俗和制度的制    却使它能够长时间的不断发展。从历史上看印

约）自始至终的一致，而得到了延续。在印度民    度的佛教思想通过远东的中亚、西亚商路和海

间艺人是根据记忆绘制图案的，这种记忆不是    路丰富了中国的民间图案；近东自然而然地与

凭空想象，它是经过了观察躯体的自然运动，并    地中海地区有了频繁的交流；而波斯的位置正

在细节的处理方面添加了许多精神性的宗教因    处于既能将面孔转向西方吸收那里的文化，又

素。欣赏印度民间图案中经常出现的柔韧优美    能转过头来与中国和印度进行交往。特殊的地

的舞蹈样态的造型，并不仅仅是获得视觉的审    理条件，使得它不断地吸收、创造，又不断地通

美，更重要的是理解形成这些的原因— 要求    过交流对其他地区产生影响，波斯图案比起中

去描绘佛的生涯，佛教的教义。 国和印度图案对欧洲的影响就深远得多。毫无

    印度的民间图案从造型和内容上，主要可    疑问，波斯图案表现出来的装饰性是明显的，一

以分为二个分支。一是对生命之树的信仰，它多    是它排列骨格的形式方面有着明显的特征，即：

取材于植物形象，如石榴、菠萝、风信子、椰子、 波形连缀骨格、圆形连续骨式、区域性的框架中
百合、蔷薇、‘玫瑰、葛蒲等。这些植物形象都是    安排对称纹样。我们经常能见到的“联珠纹”，这

经过高度概括的，并用卷枝或折枝为骨格进行    种象征太阳、世界、丰硕的谷物、生命和佛教念

整体的穿插连续。印度北部的克什米尔还以松    珠的图案就是典型的波斯图案骨式。在这种骨
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式中央加人象征威武的狮子、鹰、雄鹿、犬以及 ’ 日本的民间图案是从中国获得最初的样式

各种花鸟能使单纯的骨式变得丰富起来。二是    和灵感的，在其后的一段时间内逐渐地融人了

充满由圆线条构成的对称形。三是图案形象以    自己的民族性格，题材和材料也有了一些新的

静为主，即使有动感也会是静态的性质，比如说    东西。应该看到的是，从中国大陆获取装饰手法

在很多图案中出现的人物或鸟兽夹着一株左右    的过程从来都没有间断过。它们寻求并发现中

对称的生命之树，树木选择的是垂直的线条，从    国民间图案新的形式，并以此为开端，经过消

而给造型带来了安定的和谐感。四是波斯图案 化、吸收，再形成新的风格。这一点有人说是模
处处充斥着鲜亮的绿、蓝色和一些红色，把人的 仿，其实，这是一种优越的文化心态，欧洲的北

视线带人了一个光彩的世界。这一点与其他地    方诸民族，如果不是大量地吸取地中海艺术的

区的民间图案更多使用的是单色或对比色有很 精华，我们是不会去赞美它的创造性的。日本民
大区别。五是波斯图案经营的是一个封闭的形 间图案也是一样，它体现了人类在精神知识领

象内容，人是支配的中心，“就像在剧院里排演    域的崇高精神。因此连续不断的发展，使日本的
剧目一样，而你却绝对不能进人幕后”。奔流在    民间图案有了一个完整的持续过程，而且一个

波斯图案里的是一种活泼的戏剧感。六是波斯    阶段比另一个阶段更加丰富。

图案花纹繁w，但不杂乱，线条流畅，构图精巧， 民间图案是民间文化的积淀，这一点在许

带有回教风格。 多有语言而没有文字的民族中更是如此。它不

    5．日本的民间图案。日本是亚洲东部的岛    同于单纯的美术创作，可以强调个人风格、表现
国，由本州、九州、四国、北海道四个大岛和3900 手法，甚至异想天开独创个什么样式。而民间图

个小岛组成。日本最早的居民是熊袭人和虾夷    案则必须有一个相当长的历史发展过程，它不

人。今天的日本民族是亚洲北部大陆和东南亚 ’只是形象，其中还包含着社会意识形态、制度、

迁移后的居民融合而成。因此，日本虽处海洋的    伦理、生产技术水平、观念体系。因此，图案的

包围之中，但它的民间图案却与亚洲大陆有着    内容和形式都是很稳定的，折射着该民族的发

非常相似的特征。 展和演变经历。亚洲的民间图案就明显地体现

      日本民间艺人对于图案之事是一种忠诚的    了这一点，其显示出来的丰富性和变异性，使它

观念，含有一种绝对的把事情实行到最彻底的精    的魅力一直影响着人们的生活和审美情趣。

神。这种极端化的性质反映在图案造型方面，人

们也就可以看到他们的图案从不存在漫不经心的

描绘，“确切些说，它有着一种完美的精纯性，有

着一种按照相当严苛的口味加以精选的目的

性⋯⋯它的缺点在于，它的制作意识和诱人的技

巧效果过于强烈而独创的欲望则相形见细”。
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