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纤维艺术可说是中国工艺美术史上的一枝奇葩。早在猿园园园年前的甲骨文中就有

“”的记载，“”者“席”也，从象形文字“”字的形态中，便能想象出它的铺地特征

和用途。地毯的古称为“毛席”。最初，人类祖先因生活环境的需要，为了保暖和防潮，

将动物兽毛和植物纤维捻成线编结成 “毛席”，这也许就是当今纤维艺术最早的起

源。

我国先秦时期，皇宫贵族中已开始使用地毯，但当时并不叫“地毯”，文献记载中

地毯的名称为“纰、织皮、、、褥、、毛席、地衣”等，至唐宋以后统称为

“毯”，正式称“地毯”是在公元员圆世纪的元代以后。所谓“地毯”，顾名思义为铺地而

用。至清代康熙年间，除了用地毯铺地以外，出现了包柱用的柱毯、打坐用的座垫毯和

挡风用的门帘毯，可见以实用性为主的地毯和以装饰性为主的挂毯已经分野。

古代“丝毯”是中国特有的。中国为丝绸之国，地毯除使用兽毛以外还使用高档贵

重的蚕丝为原料。早在唐代就有“丝毯”的记载。大诗人白居易在《红线毯》中描述：“红

线毯，择茧缫丝清水煮，拣丝拣线红蓝染。染为红线红于花，织作披香殿上毯。披香殿

广十丈余，红丝织成可殿铺。彩丝茸茸香拂拂，线软花虚不胜物。美人踏上歌舞来，罗

袜绣鞋随步没。”诗人的记载一方面反映了大唐鼎盛时期皇宫贵族的奢侈生活，同时

也说明了当时丝织地毯的生产无论在色彩配置上、纹样组织上还是生产规模上都达

到了非常先进的水平。

我国的纤维艺术作为中华民族文化的一部分，在漫长的历史长河中，随着时代的

进步和社会的发展，通过与世界各国经济文化的交流，相互影响，相互渗透，不断发

展，现在已经从单一的地毯、挂毯艺术走向综合性多元化的现代纤维艺术。它已经走

出上层统治阶级的殿堂而面向人民大众，并正以崭新的面貌融入现代人环境艺术生

活之中。

纤维艺术这一门类，正如徐百佳同志所说：“既是古老的，又是现代的。”说它古

老，是因为纤维艺术历史悠久、源远流长；说它现代，是因为纤维艺术的时代精神、艺

术观念和材料肌理以及工艺制作的方法发生了深刻的变化。

徐百佳同志在苏州大学艺术学院长期从事艺术设计专业教学工作，她对艺术执

着追求的精神和认真严谨的治学作风是十分令人敬佩的。十多年来徐百佳同志担任

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



纤维艺术设计课教学工作，不仅积累了丰富的教学经验，而且在设计理论上不断探

索，不断总结，不断创新。她撰写的《纤维艺术设计》一书，是长期勤奋研究，深邃思考，

勇于探索的成果。作者居高临下，对纤维艺术的历史、现实与未来，蒙昧与文明，精神

与物质，传统与创新，设计与技法一系列问题进行了全面系统、深入浅出的分析，并总

结出了纤维艺术设计带有规律性的东西。祝愿《纤维艺术设计》的付梓能为现代人的

生活编结出更多更美的花环而作序。

黄国松

序
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艺术设计系列丛书 纤维艺术设计与制作

第一节 概念与特点

纤维艺术是自圆园世纪以来因环境艺术引起广泛关注而新崛起的一

门艺术，它是以天然的动、植物纤维 （棉、毛、丝、麻）或人工合成

纤维为材料，用编织、绣塑、缠绕、缝缀、环结等多种制作手段进行

创作的造型艺术。

纤维艺术在不同时空的文化背景中，因艺术的造型观念与创作手

段的差异有不同的称谓，有人称之为壁挂或织物艺术，也有人称之为

编织构成或软雕塑等，其称谓可谓众说纷纭、别出心裁，然而艺术家

在以软性纤维为创作材料，并运用多种塑造手段表现材质与肌理、柔

软与温馨的心理感应却永远是相通的。

究其根源，纤维艺术与悠久的编织艺术同出一河。随着时空的演

变和社会的进步，纤维艺术越发多姿多彩。然而，从空间构成的角度

探索材质的视觉美感，使其成为传统纺织艺术的一个独立分支，并与

现代艺术紧密相关，则始于圆园世纪圆园年代末。

说其古老，从广义上看，是因为有着几千年传统样式的挂毯、地

毯、缂丝、织绣、织锦等都属于纤维艺术；说其年轻，是因为艺术家

在继承传统纤维艺术的基础上，用纤维材料以现代构成的空间意识开

拓出了越来越广的视野空间，使这种与环境相结合的艺术形式表现出

区别于传统样式风格的时代性。

纤维艺术作为一门独立的艺术形式，具有明显不同于其它艺术的

独特之处。

其一，丰富的创作材料。现代纤维艺术创作除了使用棉、毛、

丝、麻这些传统的纤维材料以外，还结合使用如皮革、木材、纸片、

塑料、金属等材料，这种利用软硬材质之间不同属性的对比与糅合的

创作手段，为现代纤维艺术开拓了更为广阔的材料天地。



ＸＩＡＮＷＥＩＹＩＳＨＵＳＨＥＪＩＹＵＺＨＩＺＵＯ

援援援援

援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援援 园猿

其二，丰富的肌理表现。具有不同自然属性的材料经过艺术家的

编、织、绣、塑等创作手段后，产生了光滑与粗糙、紧密与蓬松、密

集与透漏、凹凸与平坦等丰富的肌理与视觉感受，这使它具有不同于

绘画、雕塑以及其他艺术形式的独特的审美体验。

其三，多变的艺术形式，纤维材料因其柔韧细长而在材料家族中

被称为 “柔软的液体”，经过艺术家的编织塑造，其形态可以产生丰

富的变化，主要形式包括平面织物穴壁挂、地毯等雪和立体织物穴软雕塑

以及各种纤维构成雪。

其四，集实用功能与审美功能于一体。纤维材料自身具有的柔韧

性、吸湿性、保温性和遮蔽性，使其除了具有强烈的审美功能以外，

还具有御寒、保暖、吸潮、吸光、隔音等实用功能。

纤维艺术以其多变的艺术形式、独具魅力的触觉美与视觉美，营

造了温情、随和的情调氛围，调和了现代环境中硬质材料的冷漠感。

正如现代建筑学家们评论：纤维艺术是现代建筑中集材料美、工艺美

和功能美于一体的最温暖人心的一门艺术。

第二节 历史与演变

柔韧、温暖的纤维与人类有着天然的亲和力，这种亲和力使纤维

编织成为人类文明史中最早的一种文明符号。据人类考古资料表明，

大约在公元前缘千年，尼罗河流域、两河流域?、黄河长江流域、印度

河流域以及古代秘鲁等世界文明发祥地的先民们，已经就地取材开始

了纺织生产。

在我国新石器时代早期的陶器上，编织纹理是最初的装饰图案，

例如黄河流域中上游出土的陶器上均发现绳纹、篮纹、方格纹、网

纹、人字纹等印迹。养蚕、缫丝、织帛的出现也远在新石器时代，到

? 指底格里斯河和幼发拉底河流域，位于今中东地区伊拉克一带。
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? 公元七世纪阿拉伯人入侵埃及后，对埃及原有的居民称科普特人，后泛指在埃及人中信仰基
督教的人，他们多精于染织技术。

公元前员源园园年时，养蚕、缫丝、织帛的技艺已具有相当高的水平，因

此在公元前猿世纪时，我国被誉为“丝国”。在世界其他民族身披粗布麻

衣的时候，我们的祖先已穿上光滑细柔的绸衣了。几千年来，随着纺

织工艺的不断发展，我国不仅有了精美绝伦的丝织、毛织、麻织和印

染工艺品，而且还创造出了通经断纬的织造技术，缂丝、缂毛等工艺

表现绘画内容的精细程度，令世人赞叹不已。美国塞西尔·鲁贝尔在

《世界染织集成》一书中认为，西方人对壁挂的概念，来自于欧洲的

中世纪，一般指有着复杂画面结构的厚重羊毛织品。然而中国人对壁

挂的概念则完全不同，至少在宋代中国人就用比羊毛好得多的丝绒线

创造他们的丝织艺术品，并以此制作成各种挂屏 （彩图员）。

公元前 缘千年，埃及首先使用亚麻纤维编织，由于他们对挂毯的

特殊运用使得中世纪前的挂毯编织已相当精美熏如收藏在罗浮宫的公元

怨世纪的科普特织物 《成功的跳越》，就是一块用亚麻和羊毛交织的挂

毯，周边精美的装饰纹样衬托了毯中一人跳出鲸鱼口——— 夸张的身躯

以及几乎占满整个脸部的方形大眼，似乎在诉说着一段远古的故事。

从其生动的造型与简明的色彩中，可明显地感知科普特人?织物所特有

的超越自然与习俗化的编织语言 （彩图圆）。两河流域的美索不达米亚

民族，于公元前 源千年开始驯养羊，并使用羊毛进行编织，技巧精

致、风格各异的羊毛挂毯在当地生活中居于重要地位，闻名于世的波

斯地毯在中世纪得到举世公认 （彩图猿）。公元前猿千年，秘鲁与印度

开始种植并使用棉花。公元初秘鲁中部沿海的祖先，用非常艳丽的色

彩与夸张、抽象的织物图案，表现对自然、对神灵极其浓烈的敬畏与

虔诚之情，如织物 《交叉的鹈鹕》，毯面上简练抽象的鸟禽被有序地

排列起来，表现了几何形的粗犷之美 （彩图源）；而作为陪葬的织物则

更多地被蒙上了一层浓浓的巫术色彩，如彩图 缘中，一群被绳套住脖

子状如人形的动物，其笨拙夸张的造型表达出神灵召唤的魅力。印度

则最早发明了一系列复杂的染色技术，他们的手工印染的壁布、帷幕
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在世界上占有重要的地位，如彩图 远是一块装饰于寺院、描绘黑天尊

（印度教之神）故事的印花壁布，其鲜艳的红棕色调非常强烈地衬托

出丰富生动的装饰造型。

“壁挂”在英文中被诠释为：通过手工编织色线创造出用于墙壁

装饰的、带有图形、色彩等造型效果的编织物。在欧洲的中世纪，壁

挂得到了大力开发，自此到员怨世纪，壁挂始终是绘画的忠实载体，并

因其精巧的编织与宏伟的规模而享有盛名。这种用天然纤维毛或棉作

经、彩色羊毛作纬织出的富有装饰性的双面织物在欧洲被统称为高比

林。

员圆世纪至员缘世纪，欧洲崛起了集雕塑、绘画、工艺美术为一体的

哥特式建筑风格，它的风行反映出中世纪盛行基督教的时代观念以及

城市的物质文化风貌。壁挂作为宗教的物化载体在此时达到鼎盛时

期。它们被大量装饰在教堂、城堡等大块冰冷可畏的石壁上，如皮肤

般地紧紧附和着墙，温暖、华贵而辉煌。壁挂除具有保暖、御寒、防

潮的功能外，更重要的是它还营造了浓厚的宗教氛围。织物与绘画相

融的壁挂织造工场相继在法国和比利时等国家建立，尤其在法国，壁

挂受到格外的关注。这期间这些织造工场创作了一系列有众多人物的

历史场面的壁挂，气势恢宏地把传统壁挂推向顶峰。 《启示录》是其

中最具典范的、里程碑式的传世之作，是法国现存的最古老最大幅面

的壁挂 （员源园酝伊远），员猿苑缘年由法国宫廷画师设计，巴黎名匠织作，

该作品用象征的手法影喻了早期基督教精神，有近百个故事，多达七

幅，以独特的技法和丰富的色彩展示了一个个梦幻世界，其艺术价值

还在于它用材料和编织的朴实语言使简单的构线式图案具有了浓郁的

装饰感 （彩图苑）。代表这一时期的壁挂还有 员猿世纪中叶挪威奥斯陆

织造工场织作的 《十二个月》，其技术以及非常鲜明的图案轮廓与装

饰色块，鲜明地展现了中世纪壁挂质朴的艺术特色 （彩图愿）。

如前所述，中世纪的壁挂艺术是与宗教密切相连的。不久之后，

世俗化的壁挂艺术迅速崛起。员苑世纪中叶，法国巴黎建立高比林皇家

织造工场，挂毯的表现内容开始广泛了，除表现宗教题材外，还展现

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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贵族欢宴、骑士狩猎和田园牧歌等生活场面，此时的壁挂编织逐步趋

向绘画性。这些转变与西方的绘画发展密切相关。自 员怨世纪下半叶，

西方出现了以莫奈为首的印象画派，西方绘画产生了激烈的变革。印

象画派反对当时学院派的保守思想和表现手法，采取在户外阳光下直

接描绘景物、追求在自然光色变化中表现对象的气氛与整体感的手

法，一反过去宗教神话等主题内容和陈陈相因的灰褐色调。这时期的

壁挂最显著的特点是开始维妙维肖地模仿油画的效果，逼真细腻地追

求复杂的色彩层次，一幅壁挂的色线竟达上万种，同时还嵌入金银

丝，这种金碧辉煌的空间效果极大地迎合、满足了统治者的欣赏与炫

耀的心理需求。编织技艺精美绝伦的高比林壁挂，成为这一时期乃至

今日编织艺术的至尊至高的辉煌荣誉的象征，高比林甚至已成为欧洲

壁挂的同义词，然而，它却完全失去了中世纪那种朴实的编织语言。

这种仿制绘画的壁挂形式一直持续到现代艺术之前。首先关注传

统纤维艺术形式的是 员怨世纪下半叶时的约翰·拉斯金和威廉·莫里

斯，他们共同创导了工艺美术运动。这一运动标志着现代艺术家对包

括纤维艺术在内的传统工艺美术的全面关注和研究的开始，它一反当

时艺术领域中盛行的极端写实主义，提倡设计的简朴性、适用性和装

饰性，突破了传统的壁挂仅仅是仿制绘画的局限。

织绣与挂毯是莫里斯钟爱的事业，他尊重这门传统技术，花费大

量时间潜心研究员缘、员远世纪的挂毯，了解并掌握了传统的制作方法。

莫里斯认为挂毯的编织决不宜于表现画笔的技巧而应自然而然地表现

材料本身的美。员怨世纪中叶莫里斯访问法国，并针对当时挂毯模仿绘

画的现象指出：完全依赖于绘画艺术，有损于挂毯这门艺术的创造

力。为打破绘画的束缚，莫里斯放弃了透视效果，使用非常有限的色

列与显明的物象影线 （轮廓线），去尝试绘画与装饰之间的合理平

衡，并着重发现材料的独特性与编织的结构性，在他 员愿愿缘年创作的挂

毯中，可以清楚地看出这种努力的尝试。装饰性的草木与鸟禽被合理

安排在同一平面空间，相互穿插、缠绕，简明的色列突出了冷暖与明

度的对比关系 （彩图怨）。莫里斯还指出：给予织造者以某种自由 （即
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某些细节可以灵活处理）。圆园世纪中叶以后，他的主张在集设计与织

造于一体的现代壁挂艺术家那里得到了空前的响应与成功。莫里斯为

振兴织物艺术所作出的卓越贡献，对更新传统认识产生了巨大影响，

为圆园世纪的纤维艺术根本性的革新打下了基础。

圆园世纪初，因为不满足于传统绘画的表现形式，由毕加索、勃拉

克倡导的立体主义开始追求一个可以摸得着的、几乎可以说是手工做

的表现空间，这股强大的现代艺术潮流同时冲击了造型艺术的各个领

域。包豪斯学院的艺术家们对现代艺术进行了全面的探索。克利以他

对织物艺术的独特见解与实践，率先于其它造型艺术专业取得成功。

员怨圆苑年，在他的关注下，在学院的编织作坊里，最早的现代纤维艺术

终于产生 （彩图 员园）。这块以麻作经、棉作纬交织的挂毯改变了以往

用上万种色线编织的成规，虽然它仍然呈平面的形式，但其鲜艳的色

彩与点线面的抽象构成已显露出强烈的现代艺术风格。艺术家把探索

的目光从仿制绘画与图案模式转移到着重挖掘纤维的构造性与可能

性，并且与建筑空间相结合，着重创造视觉肌理的美感，从而使这门

鲜为人知的艺术迅速崛起，在传统的织物艺术中脱颖而出，而成为一

个独立的分支——— 与现代艺术密切相关的现代纤维艺术。

对现代纤维艺术进行全面改革的实践者，是法国画家、著名壁挂

艺术大师让·吕尔萨，这位勇敢的开拓者是继莫里斯之后在这块领域

内的又一位历史伟人。他的作品改变了几个世纪以来壁挂移植绘画的

单一模式，是把新的设计观念和新的装饰性带到纤维艺术领域中去的

第一人，他彻底与几万种 “色线的绘画”决裂，仅用五十多种色线，

创造性地采用线与色块去表现自然风光和花卉飞禽，使传统的壁挂风

格焕然一新 （彩图员员雪。

吕尔萨对现代纤维艺术的贡献，除了他的创作影响以外，还在于

他一生中为纤维艺术的发展所做的大量组织工作。圆园世纪猿园年代，他

在法国奥布尤圣成功地开设了现代壁挂织造工厂，吸引了大批艺术家

投身于复兴现代纤维艺术的事业中来。他努力把现代艺术和传统壁挂

技艺相结合，在传统织造的基础上利用传统的毛棉材料大胆、成功地
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移植了一批毕加索、勃拉克、米罗、马蒂斯等现代艺术大师的绘画作

品，使这种古老的传统艺术耳目一新地出现于国际艺坛。他提倡纤维

艺术要顺应时代的发展，与时代精神相一致，与现代环境相协调。现

代挂毯史学家认为：虽然吕尔萨开拓了挂毯的新题材，然而在材料肌

理上他并没有突破，仍然是平坦细腻的织作方法，纤维材料仍然仅仅

是绘画的忠实载体。这种如皮肤般的羊毛挂毯以它的装饰性与建筑的

墙壁融为一体，是圆园世纪缘园年代以前挂毯的主要表现形态。

圆园世纪缘园年代以后，国际性的艺术大融合已成潮流，各种自由抽

象、几何抽象、表现主义在各个领域内异常活跃。现代艺术家的创作

强调直接、直觉与自发，其本质是抛弃已知形式的束缚，不带任何主

观愿望也不受任何先入之见的控制。这种不定形艺术的观念，使众多

的前卫艺术家把目光投向纤维材质的可变性上，并最终把注意力集中

于对传统壁挂作根本性的改革上：从平面走向空间，从具象走向抽

象，融合同时代的雕塑、绘画的特点，寻找艺术形式间某种内在的联

系。为了推进新时期现代纤维艺术的发展，远园年代初吕尔萨在瑞士洛

桑创建国际传统与现代壁挂艺术中心，并定期举办双年展，成功地将

具有创新意识的艺术家吸引到洛桑，汇聚成一股时代的精神。南斯拉

夫壁挂艺术家雅科达·布依奇，在 员怨远圆年创作的 《对话》中 （彩图

员圆），第一次在传统壁挂上作出断绒以制造浮雕的效果。远园年代美国

纽约博物馆举办的 “编织构成展”中，希拉·黑克斯率先打破传统壁

挂的框架，突破传统的材料处理方式，任凭想象去摆弄纤维垂直柔软

的自然美感，真正自由奔放地把握材料，彻底挣脱了纤维艺术仅仅是

编织的思维定式。员怨远怨年第四届双年展是一次创作思想异常活跃的集

会。波兰雕塑与壁挂艺术家玛格达莲娜·阿巴康诺维兹从天花板上吊

下大型纤维艺术 《红色阿巴康》 （彩图 员猿），首次展现了软性艺术实

体的雄姿。她以惊人的魄力向传统挑战，证明现代纤维艺术是能走出

装饰的小空间而存在于大空间的。这种立体的壁挂，超越传统壁挂原

来的平面局限，揉合了现代雕塑的造型并与建筑紧密结合，成为一种

新的艺术形式。从此现代纤维艺术迎来了质的飞跃——— 一个形式风格
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多元的时代。七八十年代，现代纤维艺术发起了无数次地向空间的突

起与冲撞，怨园年代后趋向平静，平面形态的编织语言重又在人们心中

流连。

圆园世纪远园年代纤维艺术的复兴与 员怨世纪下半叶的工艺美术运动

不同，莫里斯仅仅参与纤维装饰纹样，重在挣脱壁挂仿制传统绘画的

模式；与 圆园世纪 缘园年代前的奥布尤圣现代织造工场也不同，吕尔萨

仅仅改变了挂毯的传统题材，重在发展壁挂自身独特的编织语言。现

代艺术家参与纤维艺术，是重新选择了纤维材料和传统的织造工艺来

从事创作，重在表现以人为本的心理空间，重在挖掘材质肌理与组织

结构的无穷奥妙，使传统的纤维艺术具有现代艺术意义，同时又不断

拓宽了现代艺术的范围。

现代纤维艺术在中国刚起步，但由于我国的织绣工艺有着悠久的

历史传统，并以多种形式应用于生活，因此我们今天复兴这一事业有

充分的技术与艺术条件。圆园世纪愿园年代到 怨园年代，随着改革开放的

深入，大量的建筑拔地而起；随着艺术观念的解放，中国美术界出现

了 “新潮”、 “前卫”和 “观念艺术”，为现代纤维艺术在中国取得

突破性的进展提供了宽广的空间。众多画家、工艺美术家以及艺术院

校的师生纷纷走进壁挂和软雕塑的创作新领域。

中国软雕塑艺术的兴起应该说与国际著名纤维艺术家瓦尔班诺

夫·万曼的努力分不开，这位保加利亚艺术家钟爱中国传统艺术，为

浇灌中国年轻的现代纤维艺术事业奉献了自己的身心。愿园年代初，他

来中国讲学并亲自指导了员怨愿缘年中国首届壁挂艺术展，员怨愿远年他在浙

江美术学院创办工作室，员怨愿苑年在他的指导下，中国的三件作品 《静

则生灵》、《寿》、《孙子兵法》首次参加国际壁挂双年展 （彩图员源）。中国

特有的传统文化以富有时代感的壁挂形式在世界艺坛引起注目，中国

现代纤维艺术从此走向世界。然而与世界壁坛相比，中国缺少纯抽象

式的空间形态，纤维艺术本身及观赏者的审美意识还停留在壁挂的平

面表现形式上，注重的是编织的装饰性与形式感，但是这已成为我国

现代纤维艺术发展的一大特色。这种差异存在的原因主要是由不同文
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化背景、不同艺术传统、不同欣赏角度所决定的。

圆园园园年，北京清华大学艺术学院成功地举办了 “从洛桑到北京现

代纤维艺术展”，它标志着延续 “洛桑精神”的一个国际纤维艺术新

的舞台，在编织故乡的崛起，中国将创造具有民族特色的、繁荣的现

代纤维艺术。

纤维艺术穿越了为神灵、为上帝而创作的漫漫时空，到达为自我

而创作的自由王国。从其发展脉络中我们可清晰地感知：纤维艺术表

现的主题寓意从浅显明了日趋向深邃隐喻延伸；形态风格从二维平面

不断向三维空间蜕变；材质肌理由简单纯一逐渐向丰富多变拓展。今

天，纤维艺术已经不再是过去意义上的编织工艺，其审美价值已发生

改变——— 由纯粹的技艺表现性超脱为展现人与自然的相融性。

员园
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