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另一只眼看“继承”与“创新”
《西园记》（越剧）论析

剧情介绍】

原观察使赵礼携家小隐居西园。赵家幼子茂儿淘气异常，赵

礼欲聘襄阳名士张继华教导儿子。不想张继华生性放荡不羁，不

愿受聘，托好友夏玉婉拒。赵家女儿玉英许婚纨绔子弟王伯宁，

玉英恼恨夫婿顽劣，悒郁成疾。幸有义妹王玉贞常来西园相伴解

闷。

一日，玉贞前去西园探姐，在园门碰见前来替张继华辞聘的

夏玉。夏玉举止鲁莽，冲撞了玉贞，玉贞误以为夏玉是新来的教

书先生，虽心中气恼，仍施礼后离去。张继华信步游春，无意中

为西园景致吸引，遂进园赏玩，不觉行至玉英小姐闺楼前的梅树

下。正巧王玉贞为宽慰病中的姐姐，与丫环翠云在楼上折梅。玉

贞不慎失手花落，将一枝连枝梅花打在张继华的身上。张继华拾

梅仰望，瞧见玉贞倩影，惊为天人，又见梅花连枝，以为小姐属

意于他，不觉一见钟情，遂口占一绝。翠云下楼拾梅，继华恭敬

奉上，并自报家门。玉贞在楼上听得有人吟诗，循声遥望，未看

真切，以为是方才在门外遇见的那位莽撞之士，这回又私窥绣

楼，不由忿怒，就叫翠云将取回的梅花抛掉。张继华再次拾梅，

以为小姐有意赠梅，更加情痴。正巧此时，赵礼相送夏玉出园。

张继华这才知道要聘他为西席的正是西园主人。他从夏玉口中得

知赵家有女玉英，便认定方才所见小姐即玉英，于是决定在赵家
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任教

张继华入住西园后，不时寻机在梅树下徘徊，谁知闺楼竟终

日帐帘高挂，不见芳容。继华只好拐弯抹角地向茂儿打听消息，

茂儿说姐姐因为“婚姻”之事正卧病在床。继华一听大惊，以为

小姐为自己一病相思，不由又是感动，又是着急，就到庙里去为

小姐求签祈福。

谁知玉英小姐因夫家逼婚，愤怨之极，竟一命归西。玉贞来

西园吊唁，归途中触景伤情，在梅树下黯然落泪。正好继华求得

一个上上好签欣喜归来，两人意外相逢。继华以为小姐病愈，大

喜过望，借机一诉衷情。玉贞听后方知吟诗之人是眼前的俊雅书

生，而非那日所见莽夫。她深为继华的一片赤诚感动，但千头万

绪又不知从何说起，只道了声“一言难尽”就含泪叹息出园而

去。继华正在疑惑间，园公来报玉英小姐已不幸病夭。继华大惊

之下，以为适才所见的是赵玉英的鬼魂，不免惊惧，又更伤心，

决定离开西园。

赵礼遵玉英遗愿，将玉贞收为义女，接入西园。王伯宁听说

此事，又来求亲。赵礼不忍玉贞重蹈复辙，决定将玉贞配与张继

华。玉贞却因玉英之事为惊弓之鸟，担心父亲是以此托辞，让她

安心待嫁。她从茂儿口中得知张先生将要辞行，决定当夜就前往

书房与继华相见，自主终身。是夜，继华在房中祭奠赵玉英，哭

声惊动了玉英的丫头香筠，她到书房探个究竟，不料竟被继华误

作西园野鬼。两人正在纠缠不清，玉贞来访，香筠忙藏于屏风之

后。张继华以为玉英之魂又来相会，就向她许下来世姻缘，使玉

贞如坠云山雾海。此时赵礼也来书房向继华提亲，玉贞闻声匆匆

离去。香筠在屏风后听得明白，已洞知其中曲折，却故意不说真

情，只告之张继华他要娶的是玉英的义妹玉贞。继华为不负“玉

英”，想要逃出西园，谁知又被追回。

次日，张继华被强行送入了洞房，却发现自己朝思暮想的
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“玉英”小姐就在洞房之中。他又一次错以为是玉英鬼魂来责他

负心，决定赴死到地府与小姐成亲，顿时洞房一片混乱。幸好香

筠说明缘由，继华方知自己“想当然”一错再错。误会冰释，继

华与玉贞一对有情人终成眷属。

【背景资料

摄制单位：上海电视台

原 吴炳著 ： 明

改 编 ： 庄 志

舞台导演：马科

电视导演：薛英俊

摄像：张瑞发　　沙如荣

主演：徐玉兰　　王文娟

获奖情况：第一届“大众电视金鹰奖”最佳电视戏曲片

【解读评析】

越剧电视剧《西园记》，在戏曲电视剧二十余年来的创作中

是一部较为特别的作品。它是第一部由传奇改编的、也是迄今为

止为数不多的几部以传奇为底本创作的戏曲电视剧。同时，它又

最早在各类戏曲电视剧的评奖中获奖，是早期戏曲电视剧中相对

较为成功的一部作品。因此，对《西园记》的个案分析，有利于

我们探讨古老的传奇戏曲在新兴的电视剧艺术中的生命力，也便

于我们对早期戏曲电视剧中的一种典型类型加以考察。

创新式的“继承”

传奇与戏曲电视剧

《西园记》是著名传奇作家吴炳的代表作。与明清的很多传

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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奇作品相比，《西园记》有着较强的舞台生命力。解放后昆剧仍

演贝庚改写的这部戏， 年它还被浙江昆剧团搬上电影银

幕。 年，上海越剧院二团在传奇本和昆剧本的基础上改编

演出此剧，颇受好评。可以说，《西园记》一剧在文本上有着深

厚的文学基础，在舞台上又有丰富的演出实践，因此它的文本形

态和舞台形态都是较为成熟完善的。从文本形态上看，晚明时期

的传奇剧本，无论是在思想内容上，还是艺术形式上都形成了自

身相对独立的特色。《西园记》也正是如此。从舞台形态上看，

《西园记》在现代的越剧舞台上演出时，实际上又被重新解读和

调整，从而也形成了一个较为成功规范的舞台演出模本。这既为

戏曲电视剧的创作提供了良好的改编条件，同时也给改编造成了

一定的难度。在成熟的传奇剧本和舞台本的基础上，戏曲电视剧

还必须根据自身的艺术特点，对这个故事进行新的演绎和编

排。

“情”的礼赞

《西园记》的原作者吴炳，是传奇兴盛时代最具代表性的作

家之一，他的作品当然带上了当时传奇创作鲜明的时代烙印。晚

明时期，社会经济持续发展，这使人们对自身生活欲求的更好满

足成为可能，然而苛严的理学教条却在阻碍着这种可能转化为现

实。于是，正常的“人欲”“、人情”与理学教条之间的矛盾，就

在社会意识形态领域被广泛地反映出来，这无疑对戏剧创作产生

了相当的影响。在传奇作品中，以爱情和婚姻为题材的剧作大量

涌现，这些剧作很多都是以赞美爱情为主题，有着“肯定人欲，

重视人情”的思想倾向。这一倾向在当时的两大戏曲文学流派之

“临川派”的作品中表现得尤为明显。该派的作家大都反

对传统礼教、批判程朱理学，以感情说反对道学家的性理说，主
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“情”反“理”、追求人性解放的意识十分突出。其中的领袖人物

汤显祖就在他著名的《牡丹亭》中实践了这一思想。而吴炳也是

此派作家，他的创作，也同样是把爱情作为对受压抑的生命进行

自我肯定的一种力量来歌颂的。吴炳著有传奇《粲花别墅五种

曲》，五剧均以歌颂男女真情为主题，《西园记》即是其中的一

部。因此，对“情”的礼赞和向往，是《西园记》中最为鲜明的

主题思想。

《西园记》对人的自然之“情”的这种大胆讴歌，在理学盛

行的晚明时期，的确有着振聋发聩的意义。在这一点上，它和

《牡丹亭》是有着异曲同工之妙的。《牡丹亭》优美的旋律传唱至

今，因“情”而死死生生的杜丽娘还是让今天的人们扼腕长叹。

同样，以“情”为主题的传奇《西园记》，在新的时代和新的观

众群面前也一样有着隽永的魅力。以新的形式重新挖掘传奇的这

种内在魅力，是《西园记》改编为戏曲电视剧在主题上的意义所

在。并且，这种挖掘并不是单纯地再现传奇中所颂扬的“情”，

而是根据当今人们对“情”的新解，将故事情节作了一些细微的

改动，使之更符合现代观众的趣味。例如，在 《西园记》传奇本

中，赵玉英死后，其鬼魂托名“玉贞”来与张继华相会，继华虽

念念不忘自己心中的“赵小姐”，却又为玉英所动，与之私合。

这个情节虽然通过赵玉英鬼魂对爱情的大胆追求肯定了人们对爱

情的自主精神，但从另一个方面讲，它却削弱了张继华对待爱情

的忠贞。这一情节设置是与传奇盛行的时代背景相关联的，当时

男性对女性的爱情并不以是否“专一”作为评价标准，这种“一

男二女”或“一男数女”的故事模式在明清传奇中屡见不鲜。如

阮大铖名剧《燕子笺》也是以男主人公“兼得二美”为终局。但

这种安排显然不符合现代的爱情观。因此，当《西园记》搬上现

代舞台后，赵玉英鬼魂的这条线就被删去，以保证张继华形象在

新时代观众心中的统一。同样，面对更多观众群体的戏曲电视剧
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也遵循了这一改动。这样，越剧电视剧《西园记》的整个故事，

是以“情”作为主线而铺展开来的；故事中的人物，也无一不是

以“情” 忠贞不二的“情”作为自身行动的主要逻辑。这样

几个至情至性的人物和他们的爱情故事，当然是动人感人的。

“笑”的艺术

如果说，对“情”的礼赞是传奇《西园记》得以感动人的关

键所在，那么该剧中“笑”的艺术，即故事本身的喜剧性，则是

《西园记》能够长久地吸引人的法宝。《西》剧对喜剧性的创造，

与故事情节、人物设计的创作技巧是密不可分的。而这种技巧的

成熟，同样是在当时传奇创作整体氛围的影响下实现的。随着明

代传奇发展的繁盛，许多剧作家对戏曲艺术表现形式的关注也越

来越多，许多作品都有着很好的舞台效果和观赏价值。吴炳在这

一点上成就也颇为突出。《西园记》中喜剧性的舞台效果，就是

源于精巧的情节安排和成功的人物性格定位。下面我们就从这两

个方面作一些分析。

（一）结构关目安排

明清时期较为成熟的传奇作品，剧本的情节结构往往趋于致

密、复杂，但又在一定程度上避免了明传奇常有的枝节芜蔓的缺

陷。吴炳的作品也有这样的特点。《西园记》的结构完整精致，

关目设置巧妙。而“误会”的设计，则是这种结构和关目得以安

排妥贴的关键。在该剧中，情节的主要矛盾并不是源于某两个对

立两方的对峙，而是起因于一次误会：张继华爱上了摘梅的玉

贞，却误将她当成玉英。围绕着这个大误会，剧中人又发生了一

连串环环相扣的小误会：继华向茂儿探听“姐姐”的消息，结果

误以为玉贞病重；玉英病逝，继华又以为玉贞夭亡，把夜里来访

的玉贞当成鬼魂；玉贞见继华说神道鬼，以为继华对她负心；继
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华又以为玉英的义妹另有其人，决定逃婚；结果本应皆大欢喜的

洞房里“新郎欲逃，新娘气恼”，终于把戏剧冲突推向了最高潮，

一切误会在这时解开，故事也在人们的笑声中圆满结束。在这一

系列误会的发生过程中，观众一直都是作为知情者在观察不知情

的剧中人的所作所为，这更增加了剧中人行为在观众眼中的喜剧

性。

值得注意的是，套在大“巧合”里的这些小“巧合”，基本

上都是很紧凑地一个接一个持续发生。这种安排方便了场上的舞

台调度，也可以创造出更好的舞台效果。这正是《西园记》舞台

结构的优长所在。但这优长在搬上电视屏幕后，就很难表现其优

长了。因为电视灵活的蒙太奇手法使场景的转换十分自由，过于

紧凑的场景设计反而不便于镜头的充分运用。如果能够根据电视

剧的这一特点在故事的场景、时间上稍作调整的话，可能观赏效

果会更好一些。

（二）人物性格定位

巧妙的关目安排，必须以剧中人物的性格逻辑作为其存在合

理性的基础。分析《西园记》里的人物，我们可以发现，主要人

物的性格实际上已为种种喜剧性局面的出现提供了可能。男主人

公张继华是一个对爱情心无旁鹜的赤诚君子，但性情又有些迂

阔。他认真执着的“痴”加上“想当然尔”的“傻”，使他的行

为动机和事实效果往往背道而驰，直接导致了一大堆的笑话。而

女主人公玉贞是一个内心热情但性格内敛矜持的女子。内敛矜持

让她在即使明白继华的一片痴情后仍欲言又止，未能吐露心声，

失去了互通情愫大白真相的机会。而后她虽然在内心热情的驱使

下前去自许终身，却仍然没有直抒胸臆，误会还是延续。两个配

环香筠则是喜剧效果的催化人物。赵角人物老父赵礼和 礼是一

个通情达理的好父亲，他看到继华玉贞二人的私情后，心中窃喜

却又故不说破，结果反而使张继华在误会中越陷越深。香筠更是

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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个热心促成好事的红娘，但她也想调侃一下书呆气十足的张继

华，一直未将个中明细合盘托出，最后导出了洞房的一出喜剧。

这些由人物性格决定的一系列行动，将剧中的喜剧因素发挥到了

极致，使全剧实现了“笑”的艺术的成功处理。

“情”的礼赞和“笑”的艺术，是传奇《西园记》中的精髓，

将这种精髓以戏曲电视剧的新形式呈现出来，可以说是对传奇这

种古老的戏曲文化遗产的一种创造性的“继承”。这种“继承”

可能在思想内容和艺术形式上都会遇上一些新问题，但不可否

认，传奇与戏曲电视剧相结合的这种尝试，是使传统的传奇戏曲

文本在电视新载体中焕发出新生命力的一种很好途径。

继承基础上的“创新”

电视手法的审慎介入

越剧电视剧《西园记》拍摄于 年，此时戏曲电视剧不

年该剧获第一届全国过出现了三年的时间。 戏曲电视剧评

比金鹰奖，这是各类戏曲电视剧评奖中最早设立的奖项，《西园

记》的获奖表明它是早期的戏曲电视剧创作中较具代表性的一部

作品。早期的许多戏曲电视剧和过去电影戏曲片有颇多相类之

处，多以成熟的舞台剧为基础，更多地保留了戏曲艺术本身的韵

味。《西园记》就是这样。该剧的越剧舞台本，是徐（玉兰）派

和王（文娟）派屡演不衰的经典剧目，在长期的演出实践中，两

位艺术家的精心打造再加上其他演职人员的倾力合作，使这个戏

从唱腔设计，到身段动作，再到场面调度，都已形成了一套相对

固定的范本，为广大的戏曲观众所认可。电视剧是从这个范本改

编的，其中电视手法的介入较为审慎。下面我们从几个方面对该

剧中电视手法的运用作一些分析。

（一）唱段意蕴的画面挖掘
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在戏曲艺术中，唱腔是人物表情达意不可或缺的手段。戏曲

人物内心的种种情感动态，通常都是以“歌化”的方式表现出

来，极富感染力的音乐能够将人物心理感情中极为细腻的各个方

面和各个层次，都恰如其分地传达到观众的心坎上。而电视手法

的介入，就是要使这种传达更为流畅。在这一点上，越剧电视剧

《西园记》是通过画面来挖掘唱段中的内在意蕴。例如，在张继

华出场的那段戏中，有一段优美的画外伴唱，用于交代张继华的

行踪，抒发他的情怀志趣。下面我们对这一唱段中的画面内容作

一下分析。

在这个不长的唱段中，剧中切换了八个镜头。这些丰富多彩

的画面，将张继华放荡不羁、寄情山水的性情很好地勾勒在观众

面前，还为下面张继华游览西园作了叙述上的铺垫。这充分发挥
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了电视的画面优势，使唱段内在意蕴的挖掘比舞台上更加到位。

（二）舞蹈化身段的多角度展现

同唱腔一样，舞蹈化的身段也是戏曲的重要表现手法。在戏

曲表演中，人物的举手投足、一招一式都具有舞蹈之美，使观众

从“美化”的舞台形象中获得丰富的美感体验。如何将这种美感

体验从舞台上转移到镜头中来，是戏曲电视剧中舞蹈化身段的处

理最核心的问题。《西》剧对此的处理是以多角度的镜头来实现

的。在舞蹈化身段较为集中的场景中，单一的全景镜头虽然便于

展示身段的全貌，但显得过于呆滞；近景和特写镜头可以突出某

些特殊的形体动作，如漂亮的指法、步态等，但又很难从整体上

展现身段的形式美。因此，该剧将全景、中景、近景等各种镜头

巧妙地穿插在一起，还根据具体的身段变化移动机位和推拉镜

头，使演员的表演尽量保留舞台上的原貌，又比舞台上更为立体

地呈现在电视画面中。例如，在继华在听说玉英小姐的死讯后，

先是一惊，寻思方才与小姐相见的情景，此时动作幅度尚不大，

因此一直使用中景镜头；继而越思越惧，不由全身颤栗，水袖大

幅度地洒开，接着又随着继华心理的渐趋紧张开始不断旋转，拧

成两股，这时的镜头也随之逐步后拉，人物全景出现；而后继华

度转在这个全景镜头中再次甩开水袖， 身，左右走动，用激

烈的形体动作表达了心中的动荡；最后继华终于认定小姐已然离

开人世，不觉心如刀绞，镜头又推为中景，突出人物脸上悲怆的

表情；悲痛之下，继华神思昏昏，步伐踉跄，这时镜头改为俯

拍，这样既全景式的摄入了人物的舞台化身段，又有力地表现了

人物内心的哀伤和无力。另外，徐玉兰潇洒大方的台步，王文娟

舒展自如的水袖，都通过镜头的多角度变换较为完美地展现出

来，这使电视机前的观众和舞台前的观众一样感觉到了戏曲表演

中不可替代的造型美，同时也较好地实现了舞蹈化身段在人物的

性格塑造和心境表达中所起到的作用。
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（三）人物心理的镜头表达

表现人物的心理活动一向是戏曲中的长项，上面的提到的唱

段、身段都是人物心理表现的有效方式。但在戏曲电视剧中，除

了戏曲艺术本身固有的这些方式，电视语言还有特有的揭示人物

内心的手段，如运动摄影、剪辑手法等。例如张继华初识玉贞的

这场戏，就综合运用了多种电视手法来表现张继华对玉贞的一见

钟情。继华拾得从天而降的梅花，抬头仰望，这时安排了一个俯

拍的镜头，镜头中的前景是玉贞的侧面，后景是继华仰望楼上的

身影；接下来镜头越过前景的玉贞，急推至继华的近景，将他目

瞪口呆的神情瞬间放大，使观众也一下子在这种变焦拉中感受到

继华骤然惊艳的心情；接着仰拍玉贞摘梅的窈窕身姿，这实际上

是张继华的的一个主观镜头；再换一个机位俯拍继华忘情凝望的

神态，然后镜头上摇，落到玉贞身上，再往后拉成一个大全景，

玉贞成为整个画面的趣味中心，与楼前的梅花互相映衬，娇艳动

人；最后又来一个继华倚梅痴望的近景。这一组镜头将机位的运

动和镜头自身的运动相结合，再把继华和玉贞的镜头交错剪辑在

一起，渐进地、富有层次地刻画出了张继华由“惊”到“痴”的

心理流程。又如，继华与玉贞在西园中再次相会的那场戏，玉贞

惊慌之下失落了手中的丝帕，继华和玉贞同时俯下身去拾帕，结

果又同时缩手起身。这时镜头给他们二人拾帕、然后又同时缩回

的手一个特写，又往上摇，落到两人“不知所措相对呆”的面部

表情上，很好地表达出了他们此时的心境。再如，继华从园公口

中闻知玉英小姐逝世后大惊失色，此时镜头从中景急拉到远景，

稍作停顿后又急推回中景，两个变焦镜头形成了很大的视觉冲击

力，把继华心中的震惊借助这种视觉效果传达给了观众。这几场

戏中镜头对人物心理的表现力，都是单纯的舞台表演很难达到

的。

（四）听觉节奏与视觉节奏的统一

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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戏曲中的节奏，和它的音乐是分不开的。演员的一举一动，

往往要与特定的鼓板和旋律相应，并不是随心所欲地进行的。这

种特定的音乐节奏是观众得以体验人物心理节奏的物质基础。戏

曲搬上电视后，电视也会以画面的剪辑和变换来刺激观众的视觉

形成一定的视觉节奏。戏曲的音乐节奏只有和电视的视觉节奏相

统一，才能使观众在整体上把握剧中人的内在心理节奏，也才能

由此把握全剧的故事节奏。在《西园记》中，音乐基本上沿用了

舞台剧的音乐，鼓板作为人物动作节奏的外在符号也被保留了下

来。那么这种鼓板的听觉节奏和镜头的视觉节奏的协调性，就是

该剧节奏处理的重点。例如，在第一集中，张继华佯作“寻诗”，

在玉英楼下张望，茂儿在一旁看得端详，就对继华道：“我晓得

了，张先生要寻的诗不在天上，也不在地下，就在我姐姐的楼

上！”这可让继华蓦然一惊，表现在音乐上，则是这样的：

“楼”字稍用拖腔“，上”字着力吐出，这时板击急促打节，最后

“太”地加一记小锣。与这种鼓板节奏对应“，上”字说完后，画

面迅速由继华与茂儿二人的全景切换成继华的近景，这个近景刚

好就在那一记小锣声中切入。这样听觉节奏和视觉节奏达成了一

致，共同将人物心理的急遽变化在节奏上体现出来。这种对人物

心理节奏的恰当体现，是整个故事在节奏上抓住观众的要害所

在。

从以上几个方面的分析可以看出，越剧电视剧《西园记》的

创作，不仅在文本形态体现了对传统的继承，而且在舞台形态上

也同样是以传统戏曲演出为“本”的。因此它是属于继承戏曲艺

术因子较多的一类戏曲电视剧。这类戏曲电视剧中，电视手法的

介入在各个方面对整个作品起到了创造性的影响，但总体来说还

是相对较为谨慎的。因而，《西园记》这类戏曲电视剧对电视手

法的运用，可以说是一种以继承为基础的创新。

越剧电视剧《西园记》的创作，为传奇与戏曲电视剧相结合
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的创作探索提供了一次实践经验，同时，它对电视手法的运用，

也是今后该类型戏曲电视剧可以借鉴和学习的一种思路。

撰稿：赵晓亮
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朴而不拙　　巧而不雕
《九斤姑娘》（越剧）论析

【剧情介绍】

故事发生在江南水乡绍兴的一个小镇上。财主石二家财万

贯，但他持家心力交瘁，却苦无一个得力的帮手。石家的大儿子

痴呆，二儿子出外经商，两个儿媳一个刁钻自私，一个好吃懒

做。为此，石二想为知书识礼的三儿子石宝宝娶一个贤慧能干的

媳妇。闻听河廊下箍桶匠张天保的女儿九斤聪明美丽、手勤脚

快，石二决定去探探虚实。他借买桶之名来张家店堂寻访九斤，

在言谈之中给九斤提出了几个难题，机智的九斤一下就答了出

来。石二心下颇有几分中意，就请张天保次日到家里箍桶，以进

一步试探。张父到了石家后，石二报出了十只稀奇古怪的桶名，

老实木讷的张箍桶只好回家向女儿求教，九斤再次一一猜破。石

二对九斤的才智心服口服，就向张父求娶九斤做三儿媳妇。

谁知九斤不愿与富豪结亲，张父也担心女儿嫁人财主家受人

欺负，就回绝了石家的婚事。这使石二十分失望，宝宝更是难

过，因为他与九斤是童年的玩伴，长大后又为九斤的品貌吸引，

早已属意于她。于是石二就让宝宝自己登门去求九斤依允。石家

的两个媳妇得知此事，担心九斤过门后当家会对自己不利，就想

方设法阻拦这桩婚事。她们与好管闲事的三叔婆暗中商定，让三

叔婆带着一心想嫁宝宝的钱庄二小姐到箍桶店挑衅。面对三叔婆

咄咄逼人的话锋，九斤机敏地加以回击，使她们二人尴尬离去。
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由此九斤更加反感石家，以至冷言相待前来求亲的宝宝。宝宝虽

遭冷遇，却仍推心置腑向九斤表明自己的心迹，九斤为宝宝的一

片至诚所感动，又念及儿时的情谊，答应了他的求婚。

九斤嫁给宝宝，石家两妯娌和三叔婆气急败坏，洞房花烛之

夜就对九斤出言不逊。石二知道她们是为“当家”一事取闹，就

提出了一道难题考三个儿媳：每人用一丈二尺布做一件长衫、一

条手绢、一个钱袋，谁能做得合公公之意，谁就当家。大媳妇费

尽心思也想不出办法，只好自己倒贴布料做成了三件东西；二媳

妇生性懒惰，拿不动针、拈不得线，交了白卷。惟有九斤心灵手

巧，顺利完成了公公的任务，做了当家媳妇。

在九斤的治理下，石家的生活被安排得井井有条，石二看在

眼里、喜在心头，但九斤的两个嫂嫂却更加嫉妒。她们趁九斤不

备之际，偷走了一千吊钱，又贼喊捉贼诬陷九斤。九斤百口莫

辩，决定暂回娘家静观事态。没有了九斤持家，石二忧思成疾，

就让宝宝去请九斤回来。冤屈未明的九斤不愿回去，她嘱咐丈夫

注意留心家中的动态。果然，做贼心虚的两妯娌深怕事情败露，

在夜里将银钱藏于后花园之中，被暗中观察的宝宝和长工五十发

现。胸有成竹的九斤回家揭发了此事，又以宽阔的胸襟原谅了两

位嫂嫂。在善良的九斤感召下，两位嫂嫂也幡然悔悟，与九斤握

手言好。从此一家人和睦团结，其乐融融。

【背景资料】

浙江电摄制单位： 视台　　　　浙江越剧院

梁永璋　　张海如编 剧 ：

导 演 张蓉桦　　江涛：

摄 裘康茂像 ：

主 张瑞春　　梁永璋　　张弓演 ：

首届全国戏曲电视剧“鹰象奖”进取获奖情况： 奖
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第八届全国优秀电视剧“飞天奖”戏曲电视剧一等奖

第二届全国戏曲电视剧“长城奖”多本优秀奖

【解读评析】

一、全新视角的改编

从《箍桶记》到《九斤姑娘》

四集越剧电视剧《九斤姑娘》改编于越剧传统剧目《箍桶

又名《相骂本》）。该剧取材于浙东一带广为流传的民间故

事，这一故事早在落地唱书时就成为唱书的书目，并在小歌班时

月 日年）期被搬上舞台。民国六年（ ，男班梅朵阿顺

班曾在上海镜花戏园演出该剧。民国 月，年）二十五年（

高亭唱片公司还灌制了张雪芳、张瑞丰演唱的《相骂本》唱片。

解放后，华东越剧实验剧团于 年 月排演该剧，由吕瑞英

饰九斤姑娘、竹芳森饰张箍桶、张桂凤饰石二、竺菊香饰三叔

婆。剧本由张桂凤、吕瑞英、吴小楼根据男班老艺人竹芳森、刘

金玉、金喜棠的《箍桶记》及《相骂本》整理，后来多次排演，

故事情节和人物性格都有所改动。而电视剧《九斤姑娘》在这些

改动的基础上，又以全新的视角进行了一些更改。

（一）情节的变更

《九斤姑娘》最早版本的故事情节是这样的：箍桶匠张天保之

女九斤姑娘，聪明能干，财主石二多次考验十分中意，就娶她作

三儿媳妇。九斤过门后当家，遭到妯娌的嫉妒，愤而回娘家。不

久三叔婆豢养的猫在石家偷食被杀，她趁机向石二敲诈。石二请

回九斤，方才制服了耍泼的三叔婆。其中九斤“猜桶名”和九斤

与三叔婆“相骂”两场戏的喜剧色彩浓烈，人物语言夸张、滑稽，

妙趣横生。这是全剧的重头戏，因此该剧原名《箍桶记》或《相

记》（
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骂本》。华东越剧实验团重排此剧时，将剧情改为：九斤拒绝了石

家的求婚，但石二为保住万贯家财，仍处心积虑想娶九斤作儿媳

妇。正巧张箍桶在石家干活时，不慎误杀了三叔婆的猫，石二借

机让三叔婆向九斤敲诈，而他以调解之名愿为九斤赔偿，条件是

九斤必须嫁到石家。谁知机智的九斤把三叔婆驳得狼狈不堪，石

二只得悻悻而去。可以看出，这一改编本的情节做了很大的变动，

但保留了“猜桶名”和“相骂”这两场颇具特色的戏。

相较之下，电视剧改编本的基本框架较初次改编本反而更接

近原始本，它还是分为求婚和婚后家庭矛盾两个部分，但情节的

具体脉络又有所不同。这一本中，九斤与三叔婆的冲突从九斤婚

后提到了婚前，冲突的原因也由三叔婆的猫被杀，改为石家妯娌

为阻婚事而故意挑衅。这使“相骂”的唱白内容稍有改动，但基

本上保留了这场戏的语言风格和喜剧色彩。而“猜桶名”一场基

本不变。另外，又设计了“窃银、诬盗”这个情节，来进一步深

入表现九斤和妯娌的矛盾。这些处理，使全剧前后两部分的情节

进行不仅仅是按时间顺序来排列，更是事件内在逻辑上的延续。

该本还补充了宝宝与九斤的爱情戏，使九斤嫁人石家更加顺理成

章。美中不足的是，剧中对九斤最初拒婚的心理没有给予铺垫。

石家第一次求婚时，九斤与宝宝已重续旧缘，然而她却断然回绝

了这门亲事。实际上这其中必然有一个矛盾斗争的心理过程，如

果能将这个过程充分展开，这里面的情感波折一定能引人入胜，

也可使人物的行动更加合乎情理。不过，从总体上看，电视剧改

编本的情节显然比原始本更为合情人理，也更富有故事性，适合

电视剧的演绎方式。

（二）主题的升华

《九斤姑娘》的故事能够在民间长期广泛流传，在于它颂扬

了贫民的智慧，挑战了所谓“贫者愚”的谬论，表达了下层人民

肯定自身的愿望。因此，几个改编本无论情节如何变动，故事的


