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摘!!要

马克斯&韦伯认为"以新教伦理为主的禁欲主义精神的世俗化
推动了资本主义在西方世界的诞生#资本主义的出现是西方社会乃
至整个世界的大事"它决定着生活的方方面面#资本主义的机械化
大工业生产带来了两个密切相关的问题$剥削和异化#马克思主义
者提出激进的意识形态学说"倡导通过社会革命来解决这些问题#
与此同时"一些有识之士针对工业产品艺术质量的下降等问题在设
计领域提出了自己的构想"这就是莫里斯等人倡导的工艺美术运动#
不过"用康德的理论来看"工艺美术运动涉及的领域是丰富而复杂
的"它包括审美!判断力批判%’伦理道德!实践理性%’科学技术!纯粹
理性%等三大领域#
新艺术运动’俄国构成主义’德意志工业联盟三分天下"分别在

审美’社会伦理和科学技术领域取得了丰硕的成果#包豪斯是艺术
设计的集大成者"它把三分的天下重新整合起来探索"并且用标准化
生产’理性主义’功能主义和机器美学等理论"开启了艺术设计主战
场的大门#

"#世纪-#年代以来"西方国家先后进入丰裕社会#科学技术
的繁荣带来了社会的飞速发展"西方社会进入了后工业时代"白领中
产阶级逐渐占据了社会主流地位#禁欲主义精神的宗教约束力已经
耗散殆尽"消费主义和享乐主义逐渐抬头#与此一致的是在艺术设
计领域开始反思现代主义的基础$功能主义’理性主义"后现代主义
思潮随之兴起#
现代主义的思想内核是人类中心主义’理性主义和科学主义传

统以及机器美学和批量化工业生产"一度忽视了丰富多彩的审美领
域"后期出现了呆板单调的国际主义风格#后现代主义具有反理性
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主义倾向"重视审美个性的多样化"出现了多元的格局#
在对现代主义的反思中"后现代主义在对艺术性的时代精神表

示欣赏的同时也对折中主义’人体工程学’生态设计’绿色设计等进
行了富有特色的积极探索#
把握西方艺术设计流派的思想内核和发展脉络有助于人们借鉴

经验’驾驭设计"从而有效地美化人类的生活#



$%&’()*’

!"#$%&%’"’()%*+,"+*%-)."’/0"+/1213+,%"*-%+/-
*4/’/+5"/2.6/541*%7&6+,%’%31’5%7%+,/-*+/5)."+%7+,%
2"/**"2-%13+,%8%*+%’2-"4/+"./*59:,%-"4/+"./*5(*/2;
7)*+’/"./0%7 5"**;4’17)-+/126/%.7%7+81’%."+%7/**)%*$

%#4.1/+"+/12"277/**/5/."+/129:,%*1-/".’%<1.)+/128"*"7;
<1-"+%7&6+,%’"7/-".!"’#/"2/7%1.1(/-".+,%1’/*+*+1"4;
4’1"-,4’1&.%5*7%’/<%73’15/+9!%"28,/.%"+,%=’+*"27
>’"3+*!1<%5%2+.%7&6$/../"5!1’’/*8"*&1’27)%+1+,%
"2#/%+61<%’&"7.6;7%*/(2%7/27)*+’/".1&?%-+*&64’1(’%*;
*/<%7%*/(2+,%1’/*+*"274’"-+/+/12%’*9@2+%’5*13A"2+/"2
+,%1’/%*"+,%=’+*"27>’"3+*!1<%5%2+%2-154"**%*+,’%%
"&)27"2+"27-154.%#3"-%+*"/9%9""%*+,%+/-*"%+,/-".51;
’"./+6"27+%-,21.1(69

:,%+,’%%-154%+/+/<%31’-%*13=’+B1)<%")"C)**/"2
>12*+’)-+/</*5"27D%’5"2E%)+*-,%’$%’F&)27","<%1&;
+"/2%74.%2+/3)."-,/%<%5%2+*/2"%*+,%+/-*"*1-/".%+,/-*
"27*-/%2+/3/-+%-,21.1(6’%*4%-+/<%.69@+/*G"),")*8,1
5%’(%7+,%+,’%%-154%+/+/<%31’-%*/2+1+,%-154’%,%2;
*/<%4’1&%/2+1"’+7%*/(2&65%"2*13+,%1’/%*13*+"27"’7;
/0%74’17)-+/12"’"+/12"./*5"3)2-+/12"./*5 "27 5"-,/2%
"%*+,%+/-*9

/*-#*8/+2%**%7+,%%2+’613+,%"33.)%2+/27)*+’/"./0%7
*1-/%+/%*/2+1+,%8%*+%’2-1)2+’/%*9:,%+%2*/12&%+8%%2
-"4/+"./*5"27-155)2/*531’%*"8+,%-12-.)*/1213/7%1.1;



(6"27/54./%7+,%*+"’+13+,%2%8*1-/".4,%215%212/2+,%
41*+;/27)*+’/".*1-/%+6$+,%8,/+%;-1.."’%75/77.%-."**%#;
%’+%7"715/2"2+’1.%/2+,%*1-/%+69:,%’%./(/1)**"2-+/12
3’15+,%"*-%+/-/*5*4/’/+8"2%78/+,+,%"7<%2+13-12;
*)5%’/*5"27("*+’121569C%3.%-+/12*12H)2-+/12"./*5"27
C"+/12"./*58%’%/54.%5%2+%7/2+,%"’+7%*/(29I%’%&6"

+,%41*+;517%’2/*5"’/*%*9
!17%’2/*5 -%2+%’%712"2+,’141-%2+’/*5"’"+/12"./*5

"27*-/%2+/3/-+’"7/+/12*"*8%.."*5"-,/2%"%*+,%+/-*"27
/27)*+’/"./0%75"**;4’17)-+/129!%"28,/.%"517%’2/*5/(;
21’%7+,%"&)27"2+"%*+,%+/-3"-%+*9:,%."+%’%’"13517;
%’2/*57/*-%’2%7+,%7).."27+%7/1)*@2+%’2"+/12".J+6.%9
K1*+;517%’2/*541**%**%*+,%-,"’"-+%’/*+/-*13"2+/;’";
+/12"./*5"7/<%’*/3/%7 "%*+,%+/- +"*+%* "27 4.)’"./0%7
*+6.%*9

=4"’+3’15+,%"44’%-/"+/1213+,%"’+/*+/- )*4/’/+13
"(%*"+,%41*+;517%’2/*5/*4’/5"’/.6-,"’"-+%’/0%7&6+,%
"-+/<%*1)(,+13%-.%-+/-/*5"%’(1215/-%2(/2%%’/2("27
%-1.1(/-".7%*/(2"%+-9:,% 5"*+%’613+,% %**%2-%13
+,1)(,+*"27+,%+’%27*138%*+%’2"’+7%*/(2%2"&.%*)*+1
*4"2" 8/7%*4%-+’)513"’+7%*/(2*1"*+1%33/-/%2+.6
&%")+/36+,%,)5"2&%/2((*./3%9



序

凌继尧

!!!日常生活审美化"是近几年来我国学术界高度关注的话题#$哲
学研究%$文艺研究%$文学评论%$学术月刊%$文艺争鸣%$光明日报%
$文艺报%等报刊开辟专栏发表系列文章讨论这个话题&
我国学者讨论日常生活审美化的主要理论资源是费瑟斯通的

$消费文化与后现代主义%和韦尔施的$重构美学%&日常生活审美化
这一命题是英国诺丁汉特伦特大学社会学与传播学教授迈克’费瑟
斯通(7!89:;<9=>;?@9)最早提出来的&他于/*++年.月在新奥尔
良!大众文化协会大会"上作了题为$日常生活审美化%(!"#$#%&
’"#’()(*+’(,-,./0#123+24(.#)的演讲#认为日常生活审美化正在
消弭艺术和生活之间的距离#在把!生活转换成艺术"的同时也把!艺
术转换成生活"&

!全球审美化"!经济基础审美化"!物质审美化"是德国学者沃尔
夫冈’韦尔施在论文集$重构美学%中使用的概念&他认为*!审美化
已经成为一个全球性的首要策略&"西方社会正在经历一场深刻的审
美化(:9>;<9;ABAC:;A?@)#以至于当代社会的形式越来越像一件艺术
品&这是弗恩特(DEF:=E?E98F9@;9)在"###年-月号的$欧洲社会
理论杂志%上发表的一篇文献综述$社会学与美学%中提出来的&他
纵览最近十多年来的西方社会学+美学著述后指出*审美化正在成为
当代社会的重要组织原则&
不过#西方学者对日常生活审美化的理解并不完全相同&根据

我们对西方学者论述的理解#我们认为日常生活审美化包括两个层
面*一是艺术和审美进入日常生活#被日常生活化#审美活动越来越
超出纯艺术的范围#渗透到大众的日常生活中,二是日常生活中的一
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切#特别是大工业批量生产中的产品以及环境被审美化&韦尔施批
判地思考了今日全球审美化的现象#探讨了美学的新外延和新建构&

他写道*!毫无疑问#当前我们正在经历着一场美学勃兴&它从个人
风格+都市规划和经济一直延伸到理论&现实中#越来越多的要素正
在披上美学的外衣#现实作为一个整体#也愈益被我们视为一种美学
的建构&"!审美化最明显地见之于都市空间中#过去的几年里#城市
空间中的几乎一切都在整容翻新&购物场所被装点得格调不凡#时
髦又充满生气&这股潮流长久以来不仅改变了城市的中心#而且影
响到了市郊和乡野&差不多每一块铺路石+所有的门户把手和所有
的公共场所#都没有逃过这场审美化的大勃兴&"&

在我国关于日常生活审美化的讨论#面临着深化研究的问题&

要深化日常生活审美化的研究#首先必须明确*日常生活审美化中深
层次的东西是什么- 广告+流行歌曲+时装秀+模特表演+酒吧靓舞+

选美+咖啡厅+健身房+制造欲望的密集的影像#如此等等#这些令人
眼花缭乱的一切仅仅是日常生活审美化的浅表层面的东西&那么#

什么是深层审美化呢-

韦尔施指出#对浅表审美化!已讨论得很多#也被嘲笑得很厉
害"#而对于深层审美化!却不那么为人所知#虽然它更加重要"&韦
尔施区分出两种审美化*浅表审美化和深层审美化&浅表审美化指
物品的装饰+包装+外表的美化#以及流于表层的审美现象&深层审
美化指的是*!审美过程不仅包裹了业已完成的+给定的物质#而且甚
至决定了它们的结构#不光影响它们的外表#而且甚至影响其内
核&"’浅表审美化相当于霍尔所说的蛋糕上的酥皮#而深层审美化
被韦尔施称为!物质的审美化"#它!发端于最基本的技术变革#发端
于生产诸过程的确凿事实"(#也就是霍尔所说的!美学已经渗透到

&

’

(

(德)韦尔施!重构美学!上海$上海译文出版社%"##%!5 .
(德)韦尔施!重构美学!上海$上海译文出版社%"##%!$
(德)韦尔施!重构美学!上海$上海译文出版社%"##%!+



现代生产的世界"&这正是大工业批量生产中产品的审美化&
保障工业产品审美价值的工业设计方法日益为我国所重视&全

国人大常委会委员长吴邦国曾指出*!工业设计是将产品技术设计与
外观设计结合起来#不仅要确保产品的技术功能#而且要给人以美的
享受&这方面我国与国外先进企业差距很大#应予重视#否则会影响
我国产品竞争力&""##$年"月/5日#温家宝总理在一份报告上批
示*!要高度重视工业设计&"费瑟斯通在$消费文化与后现代主义%一
书中也多次提到工业设计&他写道*!设计与广告#不仅与艺术混同
在一起#而且也受到人们的普遍欢迎#并像艺术那样陈列进了博物
馆&正如斯蒂芬’拜雷所论#.工业设计是"#世纪的艺术/&"&

陶云博士的这部著作就是研究工业设计的&作者把康德哲学对
纯粹理性领域+伦理道德领域和审美判断领域三大范畴的划分灵活
运用到设计领域#从而清楚地看出一些设计流派的思想基础和侧重
点&全书以时间为脉络+以思想为基础#详细分析设计流派兴起和衰
落的原因#同时考察了一些核心思想的流变过程&在我国关于日常
生活审美化讨论的语境中#这部著作具有特殊的现实意义和理论
意义&

& (英)费瑟斯通!消费文化与后现代主义!南京$译林出版社%"###!/#5
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１　　　　
引

　
　
言

引　　言

“在艺术作品中，物理世界的规律、智力世界的规律和精神世界
的规律同时作用并表现出来。按照这种创作过程的分析，一个培养
有活跃创作能力的人的教育计划中，需要考虑并且包含着每一方面
的要素。国立魏玛建筑学校第一次试图把所有的要素包含在一个协
调的计划之中。因此，把各种艺术和各种流派整合在一起从而创造
一种新的统一性的想法就成了包豪斯的指导原则。这新的统一性的
基础就是人的自身，由于是具有生命力的有机体，它才具有意义。”①

“如果机械化本身就是目的，那就会出现十足的灾难，男男女女
都将得不到全面发展，而成为非人的自动机。生活的丰满和多样性
将大半丧失（这里我们已触及手工业生产时代的古老文明对使用机
器的新的世界秩序进行顽强抵抗的这个更为深刻的因果关系问题）。
然而，机械化总还有一个终极目的：消除个人在求生存中必须付出的
体力劳动，使人的手脑能解脱出来，以从事更高级的活动。”②

“包豪斯的理想是，以一种融合时代精神的方式，为住宅的发
展做出贡献———从最简单的用品直到整个居住建筑。……只有执
著地进行思考，专注于利用现代的制造手段与建筑手段，才能创造
出好的形式。……坚决接受这个充斥着机器和交通工具的生产环
境。……为一切日常用品创造出标准类型，这是社会的必须要求。
对于大多数人来说，生活的必需要求都是一样的。家、家具和设备，
每个人都需要这些东西，它们的设计更多地牵涉到理智，而比较不会

①

②

［德］格罗比乌斯著；吴焕加译．国立魏玛包豪斯的理论与组织（１９２３）［Ａ］．参见：
奚传绩编．设计艺术经典论著选读［Ｃ］．南京：东南大学出版社，２００２１８６

［德］格罗比乌斯著；张似赞译．新建筑与包豪斯［Ａ］．参见：奚传绩编．设计艺术经
典论著选读［Ｃ］．南京：东南大学出版社，２００２．１８９ １９０
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用激情。……标准化并不会剥夺人们进行个人选择的机会，因为竞
争自然会导致许许多多的可替代产品，让每个人都能从中自主地选
择那些对自己最合适的模式。”①

“在现代社会里，它的轴心原则是功能理性，而它的调节方式是
节俭。从本质上说，节俭就是效益，即以最少的成本换回最大的收
益。它强调最大限度，最佳选择以及对雇工和原材料混合的同样处
理。它在成本和收益方面的对比通常以金钱形式反映出来。”②

１９５９年，格罗比乌斯说：“虽然美国的技术使世界羡慕，但是美国
人的生活方式在外国不是到处受到欢迎。”“经济富裕和资产阶级自由
并不能完全满足人生。”“我充分观察了美国文明与那些才从封建体制
或殖民统治下解放向现代工业国转变的国家之间的文化冲突。它到
处都引起同样的混乱，这种改型引起的冲撞多于受益。”“我们怀着激
情发展科学技术；但是我们向机器祈祷得过分了，以致于我们忘记谴
责对人和价值的轻视。”“我们应当清楚地认识到，不是机器决定我们
的命运，而是懒惰迟钝，或我们的判断和心愿的戒备能力。假如一个
东西从我们手里滑掉了，那不是工具出错而是头脑出错了。”③

“享乐主义的世界充斥着时装、摄影、广告、电视和旅行。这是一
个虚构的世界，人在其间过着期望的生活，追求即将出现而非现实存
在的东西。而且是一定不费吹灰之力就能实现的东西。”④享乐主义作
为新生事物粉碎了传统的道德伦理。“中产阶级的生活方式已被享乐
主义所支配，享乐主义又摧毁了作为社会道德基础的新教伦理”⑤。

①

②

③

④

⑤

［德］格罗比乌斯著．德绍的包豪斯———包豪斯的生产原理［Ａ］．参见：［英］弗兰
克·惠特福德著；林鹤译．包豪斯［Ｍ］．北京：生活·读书·新知三联书店，２００１２２３ ２２４

［美］丹尼尔·贝尔著；赵一凡等译．资本主义文化矛盾［Ｍ］．北京：生活·读书·
新知三联书店，１９９２５７

李乐山．工业设计思想基础［Ｍ］．北京：中国建筑工业出版社，２００１４５
［美］丹尼尔·贝尔著；赵一凡等译．资本主义文化矛盾［Ｍ］．北京：生活·读书·新

知三联书店，１９９２１１８
［美］丹尼尔·贝尔著；赵一凡等译．资本主义文化矛盾［Ｍ］．北京：生活·读书·新

知三联书店，１９９２１３２
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一、艺术设计流派的研究现状

前人的论述，比如：董占军的《西方现代设计艺术史》（山东教育
出版社，２００２年版），何人可的《工业设计史》（北京理工大学出版社，

２０００年版），凌继尧、徐恒醇合作的《艺术设计学》（上海人民出版社，

２０００年版），王受之的《世界现代设计史》（中国青年出版社，２００２年
版），章利国的《设计艺术美学》（山东教育出版社，２００２年版）。这些
著作侧重流派的介绍和设计历史的勾勒，对艺术设计思想的研究散
见于流派的介绍过程之中。而像李乐山先生的《工业设计思想基础》
（中国建筑工业出版社，２０００年版），专门论述工业设计的思想基础
是不多见的。本书侧重艺术设计的思想内核和发展脉络的研究。

２０世纪的艺术设计流派精彩纷呈，本书的研究不可能面面俱
到，只是精选五大主要的流派来深入地研究。比如：工艺美术运动，
德意志工业联盟、新艺术运动和构成主义，包豪斯，现代主义，后现代
主义的部分流派。其中现代主义和后现代主义是本书论述的重点。

二、康德哲学的框架和现代意义

康德哲学可以概括为“三大批判”，这源于它的代表性著作：《纯
粹理性批判》（１７８１）、《实践理性批判》（１７８８）和《判断力批判》（１７９０）
的核心内容。关于康德的哲学体系，朱光潜先生有过精彩的概括。
他说，首先应该指出的一点就是，它的研究对象不是客观存在而是主
观意识，是人对现实世界的认识功能和实践功能。依传统的分类，它
把人的心理功能分为知、情、意三方面。它虽秉承这三方面的联系，
但在研究中却把它们严格分离开来，分别进行分析。在它的三大批判
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４　　　　

中，第一部《纯粹理性批判》，实际上就是哲学或形而上学，专门研究
知识的功能，推求人类知识在什么条件之下才是可能的；第二部《实
践理性批判》，实际上就是伦理学，专门研究意志的功能，研究人凭什
么最高原则去指导道德行为；第三部《判断力批判》，前半部分实际上
就是美学，后半部分是目的论，专门研究情感（快感和不快感）的功
能，寻求人心感觉事物美（美学）和完善（目的论）的条件。这三大批
判组成了一套完整的体系①。康德的三大批判哲学主要论述了人是
什么的问题。简单来说就是：（１）从纯粹理性的角度来看，人知道什
么，这是他的知识论；（２）人应该知道什么，这是世界理性、伦理学；
（３）人希望知道什么，这是审美感性、审美判断以及合目的性判断的
问题。康德的目的是在知、情、意（即在哲学、伦理学、美学）三方面都
要达到理性主义和经验主义的调和；要证明这三方面的共同基础是
“先验综合”。美学部分也集中体现了他在这方面的努力。
康德的哲学建立了德国理性主义的理论框架，但是，康德的哲学

预示了现代化进程中人类传统统一理论所受到的挑战，它和现代西
方哲学具有密切的关系，由此来看，康德的哲学具有超时代性。
赵敦华教授认为，相对来说，传统哲学、伦理和艺术都有一个稳

定的中心、绝对的准则、普遍的精神和核心的内容。在康德哲学中，
三大价值领域持有不同的原则，保留不同的特点，康德的哲学预示了
后世现代化进程中三大领域的发展走向。
理性知识的运用带来了科学技术的高度发展，人类试图用理性

准则来统摄一切。把科学、技术领域的原则无限地（曾经有效地）运
用到道德的、艺术的领域，结果导致了现代性的危机。科学技术代替
不了道德的和艺术的创造与原则。
用伦理道德领域的原则，传统的道德理念、价值体系来整合社

会，必然导致反科学、反技术的论点，比如泛道德主义。同样，用伦理

① 朱光潜．朱光潜全集：第７卷［Ｃ］．合肥：安徽教育出版社，１９９１３．可参考：全增嘏
主编．西方哲学史（下）［Ｃ］．上海：上海人民出版社，１９８５３７
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道德的眼光来要求艺术创造，成为一种绝对的道德理念，为道德的目
的服务，必然陷入泛道德主义的一元观，而违背艺术本身的规律。结
果必然导致类似原教旨主义的观点，以伦理道德的一元论外衣来谴
责、批判人类文明的堕落。
后现代主义是另外一种回应，把艺术领域、康德的审美判断领域

的原则普遍化之后，把个别的、相对的风格绝对化，发挥艺术的想象
力，否认一切中心，否认绝对性，从而形成解构一切的局面，使得中心
和边缘的差异消失，没有科学逻辑、哲学和文艺的差别，一切成了话
语和协作，科学变成了神话。可见混淆了康德哲学所区分的三大领
域，结果导致了价值多元化的、无中心的后现代危机。
现代性的偏差是用理性知识和科技，也可以说是用工具理性代

替伦理道德和文艺这两个领域。泛道德主义是用伦理道德的观点代
替科学技术和文艺两个领域。后现代主义用艺术的精神代替理性哲
学、伦理道德领域，和康德的哲学不相吻合。在康德看来，不同原则
应该在不同领域发挥作用。可见康德的哲学没有过时，它有利于让
我们从宏观的角度把握艺术设计的发展脉络和思想基础。艺术设计
是三面的夏娃：一面是科学理性，包括技术；一面是伦理道德，包括人
类本性中一些趋利避害的特点，比如追求舒适，逃避吃苦，就是中国
古代荀子所说的“生而好利”等人性恶的方面，包括非道德（不涉及道
德评判的问题）的因素，也涉及为人民、为大众、为社会弱势群体等政
治内涵，带有社会工程性质的内容；三是美学因素。这三种因素在现
代设计中又往往以机器为载体结合在一起，这给本书的论述增加了
一定的难度。所以在论述过程中并不是严格按照这三个方面进
行的。

三、艺术设计与资本主义基本精神的变迁

“一定的工艺文化形态，实质上是一定社会的人认识自己、表述
自己的形态，这不仅从一般生活方式中可以体现出来，而且可以从具
有宗教性、道德性、社会政治性的活动中表现出来。在工艺美术的历
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史发展中，人们常会把工艺品类和人的使用行为的某一方面加以神
圣化和扩大化，以至把这种行为扩张成为一种社会性义务和职
责。”①现代主义认为形式不能与伦理价值和社会目的分开，其中心
信念和奋斗动机是为新的技术世界创造一种新的美学，以改善人类
的生活质量，并通过艺术的创造性的力量来解决世界面临的问题。
这是一个十分抽象的过程，其结果也是一些十分抽象而深奥的形式。
这些形式尽管常常是极富想象力的，但与它们所要解决的实际问题
相距甚远，并招致不理解甚至敌意。“复杂的社会问题并不能只通过
形式主义的美学方式来解决，艺术家和设计师是人类社会的组织者
这一信念是十分诱人的，但只是一种空想而已，现代主义的理想与工
业和社会的现实之间差距很大，这是现代主义在其发源地欧洲并未
完全实现自己的目标的原因之一”②。
艺术设计的发展呈现出各种风格。设计和时代风云的变迁密切

关联。２０世纪５０年代以前的设计具有深广的社会政治内涵。现代
主义以及之前的设计其合理性在于它和马克斯·韦伯论述的以新教
伦理为基础的资本主义精神是高度一致的。

５０年代后，美国和欧洲国家相继进入丰裕社会，设计风格适应
了大众的消费心理。贝尔论述的资本主义社会的后工业社会阶段刷
新了传统的资本主义精神。
工艺文化常常具有一种综合功能和性质，而且比其他文化具有

更久远的历史，它和人们的日常现实生活具有更明显的亲近性，成为
其他文化发育生长的土壤。“工艺文化的本原性，即表明了这种文化
起源于人类的童年，它是一棵参天大树，在生长过程中不断产生新的
树干和繁茂的花叶，构成一个文化的生命之树。”③同时随着时代的
发展而不断地进化发展。后现代主义呈现多元化的格局。

①

②

③

邓福星主编．艺术美学文选：１９７９ １９８９［Ｃ］．重庆：重庆出版社，１９９６１９０
何人可．工业设计史［Ｍ］．北京：北京理工大学出版社，２０００１０９
邓福星主编．艺术美学文选：１９７９ １９８９［Ｃ］．重庆：重庆出版社，１９９６１９１


