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希腊艺术

    希腊艺术的渊源至今对我们

来说在很大程度上仍然是漆黑一

团。虽然我们并 不缺乏 各种早期

文化在希腊发生影响的证据，但

它们至多只能解释外表的现象，

而不能说 明其真 正 的含 义。在东

地中海地区的各种早期文化 中，

包括埃及文化、米诺斯文化和 巴

比伦文化，艺术都是人类面对威

胁他们生存的各种势力而显得软

弱无力 的一种表 达。他 们 的神灵

都是令人生畏的恶魔，人必须毫

无保留地顺从。迈锡尼和梯林斯

的狮门，卢克索的神庙建筑 ，或者

克诺索斯宫的令人眼花缭乱的宫

殿，都是根深蒂固的生存恐惧之

明确无误的证据。人在这样的大

墙后面寻求保护，但 同时也在这

儿意识到了 自身的微不足道 。

      至于希腊人对 他们 的超 验的

权威持什么态度，我们从公元前 8

世纪的荷马史诗中就已经相当明

白了。荷马史诗中的神不仅有人

图 i

      波利
克里托斯：
荷矛者，公
元 前 440
年，青 铜，
高 2.2米，
古 罗 马 时
期 的 大 理
石 复制 品 ，

那不勒斯，
移 民地 区
的希 腊 神
庙。



的外形，而且性格也跟人相同。他们有喜怒哀乐，他们爱，他们

也恨。因此，他们与人相近似，也就为人所理解，值得人信任。

与神的这种非妖魔化同步，在希腊，也逐步地剥夺了世俗权威

的权力。长期的民主化进程逐渐从冷酷无情的神权统治过渡

到贵族统治，再过渡到真正的民主政权。这种经过长期立宪斗

争而取得了很大成效的争取政治 自由的努力，突出地表明了世

界史上按照希腊精神不断发展的新要求，那就是争取 自我解放

和个性的独立自主。而在希腊艺术中，这种要求得到了延续千

年之久的堪称典 范的艺术表现。

      希腊人这种完全是针对人的艺术，在他们的神庙中充分显

示 出来 了。这些 神庙不 再像 埃及 人那样是 神 和僧侣 与人 为敌

的强大堡垒，而是真正意义的神庙，而其基本样式却源于世俗

的住宅 。希腊 神庙在 规模上 也与 埃及神 庙大 不相 同。埃及 神

庙往往是多层的阶梯式建筑，规模宏大，让人在神的伟大面前

觉得 自己十分渺小。希腊神庙则是 自成一体的尘世建筑，虽然

华丽壮观，但是完全与人的大小相适应。许多至今仍能在东地

中海地区见到的神庙遗迹（图2一图6)，证明了希腊人注重人和

现世的观点。它们与环境融为一体，与尘世并不矛盾，而是表

明 了神和人与 自然的根本一致 。

    最后 ，在雕塑艺术方面，希腊人的新型人像做出了或许是

最令人信服的表现。因为按照荷马的观点，众神经过彼此的结

合而创造了人 ，也就是说，宙斯是人类的真正父亲。所以，人当

然是神的翻版，尽管只是一种极不完美的翻版。希腊人明白自

己在精神和体力上的欠缺，便企图至少在形象上接近于神。这

种对精神价值和血统关系的要求与认同，导致产生了人的示范

性理想形象（图 1)。品达尔说：“使人上升为神的东西，正是精

神的威力或身体的力量和美。”早期的希腊雕塑虽然采用那种

呆板的正面法，就像埃及塑像也有的情况那样 ，但是在重要的

一点上却与埃及塑像有区别：它们是独立的塑像，也就是说不

是依附在一个建筑物上。它们不再是装饰或者图解 ，而是 目的

本身，是一种自觉的新人的证明。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



图2 科林斯的阿波罗神庙，公元
      前 540年。

t一‘沁二二

图 3 西西里的阿格里真托 ，康科
      迪亚神庙，公元前 450年一
      公元前 440年。
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劫

图 4 西西里岛的塞利农特，赫拉
      神庙，公元前 465年一公元
      前 450年。

碳优淤

图5 意大利的帕埃斯图姆，波塞
      冬神庙 ，公元前 450年。

图6 爱琴海上的萨莫色雷斯岛，
      神庙，公元前 4世纪。



    在希腊 ，人到底在何种程度上意识到了自己是中心，也可

以通过造型艺术的一个特殊领域来证明，那就是陶瓶绘画。它

在一定程度上反映了希腊人的 日常生活，往往不带有宗教意识

形态 的抱 负。虽 然在这 些 陶瓶上有 时也 出现 神话 的主题 和传

说的素材，但它们毕竟是以家庭事件、家务活动和个人事务的

描绘为主，甚至连相当粗俗下流的内容也并不少见。毫无疑

问，日常生活从来都比那些重大的宗教和政治问题更吸引人的

注意，可是在此之前，却没有一种艺术认为这种＿日常生活 ，也就

是人的这个普通的渺小世界值得描绘。这些陶瓶并不只是工

艺美术 日用品，只要给它相应的平庸装饰就行了，而是属于独

立艺术品的范畴。这可以从许多艺术家甚至给他们的作品署

上名字的事实来得到证 明。

    希腊艺术的发展可以分为三大时期：古风时期，从公元前

650年到公元前 480年；古典时期，从公元前 480年到公元前

320年 ；希腊化时期，从公元前 320年延续到公元前 1世纪末希

腊各城邦被罗马帝国吞并时结束，而其影响却可以说是一直传

到了当代。
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      自从晚期迈锡尼文化巡到来 自北方的人侵者破坏以后 ，在

希腊的大陆上发展了一种“几何艺术风格”，其特点是纯装饰绘

画、平面浮雕艺术和象征性的小偶像。希腊艺术继续发展是从

公元前 7世纪中叶开始的。正是在这个古风时期里，产生出了

雄伟的雕塑、高大的建筑和形象的绘画。

建
            A丫卜

        习I

    古风时期的神庙作为“神的住宅”保留了古代普通住宅的

样式，有一个封闭的正厅和一个用两根圆柱支撑的前厅（图 9)0

接着，这种前厅式神庙又在后面添加了第二个厅，从而扩展为

双厅式神庙（图 10)。前排式柱廊（图 11)意味着神庙再一次扩

展，双排式柱廊 （图 12)则使得前后两边的柱廊互相对称。最

后，还是在公元前 7世纪，终于产生了环绕式柱廊神庙（图 13),

神庙四周有一圈柱廊。这样，从长方形建筑原来的方向性概念

中，借助于对称和环绕式柱廊而产生出了一种 自成一体的一目

了然的结构 。

    现已不存的早期神庙建筑采用的是木柱、木梁和砖墙。从

公元前 5世纪起，才开始推广坚固的石砌建筑，但屋顶的结构仍

跟先前一样使用木梁。建筑材料用的是石灰岩，后来也用大理

石。圆柱由一个个石鼓拼接而成，不用灰浆，只用夹箍和栓销

连接起来（图8)。内殿墙则用凿齐的方石砌成，同样也不用胶

合材料，这表明当时的石加工技艺已经达到了很高的水平。
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图 7 多里安柱式
      带滴水檐口的檐沟，糖口大多为狮头形

      有绘画或雕塑的山墙三角区
      整个建筑屋顶周围的挑檐
      带三陇板的柱顶盘带状缘饰和有图像装饰的排额

      圆柱之间用方石构成的额仿

      包括冠板和冠托的柱头
      下接圆柱的柱身
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图 8

    埃 伊 纳
岛，阿 斐 亚 神
庙，公元前500
年，多里 安 式

柱廊，重建。
1前厅

2-4中厅或内
殿（被两排双层

的柱列分为三个
堂）
5柱基 台阶（三

级）
6柱基（最上一

级）
7多里安圆柱

8多里安柱顶，包括冠板和冠托

9额肪
10三陇板
11排额（建筑雕塑装饰区）
12挑糖

13有檐沟的山墙缘线
14屋顶饰物
巧 内殷的外墙

16有雕塑的山培

70   9二

谁巨一

图 9 单厅式神庙（图中 1
      为前厅，2为中厅）

： 图 10 双厅式神庙（图中
        3为后厅 ）

．

．

图 11 单排式柱廊

图 12 双排式柱廊

图 13 环绕式柱廊



    石灰岩神庙有多种颜色，以蓝色和红色为主（图7)。早在

古风时期就已经出现了多里安柱式，稍后又出现了爱奥尼亚柱

式，它们一直到希腊化时期都 占据 了优势地位（对各种柱式的

探讨请 参看下文）。

雕 塑

    古风时期的雕塑主要有两种基本类型，表现为希腊人的两

种新型人像 ：库罗斯是男雕像（图 15)，科雷是女雕像 （图 14)0

男雕像都是裸体 的，因为 自从第十五届古代奥林匹克运动会

（公元前 720年至公元前 717年）以来，男人参加竞技 比赛都不

穿衣服，所以艺术家们有机会在当时的竞技场上观察男人的身

体。女雕像则穿衣服，不过，后来产生的女雕像也能让人透过

薄薄的衣衫看出女人的体形。科雷和库罗斯都不是神像，而是

作为祭礼的塑像，用于对打仗或比赛获胜表示感恩 ，或是为了

纪念重要的死者 。

    古风时期的男女塑像都表现出一种严格的正面法，虽然是

立体的造型，却产生出平面的效果。塑像的体形在人体结构的

比例上是正确的，可是缺乏生动性，这主要是 由于呆板的步姿

和单调的臂姿造成的。身体上凸出的肌肉被扼要地简化了，而

人物形象却由此增强了巨大的表现力。

    古风时期以前 的几何 艺术 风格在这 些早 期 的作 品 中仍 能

清楚地看出，这主要表现在千篇一律的累发、衣服褶皱的版画

式线条 以及脸 部 的刻画上 。而 新 的东西则 是艺 术作 品 中首 次

出现的“古风式笑容”，这是尘世快乐的表情，是以前从来没有

过的人物形象。

    早在公元前 6世纪，雕塑艺术就已经在整个希腊推广开来，

甚至还产生了不同的流派，其作品有着明显的差别。艺术家先

是选用比较软的石灰岩或多孔岩作材料，从公元前 6世纪中叶

起越来越多地采用更为坚硬的大理石，这样可以对其表面进行

更为精细的加工。石灰岩和多孔岩的雕塑一般都涂色。到古



风时期将近结束时才发现，用磨光的大理石来表现女人的柔嫩

皮肤，不用人工涂色往往能取得更好的效果。

    从进人古典时期前后产生的壁带浮雕（图 16)可以清楚地

看出，艺术家正努力克服早期那种刻板的雕塑。两组正在玩球

的形象显示 了丰富而典雅的动作，尽管是平面浮雕，却把肌 肉

和体形都十分细腻地刻画出来了。特别是右边那个呈现出后

背的人物形象 ，展示 出一种简直是随意 的优美。此外，借助于

巧妙的重叠和透视的手法，使人产生了一种空间错觉的印象。

不过 ，跟这些指明了未来方向的动作和体形相反 ，人物的脸部

仍是严格的侧面像 ，发式也依然借用古代的几何风格。

    如果把这件浮雕与大约 85年之后产生的帕台农神庙西浮

雕带（图26)相 比较，那么，古风艺术向古典艺术的转变是显而

易见 的。

陶瓶绘画

    说到壁画或木板油画，伟大的希腊绘画可惜已荡然无存。

不过，这个艺术门类的发展过程想必也是跟希腊雕塑类似和大

抵相当的。我们对它的认识只能根据留传下来的文字材料和

偶尔见到的残片，其说明价值甚微。因此，为了评价希腊绘画

艺术 ，我们只能依靠陶瓶绘画，而陶瓶则留传下来了大量的实

物，可以使我们对希腊绘画得到一个富有启示的印象。

    希腊人推行一种纯平面绘画，也就是放弃立体性和空间

性。这可以提示我们，他们是把绘画视为一个独立的品种 ，也

就是看作二维的图像形式。最古老的陶瓶一开始也表现为儿

何风格，即一种纯抽象的直线式的装饰性；从公元前 9世纪起，

我们见到了那种回形花纹的样式。随后在公元前 8世纪，出现

了最初的图像描绘，那是一些严谨线条风格的、往往是象征性

的比喻。一直到公元前 6世纪中叶，陶瓶绘画都是用毛笔在浅

红色的陶土上涂绘。在公元前 550年之后产生了“黑陶绘”（图

17)，这时，刻笔才代替了原来一直使用的毛笔。它能勾画出一



种更为分明的、首先是更为洁净的轮廓，从而使平面特点表现

得更为清楚。书 中所示 的画例 清楚 地表 明 了对 纯 图解性花 纹

装饰的喜爱，以及对大形体的综合简化。在公元前 6世纪的最

后三分之一时间里，“红陶绘”终于风行起来（图 18)。它使得图

像从黑釉底色中显现出来。然后，是用一支细毛刷在陶瓶内部

涂绘。采用这种方法可以得到极为生动的线条走向，使衣褶的

飘动和体形的活泼都得到了形象的表现 ，却又没有损害画的平

面特点。

立

图 14 科雷（女像），公元前 520年，高 0.55米，雅典，卫城博物馆。
图 15 库罗斯（男像），特内阿，公元前 560年 ，高 1.53米，慕尼黑，古代

        雕塑艺术馆。
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图 16 塑像基座浮雕，公元前 510年，高0.32米，雅典，国立博物馆。

图 17

    艾 克 塞 基

亚斯 ：阿喀 琉
斯和 埃 阿 斯，
公 元 前 530
年，罗马，埃特

鲁 斯 坎 博 物
馆 。

图 18

    芬 提 巫
斯 ：音 乐课 ，/G

元 前 510年
慕尼 黑，国立
古代美术馆 。

II



古典艺术

      由于公元前 490年马拉松战役的胜利和公元前 480年萨拉

米斯海战的胜利，希腊巩固了它在东地中海地 区的优势地位。

这种政治和经济的优势十分有利于提高民族的觉悟，最后在文

化方面也取得了大丰收。这个古典时期以公元前 323年亚历山

大大帝的去世而告终。在这个时期里，希腊在 文学、哲学和造

型艺术方面都取得了最伟大的成果，尤其是在雕塑和绘画方

面，完成了从呆板的古风形式向表现和谐和理想美的人的形象

之转变。

建
            洒夕卜

        习几

    古风时期的神庙保 留了神庙 的基 本形态 ，只是 在细部 和 比

例上有所变化。多里安柱式（图 19）仍像以前一样使用 ，但这时

就像在帕 台农 神庙那 样变 得更 为细高 和雅致 了。 圆柱 高度 与

柱顶过梁高度之比显得圆柱更占优势了，在这方面，不妨比较

一下古风时期的帕埃斯图姆神庙（图 5)和古典时期的塞利农特

神庙（图4)。在古典时期，早期多里安式建筑那种大方块式的

呆板究竟在多大程度上得到了克服，这可以从雅典的帕台农神

庙看出来。柱基（最高一层）和柱顶过梁向中央略为抬高（图

19)，虽然几乎觉察不出，可是在外观上却很有效果。此外，圆柱

像所有垂直的线一样向里稍倾斜，而角柱则稍微加粗。依靠这

种方法，使得本身十分稳定的建筑获得了一种极为优美的模仿

生物 体的动态 。


