
班主任手记

杨晓明

年，北京广播学院管理系与全国制片管理协会合作，

举办了第一届中国制片人研究生课程进修班，我受命担任该班班

主任，当时的心情着实有些诚惶诚恐。

在国内制片界，我只能算是个后辈，而这个班里的学员有很

多都说得上是这个领域中大腕级的人物。他们中有国内制片界的

拓荒者、最早的一批制片人，在影视圈早就声名显赫，我们这些

人都是看着他们拍摄的影视剧成长起来的；即便有些人与我年纪

相仿，个个也都身手不凡，卓有成就。他们当中有八位曾当选为

“十佳制片人”，其余的人当中你也很难找到一两个没有在国内获

过大奖的。有一次我与几位学员坐同一台车，无意间提起去领

“飞天奖”的事，结果发现四人当中除我以外都得了奖，我感到

诧异，用半开玩笑的口吻说：你们得奖怎么都这么容易，说得就

得！坐在旁边的冀秀萍（“十佳制片人”之一）忙笑着说：那当

然，老师，难道你不知道跟你在一起的都是些什么人吗！我当时

笑了笑，心里却很为这个班感到骄傲。

然而给这样一个班级当主任实在不是一件轻松的事情，而且



这班主任也很特殊，不仅要做许多服务性管理工作，还要制订教

学计划，聘请教师，很多事情都得亲自去办。在专业方面他们绝

对都是行家，有的是著名的制片人，有的是地方省市电视台的影

视剧部领导，有的还是我们学院的兼职教授，而且对他们来说，

时间真的就是金钱，可是他们放弃了许多赚钱机会，放下架子，

虔诚地走进了我们学院的大门，就指望能学到真本事，好更多地

充实自己。倘若我们的教学不能令他们满意，那是莫大的罪过！

但我无可选择，只得承受了这沉重的担子，好在有院系领导的支

持，还有院内外各位专家教授们的鼎力相助，加上班上学员们的

信任，这些都给了我足够的信心和勇气。

国内高校办的研究生课程进修班多如牛毛，声誉却不见得有

多好，原因是很多高校都没能把它纳入正规的教学渠道，甚至只

是把它作为赚钱的工具，没有给予足够的重视。而在我看来却不

是这样，尽管与正规的研究生教育有所区别，但从另一个角度说

它也可以突破现有教育体制的某些弊端，譬如在正规的研究生教

育中，明明有些老师课讲得不好，也还得让他讲，可是办研修班

就不一样了，因为课程都是由系里安排的，系里可以挑选最好的

老师来，哪个老师课上不好，马上可以让他走人。由于这个班的

特殊性，给他们上课的自然也不能是等闲之辈，所以我每次给他

们挑选老师都十分慎重。我挑选老师的标准并不是看他名气有多

大。现在社会上浪得虚名的太多，有真才实学的人又太少，所以

找个好老师真的很不容易，为此我把我院真正有水平的老师都请

了来，同时还到院外请了些有名的教授，他们中的大部分人都没

有令我失望，也没有令我们的学员们失望。

要办好这样一个班，在我看来，更重要的是要有个准确的定

位，首先要对学员们的知识结构及需求有所了解。这些制片人虽

然声名显赫，但很多人都没有受过正规的高等教育，即便受过正



规教育，但对于制片人这个职业来说，其知识结构也很不合理，

譬如很多人都不懂文学，没法对剧本进行准确的把握，也不懂经

济管理，完全凭着自己的感觉来运作剧组，在思想观念方面更显

得陈旧，很难适应新的形势发展，才想着要回学校来充充电。针

对这种情况，我们认为办好这个班的关键就是要努力使学员更新

知识结构，更新观念，为此我们在课程设置方面下了很大的功

夫，除了开设诸如“电视文化学”、“电影流派与电影大师”、“国

外影视剧研究”、“纪录片研究”、“影视剧导演”、“专题片研究”、

“剧本策划与分析”等影视学及与制片管理有关的课程外，还开

设了诸如“经济学专题研究”、“管理学专题研究”、“中国文化史

专题研究”、“西方哲学专题研究”、“禅宗与中国文化”等基础课

程，同时我们还经常请一些国内外专家学者来开讲座，使学员能

更好地把握国内外影视业发展的动向。

应该说我们的学员是很苛刻的，他们也有理由苛刻，因为他

们原本就是这个行业里的高手，加上阅人无数，浪得虚名之辈难

得逃过他们的法眼；他们也应该苛刻，因为他们付了钱，又花了

很大的代价。但他们又的确都是好学生，很多给他们上过课的老

师都对我说，这个班是我教过的最认真的学生，正是从他们身上

才真正看到了自己的价值，甚至给学校里那些本科生研究生上课

也从来没有过这样的感觉。别看他们在外面声名显赫，可是对老

师却十分尊重，甚至到了虔诚的地步。每天上课，班长梁润生都

会把开水瓶提到教室，不时给老师续水，下了课为老师擦黑板。

有一次有位学员在课堂上说了句不适当的话，老师并没在意，可

班上同学却觉得太不尊重老师，结果全班同学请老师吃饭，并真

诚地给老师道了歉。我原来就跟许多学员很熟，知道他们上这个

学其实也不容易，因为他们都是大忙人，很难抽出时间。那些北

京的学员，平时不住在学校，每天早晨五六点钟就要起床，开了
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习；但另

车赶来上课。而那些家在外地的学员，有的担任领导职务，有的

要拍戏，可是他们对上课的事从来不会轻易怠慢，有时实在没办

法，临时请个假坐飞机回去，处理完了事务再飞回来赶来上课，

类似的事情肯定不止发生过一次。

作为圈内人，我当然知道这些学员在国内影视界尤其是制片

界的分量，所以唯恐他们学不到真正的东西而感到失望。每次与

他们在一起，听他们说起某个老师的课讲得好，心里就特别高

兴，听说某位老师课没讲好，心里就会很难过，好像做了什么亏

心事似的。好在我们所聘请的绝大多数老师都很优秀，他们中的

绝大多数人都没有令人失望。为此，我的心也轻松了许多。

回想这两年一起度过的时光，我相信班上的每个人都会有难

忘的记忆。尽管他们都是圈内人，在社会上可能曾是竞争对手，

也可能是合作者，但到了学院却都成了朝夕相处的同窗好友。大

家友好相处，气氛融洽。上课之余，经常聚在一起，有时也会把

教员请来，共商事业前景。他们曾经设想把几家大的制作公司联

合起来，实现强强联合，营造国内影视制作业的航空母舰，尽管

这些设想至今未能成为现实，但他们的想法无疑代表了影视业未

来发展的方向。通过两年多的相处，师生之间及同学之间都建立

了深厚的友谊，这种友谊促成了他们今后事业上的合作。

在广院，这是一个特殊的班级，也是一群特殊的人。一方

面，他们认真扮演着学员的角色，虔诚地听课，虔诚地看书学

一方面，他们也是经常充当教师的角色。我系从

年起招收了公共事业管理专业（电视制片管理）方向的本科生，

我们的学员都对这个专业倾注了极大的热情。他们深知自己在知

识结构和思想观念方面的缺陷，却很无私地希望这些后来者能够

克服这些缺陷成为真正成功的电视制片人。为此，他们经常主动

要求给制片专业本科学生上课，迫不及待地要把自己的经验传授



分钟的电视电影，得到了

给学生们，他们说最大的愿望就是要使广院成为中国电视制片人

的摇篮，为此我们甚至准备编写一套制片管理教材。那一年我们

的老师带领本专业的学生拍摄一部

所有学员的支持和帮助，有的提供拍摄器材，有的则亲自赶到现

场指导学生进行拍摄，他们还答应今后要给制片管理专业的学生

无偿提供实习机会。

真正理解，在以后的

从他们身上获益的还有我们的教师，由于跟他们接触，我们

的教员加深了对制片业的理解，学到了许多在书本上学不到的东

西，有的还因此命运发生了改变。有这样一位年轻老师，原来在

广播电视文学系讲剧作，默默无闻，后来被我请来给研修班上

课，深受欢迎，他后来说这是他第一次被

日子里他也成为学员们的朋友，而且经常与学员们合作，不久他

被调到管理系，并成为制片管理教研室主任，也是后两届研修班

的班主任。

愉快的时光总会让人觉得短暂，记得刚开学的时候，很多学

员都觉得时间太长，担心学不下去，可是临到要分手时，大家却

觉得时间过得太快，有人甚至希望在学校里呆得更加长久些，那

些急于回去的人反而遭人嘲笑。天下没有不散的宴席，如今我们

的学员早已各奔东西，但这种同学间的情谊是散不尽的，眼下的

这部书算得上是这两年学习生活的一个纪念，它凝聚着这个班上

所有学员的思想和智慧，同时也是用心血和友情来凝结的。

最后我必须感谢中国制片管理学会的领导张明智老师和我系

前后两任系主任宋培义老师和周鸿铎老师，是他们给了我这样的

机会，没有他们的领导和支持，这个班就不可能取得这样的

成功。



电视剧题材的选择及其价值判断

杨晓明

一、题材本身已然形成的社会影响力

在许多制片人看来，题材的选择是至关重要的。衡量题材价

值的标准最终体现在观众的收视率上，尽管收视率可能并不影响

电视剧的经济收益，因为在观众看到片子以前，该片的播出权已

经卖出。但是无论对制片商还是对购买电视剧的发行商或电视台

来说，收视率应该是他们共同追求的目标，同时也是衡量成功与

否的重要标准。

这是令许多制片人、投资者乃至编剧和导演倍

观众到底喜欢看什么样题材的电视剧？怎样评判电视剧题材

的商业价值？

感困惑的问题。

在我看来，电视剧题材的价值可以从以下几个方面去把握：

在选择题材或对已有题材进行市场判断时，首先要充分注意

题材本身已然形成的社会影响力并加以合理的利用。

题材本身已然形成的社会影响力 主要包括以下三个方面：



符号，跟真正的历史人物几乎完全没有关系，以港台剧

以文学名著为基础的改编题材

古今中外的文学名著在观众中有较大的影响，也很自然地成

为电视剧改编的热门题材，国内许多成功的电视剧就是由文学名

著改编的，如《红楼梦》、《三国演义》、《西游记》、《水浒传》、

《过把瘾》、《一地鸡毛》等等。从艺术的角度，并非每一部电视

剧都很成功，却无一例外地在观众中产生了巨大影响，即便某些

被认为很失败的电视剧诸如中央电视台拍摄的《笑傲江湖》，由

于原小说在观众中的巨大影响力，能够激发起观众的好奇心和观

赏欲望，观众往往也会边骂边看下去。

以重大的历史人物和历史事件及现实中的热点人物和重

大事件为题材

重大的历史人物和历史事件一直受到制片人的格外青睐，许

多历史人物和历史事件都在屏幕中再现出来。在对历史人物和历

史事件的处理上，大致有两种方式，一种是忠实于历史，从历史

的角度来写人物的命运，大陆的很多电视剧都是采取这种方式，

如《长征》、《雍正王朝》、《康熙大帝》等等。另一种则是采取戏

说方式，不必遵循历史的真实，根据戏的需要，随便改变历史，

在处理历史人物时经常张冠李戴，历史人物只是一种包装，一个

为主，如

《戏说乾隆》、《还珠格格》等。近些年来大陆也出现了类似的电

视剧，如《宰相刘罗锅》、《铁齿铜牙纪晓岚》等。但与港台剧不

同，古装剧《宰相刘罗锅》写的历史人物，其实却深深地植根于

现实的土壤，是用古代人来演绎现代的故事，又有很深的人文底

蕴，这是港台剧难以企及的，和《雍正王朝》一样，都可以看作

是大陆古装戏的经典作品。

注

现实社会中有影响的著名人物往往也会引起制片人的特别关

这些著名人物由于他们在观众中所产生重大影响已经成为具
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件及刑事案件都被改编成了电视剧，如《

有很强号召力的社会品牌，更由于他们的生活经历往往富有传奇

色彩，往往成为电视剧创作的重要素材。许多著名人物如蒋筑

英、张海迪、孔繁森等都不止一次被搬上屏幕。有些制片人也会

对某些著名的社会恶势力人物产生兴趣，有制片人意欲把穷凶极

恶的黑社会人物张子强的案件拍成电视剧，无非也是想利用张子

强事件在国内外的轰动效应。从商业上来说这种做法是很聪明

的，也有可能取得成功，但怎么去拍，则是很值得研究的。

许多重大的社会事件及某些社会广泛关注的热点问题或事件

也容易成为电视剧的创作题材。近年来，许多重大的社会腐败案

大大案》、《

案》等等，此外《抉择》、《大雪无痕》、《红色康乃馨》等也是根

据现实中的腐败案件改编的。这些年有关国有企业改革及职工下

岗问题成为整个社会关注的热点，所以也出现了许多这方面题材

的电视剧，如《大厂》、《车间主任》等等。

作为类型剧来处理

假如制片人选中的某个题材既不能由名著来改编，又无法把

那些有影响的历史人物和历史事件拉扯进来，最好的办法就是想

办法把它拍成类型剧，如武侠戏、警匪戏、言情戏等等，每种类

定的观众群体，也会有相对稳固的型的电视剧都会有相对固

市场。

二、题材本身所蕴含的潜在社会影响力

虽然电视剧也是一种商品，但拍电视剧绝不是像生产一般产

品那样单纯，电视剧是艺术产品，必须用心去拍，并要想方设法

与观众产生心灵的沟通，尽量与他们的心贴到最近，没有这种沟

通 就不能使观众产生共鸣。



年代末 年代初，中国正处于社会变动之时，旧世纪

制片人和编剧在审视题材的时候，要特别关注题材中那些在

情感及生活情状方面与观众比较贴近并容易打动观众情感的因

素，并把它挖掘出来，使之得以深化。而要做到这一点，就要洞

察当代人情感动向。从艺术上说，《渴望》并不是一部非常优秀

的作品，之所以能够轰动一时，是因为把握住了当时人们的心

态。

的体制正在瓦解，新的体制还没有完全建立起来，人们的思想情

感和道德观念都在急速地发生变化，许多人都感到困惑和迷茫，

有人对现实不满，更有人怀念过去。《渴望》正是在这样的背景

中应时而生。应该说剧中所体现的观念是比较陈旧的，却迎合了

当时人们的心态，因而受到普遍的欢迎。《大雪无痕》在艺术上

也很粗糙，但它对官场腐败的揭露却赢得了观众的心。

作为制片人，还要善于把握时机，因为许多题材都有时效

性。对于那些经常拍摄主旋律电视剧的人来说，对政治的敏感是

至关重要的，譬如政府正展开国有企业改革，谈歌等人的小说便

成为电视剧改编的热点，政府提出反腐倡廉，有关反腐题材便会

成为热点。从思想和艺术上看，《好爹好娘》都不能说是一部很

优秀的作品，但它与国家当前的政治需要相吻合，因而受到关

注，其影视改编权先后被影视制作单位买断。

国内电视剧曾经盛行一股追求豪华的风气，剧中的人物多为

成功人士，英俊潇洒，坐名车，住高级别墅，轻而易举就能获得

钱财和爱情，有意要迎合观众渴望发财的欲望。我们说，艺术是

要为观众制造梦幻的，可是如果这种梦幻给人感觉虚假或让人觉

得永远无法企及，就可能令观众感到反感。相反在许多成功的电

视剧里，创作者总是有意把格调降低，使剧中人物的生活情态和

思想情感尽可能与大众贴近。在《还珠格格》、《宰相刘罗锅》、

《雍正王朝》等电视剧里，虽然写的是宫廷生活，剧中的人物不



三、故事的可视性

八经的皇帝，正是剧中所追求的平民化风格让观

是皇帝就是丞相或大臣，但创作者却赋予了他们寻常人的情感，

其生活情态也与常人无异，却又给人很自然的感觉。《宰相刘罗

锅》中的刘墉从外表看与我们所想象的宰相相距甚远，剧中的乾

隆也不像个正

众觉得真实而且亲近，所以能够得到大多数观众的认可。那种用

华丽的外表来装饰人物的做法其实是创作者功力不足的表现，聪

明的创作者总是很擅于从性格中挖掘和展示人物的魅力。

电视剧的题材往往是由一个或几个故事生发开来，电视剧其

实就是用镜头来对观众讲述故事，要想让观众有耐心听下去，就

得讲得好，讲得动听，也就是说要有可视性。

故事的可视性可从以下几个方面来判断：

新颖

跟很多制片人或导演在一起，他们总是说某某题材红火起

来，于是自己也想去做一部类似的电视剧。很多导演、编剧或制

片人总说某部片子哪些地方拍得好，他们永远只会跟在别人后

面，他们的思想，他们选材总是比别人慢几步，于是永远只能看

着别人成功，而自己却一次又一次地品尝着失败的苦果，还感

叹，真不知道观众到底喜欢什么。这种人缺乏创造性，并不真正

懂得艺术。我们应该记住，艺术是一种创造，对于艺术家来说，

他人的成功就是自己的坟墓。

某个题材时，首先考虑的是类似的题材是不是曾制片人审视

经有人做过，倘若有人做过的，再好的题材也会打折扣。当年电

视剧《渴望》轰动一时，红遍大江南北，后来又有人拍过许多类

似题材的电视剧，却鲜有成功者，从观众的角度来说，再好吃的



世纪最大的海

东西吃多了也会感到厌烦，而且这样的作品往往不过东施效颦，

缺乏真情实感，自然很难打动人。

并不是曾经拍过的题材就绝对不能拍，事实上在电影史上有

些题材是被重新拍过许多次的，如根据雨果小说《悲惨世界》和

《巴黎圣母院》改编的电影至少有十几个版本，

类

难泰坦尼克号的沉没事件也被拍过十几部电影，而且很多都取得

了成功。这些题材之所以被反复采用，首先是因为题材本身巨大

的社会影响力，使之成为了一种强大的社会资源；其次，创作通

过这些题材找到新的创作思路。在这一点，只要看看最近拍成的

电影《泰坦尼克号》就很清楚了。这部电影本来写的是一个很老

套的爱情故事，一个破落贵族家的年轻女人为了金钱被迫要嫁给

一个自己并不爱的富商作妻子，后来却爱上了一个穷画家

似的故事在我们艺术作品里实在太多了，但把这个故事放在就要

沉没的泰坦尼克号上，让他们的爱情去经受生与死的考验，这个

故事也因此变得不同凡响。在香港，金庸、古龙、梁羽生等人的

武侠小说也都不止一次被改成影视作品。金庸最著名的小说《笑

傲江湖》、《射雕英雄传》等在香港已不止一次被改成影视剧，中

央电视台之所以敢再次拍，一来是想利用金庸小说这块大招牌，

另外也是想拍出新意和新水平来。

现实中经常会发生题材“撞车”的事件，近年来国内发生过

好几起几家电视制作单位同时抢拍同一题材的事情。一般说来，

制片人遇到这样的情况都会感到苦恼，双方竞争的结果很可能会

造成两败俱伤，即便有一方最终获得胜利，还是有可能被分割掉

一部分市场份额，在这种情况下，或者选择放弃，或者双方合

作，也有人借机炒作，以扩大影响，以图压倒对方。

也有另外一种情况，表面上看是重复同一类题材，其实玩的

是挂羊头卖狗肉的花样。方世玉、黄飞鸿等英雄人物的故事已经

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



无数次被拍成影视剧，给人感觉香港人拍武侠戏想方设法总要扯

到这些人物身上，但每新拍一部戏，其中的故事和性格已经完全

不相同。因为这些人物早已成为品牌，在观众中广有人缘，利用

这种品牌效应也是很符合商业运作的规则。

精巧

生活中每天都在发生各种各样的故事，但很显然不是所有的

生活和故事都能拍成电视剧，能拍成电影或电视剧的故事应该是

非同寻常的。电影《拯救大兵瑞恩》倘若讲的是一小队士兵去拯

救一个元帅或者将军，那么这个故事反而显得平淡无奇，因为在

所有人看来，这是理所当然的，而这个故事最不寻常的正是它讲

的是一队士兵奉命去拯救一个普通士兵的故事。创作者在这里要

告诉人们的是，所有人的生命都是平等的，无论元帅还是士兵，

从而显示了人道主义的力度。许多人对电视剧《还珠格格》不屑

一顾，对它的成功困惑不解，其实这部戏的成功有其合理的因

素，撇开别的不说，它的故事其实也是很精巧的。一位从乡下来

的女子在母亲死后带着信物来京城找当皇帝的父亲，这事件本身

就蕴含着神秘和离奇的因素，又加上了小燕子这样聪明伶俐性情

豪放的女孩子，演绎出许多离奇古怪匪夷所思的故事来。

精巧的故事并非就是指表面的故事离奇，同时也包括故事中

所包含的底蕴。至于能不能拍成电视剧，还要看它是否符合电视

剧的叙述结构。

其实最精巧的故事蕴含在最平淡的生活之中，功力深厚的艺

术家往往能从平常中挖出精巧来。电视剧《一地鸡毛》、《贫嘴张

大民的幸福生活》其实都没有什么离奇的故事，但里面许多故事

都很精巧。那些缺乏功力的编剧或导演往往也会以追求离奇来掩

饰自己功力的不足，很多制片人因为看不到平淡背后的精巧和深

刻，错失了良机。我们总是听到很多制片人在埋怨手中没有好的



剧本没有好的编剧，可是很多优秀的剧本又找不到归宿。

动人

对于观众来说，只有见到别人做到了而自己做不到或者能做

到却没有去做而且是出乎意料的事情才会被感动，所以这事情里

起码包含着不同寻常的因素。有一篇名为《穿过耻辱河的父爱》

的文章曾经令许多读者感动过，文章写一个志愿兵偶然发现自己

抚养多年的儿子并非自己所亲生，而是妻子被一个恶棍凌辱后所

结下的恶果。男人的自尊加上周围舆论压力迫使他与妻子离婚，

可是在经历了种种曲折以后他割舍不下对孩子和妻子的情感，最

终承担起了抚养孩子的责任，并四处寻找离家外出的前妻。这个

故事之所以动人，是因为故事里主人公做的事情大多数男人都做

不到。

动人并不只是让人感动流泪，更深层次的感动是要触动人的

心灵。《过把瘾》、《贫嘴张大民的幸福生活》、《一地鸡毛》等电

视剧写的都是些生活琐事，主人公所做的事情是我们每个人都可

能做或正在做的，他们的遭遇也可能是我们所遭遇过或正在遭遇

的，它们同样令我们感动，但是另外的一种感动。在这些电视剧

里我们经常看到我们自己生活的影子，看到我们人性中的深幽之

处

集左右为最多，左右的片子比较好卖，所以国内拍电视剧，以

这是我们平时不敢或不愿意去面对的。

四、故事长度

越高。在香港在台湾，一部电视连续剧可以拍到上百集，如《包

集青天》、《施公奇案》等。在内地市场，一般认为，

从经济的角度来看，所拍电视剧越长，成本越低，利润也就

集到

集的，如《宰相刘罗锅》、《大明宫词》、《大宅门》、少数也有



集的戏，这样不算长的戏是很难进行商业操作

的，所以就得想办法使故事拉长，最终拍成了

五、加工的可能性

制片人在决定把某个题材拍成电视剧时，就要考虑这个题材

有没有可能形成卖点，能够拍成怎样的一个片子，怎样对它进行

包装，倘若将来要炒作，可以从哪些方面来入手，将来怎样运

作，请什么样的导演和演员等等。

有些题材表面看上去并不是很好，可是加工后可能会成为一

部很好的电视剧，而有些很好的题材，也可能因为处理不好，拍

出的片子很不成功。有些编剧可以化腐朽为神奇，有些题材可能

只适合于某一两个导演来拍。演员的表演也很重要，倘若没有王

志文和蒋雯丽的加盟，电视剧《黑冰》成功的可能性就极小。所

以制片人在判断题材的可拍性时，还要考虑到自身的条件和可能

掌握的资源。

总而言之，题材的拍摄价值，取决于题材本身、市场和创作

者三个方面。从商业的角度看，市场当然是第一位的，但也不应

忽视创作者的主观能动性，有些创作者具有化腐朽为神奇的天才

创作力，他们往往能在别人容易忽视的题材上出奇制胜、获得意

想不到的成功。表面看，小说《贫嘴张大民的幸福生活》并不是

很好改成电视剧的，因为它故事性并不是很强，而且只有 集的

容量，但制片人刘沙却慧眼识珠，加上刘恒的功力，把它拍成一

集的很少，《大宅门》原剧本有《铁齿铜牙纪晓岚》等，超过

集。余集，制片人怕不好卖，压缩成

有些故事虽然精彩，但容量不够，在这种情况下就要考虑怎

样使它得到扩充。小说《贫嘴张大民的幸福生活》所提供的故事

最多只能拍成

集的电视剧。



部优秀的电视剧。小说《一地鸡毛》、《父亲进城》也是很容易令

人忽视的，但拍成电视剧后都非常成功，所以对制片人来说，最

重要的是要有独特的艺术眼光。

国内部分优秀电视剧题材价值分析

附表：






