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隋、唐、五代的美术

五代的绘画

一、五代中原地区的绘画活动与山水画家荆浩

唐末，黄巢起义遭到镇压而失败，藩镇割据的形势

更加严重起来。唐朝政权倾覆以后，出现的五代十国分

裂是藩镇割据的连继。五代十国是：在黄河流域，以开

封为都城（曾一度在洛阳）前后共有五个朝代（梁、唐、

晋、汉、周）；同它们并存的是分散在长江上下游的十个

国家，其中以西蜀、南唐和吴越较重要。此外，北方契

丹族建立了辽，党项族在西北建立了西夏。五代十国出

现新的政治中心，反映了全国范围内经济中心的东移与

南移和新的经济因素的生长，也反映了外族侵入形势的

严重。

五代的美术，在绘画创作的方面大多在中原、西蜀、

江南三地区内进行。

中原地区，由于长时期的战乱和契丹入侵，生产受

到严重的破坏，只有到五代后期（后周柴荣）才逐渐安

定下来。

中原地区的绘画活动，一般地承继唐代传统，而在

某些方面可能出现了新的水平。例如当时工匠画家韩求、

李祝在陕郊画龙兴寺回廊列壁二百余堵，曾引起普遍的

重视。他们画后汉时代的印度僧人摄摩腾和竺法兰来中

国传经的故事，人物高达八丈，三门上的神像数十身都
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高二丈，可见他们的技艺水平，龙兴寺也因为这些壁画

成为当时活动的中心。

山水画在中原地区的发展应特别重视。

唐末五代的山水画家荆浩和他的追随者关仝对我国

山水画艺术的发展作出重大贡献，是古代重要画家之一。

唐末山水画流行的是屏风装饰（或壁画装饰），或大

幅装饰在立屏上或小幅装饰在卧屏上。以水墨画大山大

水，雄伟壮阔，或画长松、古树和巨石。也有以青绿两

色为主，并用金笔勾勒的色彩华丽的小帧风景。

荆浩是士大夫，唐末隐居在太行山，他擅长山水画

同时也能画佛像（开封双林院宝陀落伽山观自在菩萨）。

他的画所表现的唐末山水画的主要特点，可以从下面两

首诗中看出来：

“六幅故牢建，知君恣笔纵。不求千涧水，止要两

株松。树下留盘石，天边纵远峰。近岩幽湿处，惟藉墨

烟浓。”（邺都青莲寺沙门大愚乞画诗）

“恣意纵横扫，峰峦次第成。笔尖寒树瘦，墨淡野

云轻。岩石喷泉窄，山根到水平。禅房时一展，兼称苦

空情。”（荆浩答大愚诗）

诗中描述的是大山、大树、全景式的水墨山水画。

这是那一历史阶段上山水画的主要的流行的形式。荆浩

《匡庐图》可以作为参考。

关仝的山水画，据说是追随荆浩而又超过了荆浩，

当时号称“关家山水”。他喜欢描绘秋山寒林。他的画使

人看了如身临其境，据说见者悠然如在“灞桥风雪中，

三峡闻猿时”。很有真实感和感染力。

传为关仝的作品有《待渡图》和《山溪待渡图》等。

取景也都是山势雄伟的大山和深山。构图丰富，创造了
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祖国山河的有力的真实形象。

荆浩、关仝在山水画的技法上也有新的贡献。荆浩

批评吴道子有笔无墨，项容有墨无笔的言论反映了山水

画技法特别是皴法的进步。他们作品中全景式布局，远

近法的运用也说明构图技巧的发展。

荆浩、关仝的山水画被认为是以黄河中游两岸的真

山真水为描写对象的。荆浩因长期的山林生活而熟悉了

大自然。

荆浩在他的著作中也承认了生活的感受刺激了创作

的欲望。

现存荆浩的《笔法记》中说：他在太行山，见到深

山中的古松，有种种诱发人的想象的健劲有力的姿态，

使他感到惊异，于是进行写生，“凡数万本，方如其真”。

话虽有些夸张，然而是以自己的体验为基础的。

现存荆浩《笔法记》其中一部分作为创作方法上的

一些认识和意见，若用分析的态度加以整理，可以见其

现实主义的意义。例如：“度物象而取其真。”“思者，删

拨大要，凝想形物。”可以解释为提倡提炼形象，提倡创

造富有概括力的形象的主张。

据说荆浩曾有《山水诀》一卷。现在流传的《荆浩

山水诀》（或名《画山水赋》）虽介绍的是山水画的一些

固定的格式（如“石分三面”“又古有云：丈山尺树，寸

马豆人，远山无皴，远水无痕，远树无叶，远林无枝，

远人无目，远阁无基。虽然定法，不可胶柱鼓瑟，要在

量山察树，忖马度人。可谓不尽之法，学者宜熟味之”），

可以帮助我们了解古代山水画的表现技巧。

五代末北宋初，宫廷建筑物成为绘画艺术表现的一

个重点，出现了名手郭忠恕和王士元等人。郭忠恕的作
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品《明皇避暑宫图》十分精确地描绘建筑物在宏伟壮丽

的自然环境中呈现出来。现存他的《雪霁江行图》残幅

仅存两只船，但可见他的界画的精工。“界画”以其技术

的特殊性在中国古代绘画中成为一专科，和不表达人的

思想感情的建筑图不同，它和山水画相结合，体现了对

于人工创造物的赞美。

中原地区的边缘地带，如甘肃西北部在西夏侵占之

前（公元一○三五年）为曹议金、曹元忠一家所统治，

仍保持相当繁荣。敦煌莫高窟曾修筑洞窟多座，其较重

要的为六十一窟，有多幅连续性的佛传图，全壁大幅的

五台山图和曹家男女供养像，艺术水平较前显然是低落

的。新疆吐鲁番伯孜克利克洞窟有回纥族（维吾尔族祖

先）的佛教壁画保持与同时代敦煌壁画相同的风格。契

丹地区的寺庙建筑是今天保存的古代木构建筑物的重要

代表作。内蒙古林西县的辽代庆陵，尚有描写山林及鹿

群生活的美丽的壁画，和真实生动的人物肖像画。以描

写边地生活有名的画家有胡瓌、胡虔父子。

胡瓌《卓歇图》中主要人物的精神的刻画和一般生

活状态的描写具体地表现了边地部族社会面貌。这些契

丹地区的绘画都在内容上体现了地域的生活特点。

相传为五代的作品，如《秋林群鹿图》，丰富而统一

的色彩和巧妙的构图，自然地表现了群鹿在山林中生活

的优美情调，从风格上考察，也很可能是辽代绘画。

二、西蜀、南唐绘画艺术的发达

五代绘画艺术最发达的地区是西蜀和江南，发达的

原因是经济的繁荣。唐末已经比较发达的经济在这些地

区遭受战争的影响较小而得到进一步的发展，在经济发

展的基础上，新的文化中心也形成了。南唐和西蜀为了
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使文学艺术人才集中，成立画院，使民间画家的地位得

到提高，便是运用政治力量影响艺术发展的一例。文学

范围中的“词曲”从民间文学中取得了形式和艺术表现

的力量，虽然多以享乐的思想为内容，但也有对于丰富

的物质生活积极赞美的思想，反映了当时经济生活的繁

荣，西蜀、南唐词曲文学的发达的情况可以帮助我们了

解西蜀、南唐绘画艺术的发展。

三、西蜀的画院及画家

西蜀在唐代时就不断有画家自中原来（最有名的如

吴道子的弟子卢稜伽，其他如赵公祐、范琼、陈皓、彭

坚等），对于西蜀绘画传统的形成有一定的作用。

唐末来避难的画家很多，其中较著名的有孙位、张

南本、常粲、滕昌祐、刁光胤等。滕、刁二人是花鸟画

家，他们的活动推进了西蜀花鸟画的发展。赵德玄在晋

天福年间入蜀，带去历代画稿粉本百余本，流传很久。

四川画家的重要画迹在北宋初留在成都寺庙上的很

多（宋·黄休复的《益州名画录》一书记载很详细）。成

都大圣慈寺因为是会昌废法时唯一保存未毁的寺庙，特

别成为西蜀时代画迹集中的地方。大圣慈寺壁画除了宗

教性题材以外并有很多非宗教性的题材内容，值得重视

的是非宗教性题材中包括的帝王、贵族、官僚的肖像，

和雀竹花鸟以及名山大川的摹写。

西蜀王氏（公元八九一—九二五年）和孟氏（公元

九三四—九六五年）的画院中集聚了不少名家。擅长宗

教人物画者最多，肖像画和罗汉像较突出，其次，花鸟

画也较山水画为盛。

名画家很多父子相传。例如：高道兴、高从遇、高

文进、高怀节、怀宝等四世，黄筌（兄黄惟亮）、黄居寀

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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等，赵公祐、赵温其、赵德齐祖孙，阮知诲、阮惟德父

子，杜子瓌、杜敬安父子，蒲师训、蒲延昌父子，常粲、

常重胤父子，丘文播、丘文晓、丘余庆兄弟父子，张玖

父子，赵德玄、赵忠义父子等。

画院画家的作品也可以自由买卖。江南商人入蜀买

杜家父子的佛像罗汉，荆湖商人买阮惟德画的仕女，称

为“川样美人”，黄筌父子的画也流入市场。经营此类商

业的人称为“常卖”。

西蜀画院的全家善画和作品买卖的现象都是说明五

代时绘画艺术具有中古手工业行业的特点，这也说明画

院艺术的民间基础。

在五代最重要的画家行列中，西蜀的黄筌、黄居寀

父子有突出的地位。他们主要的贡献是在花鸟画方面。

传说黄筌在孟蜀宫殿中创造性的画了鹤的六个姿态：“唳

天—举首张喙而鸣，警露——回首引颈上望，喙苔——

垂首下啄于地，舞风——乘风振翼而舞，梳翎——转项

毨（整理）其翎羽，顾步——行而回首下顾。”这个宫殿

因而改名“六鹤殿”。黄筌又曾在殿堂描绘了野雉而使呈

贡来的鹰鹘误认为生。这些传说说明黄筌描绘了有真实

感的禽鸟的形象和黄筌的花鸟画的新水平。

现存黄筌的作品《珍禽图》是一幅画稿，包括十只

不同的鸟、两只龟和若干昆虫。表现对象的特征异常精

确工致，但极简洁而富有生命感。描绘方法以墨色为主，

运用少量彩色，效果生动。

黄居寀的《山鹧棘雀图》表现了幽僻无人的自然环

境中鸟雀的活动，动态自然。

黄家父子的作品据文字记载中可知，取材主要的不

是日常的禽鸟花卉，而是王家宫苑中的“珍禽、瑞鸟、
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奇花、怪石”。他们画的“桃花鹰鹘，纯白雉兔，金盆鹁

鸽、孔雀、龟、鹤”等在北宋时期被称为标志着他们的

特长。他们所追求的是真实感和生意，所以他们在技法

上就有所革新，并且使花鸟画作为绘画艺术的一种形式，

有了新的起点。

黄筌、黄居寀父子也擅长山水及人物画。黄筌画钟

馗的故事可以说明古代画家对于创作方法的卓绝理解。

吴道子画的钟馗是蓝衫，赤一只脚，一只眼睛眯视，腰

上插了笏板，头上戴巾而蓬了头发，用左手捉鬼，以右

手食指挖鬼的眼睛。黄筌奉诏改画用拇指挖目，因为用

拇指挖目显得更有力，黄筌不只改画了拇指，并且也改

了全身的姿势。他的理由是：原画表现全身的力量和神

情都集中在食指，现在改用拇指，为了求得全身精神和

动作的一贯，所以就不得不全部改画。

黄居寀在北宋初期参加北宋画院成为中心人物，和

他有同样重要地位的还有人物画家高文进。

四、南唐的画院及画家

南唐（公元九三七—九七五年）画院的发展，主要

在五代晚期。重要画家有曹仲玄、周文矩、顾闳中等人。

画院外的花鸟画家徐熙也很受重视。

曹仲玄的宗教画被认为是江南第一。他离开了当时

最流行的吴道子的传统，别创细密的风格，影响的范围

不广。另一个宗教画家陆晃也擅长“田家人物”，画农村

中的活动和生活，他选取的新题材曾引起重视。

当时享盛名的人物画家仍是把主要力量放在表现贵

族生活方面。

重要的仕女画家周文矩承继了周昉的风格，而更加

强了贵族妇女生活表面的特点：仕女画和文学一样，表
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现妇女的生活和精神状态更细致而具体了。现存的《宫

中图卷》是他的《唐宫春晓图卷》的摹本，内容是幽闭

在深宫中妇女们的日常生活：画像、扑蝴蝶、奏乐、嬉

婴、簪花、弄狗、浴罢、少女梳头、观画等等共十二节，

用一组组的形象，真实生动地表现了幽闭在深宫中妇女

们的生活琐节，平凡的快乐的小事和他们的神态，把古

代宫廷妇女生活的狭窄和贫乏展示了出来。画家有纯熟

的技巧，通过人物的动作和动作联系表现出各种情节和

一定情境中人物的精神状态。从这个摹本的勾线方面，

可以看出，善于选择构成形象的基本的主要的线纹，达

到一定程度的洗炼。

周文矩的肖像也有一定的成就，北宋尚存他的南唐

后主李煜的肖像多幅。现在保存的《重屏会棋图》绘南

唐中主李暻的肖像，很有个性特征。

南唐人物画家王齐翰的《勘书图》是描写士大夫生

活的作品，画一个人独坐挖耳朵，神情闲适，技法娴熟。

顾闳中的《韩熙载夜宴图》是一幅杰出的优秀作品。

这幅画创作的背景传说是：南唐后主李煜听说他的大臣

韩熙载生活放纵，就派了画家顾闳中去偷看，回来加以

描绘。这幅画以夜宴为题，描绘真实生动，反映了中古

贵族阶级的糜烂生活。

这幅画在艺术技巧上获得很大的成功，描绘了韩熙

载的个性化的外貌，主要的是表现了夜宴的场面，又围

绕着夜宴表现了其他各种活动：奏乐、舞蹈、男女酬应

等，使总的主题得到了多方面的补充和深入。开卷是夜

宴的一场，画家反复描绘了每一个人的神态，除了面容

姿态外，还着重地刻画了每一个人的富有表情的手。—

—画家集中地阐明了主题，并加入细节。
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南唐花鸟画家中最受重视的是徐熙。他的作品取材

主要是江湖田野的景物，如：汀花、野竹、水鸟、渊鱼

等。他画的雁、鹭鹚、蒲、藻、虾、鱼、丛艳、折枝、

园蔬、药苗之类，在北宋时期被认为标志着他的特长。

在技法上也有自己的特点，并创造了“舖殿花”和“装

堂花”两种以装饰为目的的构图样式。

南唐的山水画家以董源最有名。他画水墨山水，也

画着色山水。他的山水能表现出风雨变化，构图也很丰

富：“千岩万壑，重汀绝岸。”“写山水江湖，风雨溪谷，

峰峦晦明，林霏烟云”（《宣和画谱》）的形容和现存他的

作品给我们的印象是完全相符的。

他的作品，如：《潇湘图》和《夏景山口待渡图》描

绘多土、草木茂盛的丘陵，阳光下一片濛濛。相传他的

作品《龙宿郊民图》（原名应作《笼袖骄民图》）在蓊郁

的山水间画了龙舟竞渡之类的游戏。《平林霁色图卷》也

题着董源名字，画出山势突亢，江岸开阔，晨雾乍散，

近处村落和高亢的山头的景象，艺术上极为成功。

董源的学生巨然和尚，也以擅长画草木茂盛的江南

山水著称。他的《秋山问道图轴》则表现了比较高爽的

秋季景色。相传他的作品《溪山兰若图卷》表现了夏季

空气湿重生意郁勃的自然景象。

董源和巨然的作品创造了江南地域丘陵江湖的动人

的景象。适应着自己的表现目的而产生他们的皴法“披

麻皴”，为元明以来山水画家所不断摹仿，从研究绘画史

的角度看，他们的影响比他们的实际成就更值得注意。

南唐画院的山水画家赵斡的《江行初雪图卷》，充分

地表现了秋冬之际，江上叶落风寒的萧索风光。卫贤的

《高士图》以人物为主题，但作为背景的山石树木，其

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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描绘的技法也有新的成就。

南唐画院画家后来多加入北宋画院。

五、南唐及西蜀陵墓的发掘

南唐李昪墓（公元九四三年建）及李昪墓（公元九

六一年建）的发掘丰富了五代艺术的研究资料。

李昪墓内建筑平面布置复杂：有三主室、十附室，

石、砖发券多种结构代表当时技术水平，墓内装饰彩画

是现存早期的实例之一。

二墓出土陶俑种类丰富，是五代时多种等级和地位

的人的形象。男子有七种，女子有四种。此外有各种动

物形象（马、驼、狮、鸡、狗、蛙）及神话动物（人首

蛇身及人首鱼身）。男女俑造型简括，有成熟的写实手法，

较完整地反映了贵族生活中附庸者。

出土的陶瓷提供了五代白瓷和青瓷的确实材料，充

实了陶瓷史的系统知识。

西蜀王建墓也曾发掘，墓中的石像与石棺座上的雕

刻是五代雕塑艺术的代表作。

墓中石像即王建本人的肖像高达八六厘米。石像面

容和文字记载王建的“隆眉广颡龙眼虎视”（《册府元龟》）

的特点相附，坐在石座上，表情严肃，性格表现很充分。

墓中棺座东西两侧有十二力士像的立雕，面向棺座

而跪，两手伸入棺座底下作扶抬状，面部肌肉紧张，手

腕粗硕有力，体态表情都很真实，特别是嘴部的动作。

十二个像各有自己的特点，可见其技巧的水平。

棺座的四周浮雕二十四女乐像，二像作舞蹈状，其

他各像皆执不同的乐器，为“龟兹部”的音乐，演奏各

种不同乐器时的神情变化，表现得很细致而具体。其他

尚有一些云龙，牵枝花等装饰浮雕，造型也很优美。
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王建墓中雕刻品的艺术成就，可以说明绘画艺术的

相应的成就。

六、五代绘画艺术的成就

五代绘画在六十年间达到一个新的水平，发展了唐

代艺术的世俗的倾向，在艺术技巧和艺术样式方面为绘

画扩大了领域。

画院画家的活跃是一突出现象，反映了具有一定社

会基础的绘画艺术的发达。

五代的绘画艺术作为一种技艺行业有中古手工业的

某些特点：竞争，父子相传，有固定的专长，商品化。

五代绘画技艺的行业随着商业的发达而得到发展，绘画

技巧日益提高。

画院画家的主要任务是图绘帝王贵族的肖像和生

活。南唐保大五年元旦大雪举行盛大宴会，召名手绘图

纪念，是最有名的例子。参加绘制者包括：高太冲画李

璟像，周文矩画诸大臣和乐队，朱澄画楼阁宫殿，董源

画雪竹寒林，徐崇嗣画池沼禽鱼等。画院画家也奉命画

寺庙的宗教壁画或建筑物内部的作为装饰的山水和花

鸟，并有较高的社会地位“翰林待诏”的名义，有较好

的生活条件，用经济力量支配他们的实践活动，对艺术

的提高又有鼓励的作用。而且生活方面具有手工业劳动

者的特点，所以保持了画家与广大社会的联系和画家的

一定程度的独立思考的可能。

五代绘画艺术的发展在人物画、花鸟画和山水各方

面都有表现。

人物方面突出的现象是肖像画的普遍化。肖像画是

有历史渊源的，五代写真名手和他们的作品在数量上值

得注意，例如：西蜀有常重胤、宋艺、阮知晦、李文才、
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袁仁厚等，南唐有高太冲、周文矩、顾闳中等，堪称人

才济济。

五代寺院中有所谓“真堂”。成都大圣慈寺三学院真

堂的壁画以贵族肖像为内容，有阮知晦绘后蜀孟知祥肖

像、张玖绘他的僚属们的肖像。对于了解这一风气，敦

煌莫高窟的五代及北宋初期的洞窟内现存有肖像意义的

供养人多幅，可以作为参考。

人物画的主要成就是反映贵族生活更深入到表现精

神状态，于是形象刻画达到进一步精确。有情节的绘画，

构图丰富而集中表达了主题。

花鸟画摆脱唐代作为装饰艺术的要求，写实风格得

到进一步发扬。从五代开始，花鸟画成为中国绘画艺术

中有独特地位的一种样式，展示人们精神世界的一个有

力的方面。花鸟题材在文学艺术中反映人们向往生活和

乐观的情操。

晚唐五代时期经济生活的繁荣对于文学中花间体的

词曲和美术中的花鸟画有相当的影响。五代花鸟画的主

要部分是描写与贵族生活有联系的花卉禽鸟。

花鸟画的技法随着表现的需要相应得到提高的机

会。精密的观察和精确的表现是这一发展阶段上画家们

努力追求的目标，技法上有着各种创造。

在这里附带说明关于中国花鸟画技法：勾勒法和没

骨法的起源与区别问题。根据宋代文字记载，徐熙画花

和当时一般流行的方法不同，一般流行的方法是用色彩

晕染而成，徐熙是用墨写其枝叶蕊萼，然后敷色（见《宣

和画谱》和《圣朝名画评》）。黄筌父子画花妙在赋色，

用笔极纤细，但以轻色染成而不见墨迹。徐熙的孙子徐

崇嗣原来用徐熙的画法，不被人看重，于是效仿黄家的
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画法，不再用墨笔，直以彩色绘图，才不受歧视（见《梦

溪笔谈》和《图画见闻志》）。由这些材料可见流行的一

种看法：徐熙创没骨法、黄筌创勾勒法之说，尚需进一

步考订。

山水画从五代开始，作为中国绘画艺术的一种有独

特意义的样式，也有了稳固的地位。山水画与花鸟画一

样，也成为展示人们精神世界的有力的凭藉。

荆、关、董、巨等人创造了真实动人的艺术形象，

而成为山水画中的优秀范例。

他们的构图上多以雄伟的巨峰为主，同时又展开山

川地势树木的多样变化。他们描写的是在一定季节气候

状况下的山河大地的面貌。他们密切结合自然环境的特

点，布置人物的活动（旅行、待渡、渔舟等）和人工建

筑物（寺庙、关隘、栈道、山居、水亭等）以加强自然

环境的特点的表现，因而组成完整的境界。

隋唐五代的工艺美术

经过隋朝和初唐相对的社会安定，随着农业的恢复

与发展，手工业在盛唐时期也迅速的发展起来。在手工

业中，与工艺美术有关的占很大一部分。

城市作坊手工业成为唐代手工业的基本形态。封建

经济发展的结果，在中唐以后手工业的一部分逐渐脱离

了农业，而成为以商品生产为目的的独立作坊。中唐以

后城市作坊有织锦坊、毯坊、毡坊、染坊、纸坊、造船

坊，以及酒坊、糖坊等。手工业作坊既是制造的场所，

也是售卖的场所。同类商品生产的作坊和店铺在城市里

都集中在一个街坊，称为“行”，长安城有二百二十行。
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手工业作坊之间并且成立了行会组织，行会组织的作用

主要是调整各作坊之间的关系，避免竞争，并且负责和

官府打交道，如纳税，应官差等。手工业经济方面的这

些新现象对于工艺美术的发展提供了一定的社会条件，

并且，手工业向商品经济发展的结果也影响了官办手工

业。

官办手工业，在古代的手工业中，特别是工艺美术

中都占很重要的地位。如以前各章所说的工艺美术绝大

多数的精美产品都是官办手工业所制造。

中国古代的官办手工业主要分为五大项：①土木建

筑，包括都邑、宫室、陵墓、河渠及军事防御工程，如

长城等。②供皇家日常生活及典礼仪节时所需用的各种

器物，包括服装、用具、仪仗、车舆、乐器等。③各种

军器，如甲胄、鞍鞯、弓箭等。④货币及一部分铜器（如

铜镜）。⑤官府垄断的手工业，如盐、铁、铜，甚至茶叶

等。——这五项中除了最后一项外大多与美术有关，而

②③④三项特别是与工艺美术有关的。由于古代社会中

巨量的财富集中在统治阶级手中，所以官办手工业的制

作质量较高，往往代表某一时期工艺美术技艺最高水平。

唐代的官办手工业很发达。按照盛唐时期的官办手

工业的机构比汉魏南北朝时期更加扩大，设有四个机构：

少府监、将作监、军器监和都水监。少府监掌百工技巧

之政，下设①中尚署，供应举行祭祀及各种典礼场合所

用的器物及服饰等。②左尚署，供应天子和皇室用的各

种车、扇、伞、盖等。③右尚署，供应天子用的鞍辔以

及政府各部门的帐、刀、剑、斧、钺、甲、胄、纸、笔、

茵席、履舄等。④织染署，供应皇室及为官员的冠冕组

绶及织纫、色染、锦罗纱縠绫䌷絁绢布等。⑤掌冶署，
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供应熔铸铜铁器物。此外，少府监还管理各地的炼冶及

铸钱的各机构。将作监掌土木工程之政，下设①左校署

（木工）。②右校署（土工）。③中校署（舟车等工）。④

甄官署（石工和陶工）。甄官署是北朝以来常设的机构，

承包下列工程：石窟的营建（北齐在甄官署下设有石窟

丞），坟墓前的碑碣、石人、石兽、坟墓中的陶俑明器。

将作监下并附采伐木材的五个监。军器监是职掌缮治甲

弩兵器，下设弩坊及甲坊两署。都水监负责水利，掌川

泽津梁渠堰陂池之政。以上四个监中，少府监和工艺美

术的关系最大，甄官署和雕塑艺术关系最大。在初唐时

期少府监中曾一再出现一些当时著名的美术家，如尚方

令王定，少府监王知慎、陈义国都善画，尚方丞窦弘果、

毛婆罗善塑（“尚方”即“少府”）。唐代网罗画家的部门

有开元年间的“集贤殿书院”，其中设有“画直”。

与工艺美术有密切关系的少府监规模很大，内部分

工也很细。如织染署包含有二十五个“作”，其中织纫之

作有布、绢、絁、纱、绫、罗、锦、绮、、褐共十种作坊，

组绶之作有组、绶、绦绳、缨共五种作坊，䌷线之作有

䌷、线、縇、网共四种作坊，练染之作有青、绛、黄、

白、皂、紫共六种作坊。

城市的独立手工业作坊的兴起和官府作坊的“劳役

制”渐变为“工役制”，是手工业和工艺在唐代发生的最

重大的变化。这样的变化必然给工艺美术的发展带来深

刻的影响。

唐代工艺美术的新面貌的形成，除了社会经济方面

的原因以外，也是由于中外文化的交流和科学技术的进

步。

唐代的丝织在全国各地都有出产。由文献记载的各


