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一、电影起源时期（

电影诞生至今，已有一百多年的历史。然而，在电影诞生

之前，还有它的起源阶段。这个阶段称为电影的史前艺术或叫

孕育期。

电影的前身是灯影戏与幻灯。电影是西方现代工业和科学

技术发展的产物。但作为电影的基本原理之一的光影原理，却

早在中国古代就被发现和运用了。约在公元前五世纪左右，我

国哲学家墨子在他的科学著作《墨经》中提出了“光至景

（ 影 ）亡 ”等 多条有关光学的论断。这是全世界最早的有关

光学的科学文献。

我国古代劳动人民基于对光影理论的初步认识，发明了灯

第一节　　世界电影发展简史
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影戏和走马灯。灯影戏是用光源照射剪纸之类的物象，使其投

影在一定的空间上，产生似动的影象。灯影戏起源于汉代，盛

行于唐宋。那时灯影戏的制作已日趋精致，灯影戏的内容也相

当丰富，如有些灯影戏表演了三国时期战争场面。

清代乾隆年间，灯影戏又传入法国的巴黎、马赛和英国的

伦敦等地，盛行于中欧一带，被称为“中国灯影”。后来法国

人用自己的民族语言的服装对灯影加以移植性的改变，称之为

“法国灯影”。法国著名电影史学家乔治 萨杜尔在他的《世界

电影史》中说：“电影的前驱就是皮影戏与幻灯”。可见灯影戏

是电影的“胚胎”。 年，英国人费东和派里斯博士发明了

“幻盘”，它是一个两面画着图的硬纸圆盘。最早是一面画着小

鸡，一面画着鸟笼，当圆盘转动时，小鸡就好象关在鸟笼里

了。这种玩具后来盛行一时。

年，英国人霍尔纳发明了“走马盘”，它是在硬纸片

上画有一连串的形象，如把一个翻跟斗的卖艺人的动作分解成

几幅画面，转动以后，他仿佛在翻跟斗了。

他们所发明的这些小玩意儿，就类似于我国古代的走马

灯， 它们都是根据一种“视觉暂留”的原理所制成。“视觉暂

留”原理是普拉托发现的。它是指：当人们闭眼以后，光亮的

印象仍然在眼内保持一定的时间，一般在视网膜上滞留

秒，正同一个点燃的亮点在暗处旋转，会给人一条红带或

火圈之感一样，这是电影产生的重要依据。

年，法国物理学家圣洛龙发明了装有好几个镜头的

照相机。镜头内安装了同步拍合器，让镜头一个接一个开合，

以摄下镜头前活动实物的不同瞬间的不同位置。

年，法国人雷诺把“滞留性”小玩具加以改进，制

造了“活动视镜”，采用了大部分“走马盘”的传统题材，制
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造了一些动画片，如《丑角和她的狗》、《一杯可口的啤酒》、

《更衣室外》。《更衣室外》可以连续演 分钟。动画片一开

始，画面前影片有飞翔的海鸥，接着一对巴黎夫妇来到海边游

泳，有个“风流客”对太太献殷勤，他偷看了太太在更衣室里

脱衣服，于是太太的丈夫踢他的屁股。巴黎夫妇在海里游泳，

“风流客”被关在更衣室里，经过一段打架的场面后，出现了

一艘张帆的船，船帆上写着“剧终”两字。这部动画片完全是

具备了现代动画片常见的因素。

年，法国生理学家马莱发明了“摄影枪”，它利用左

轮枪的原理制成。这是第一架能从一个镜头里，用一秒钟摄取

若干纸片的摄影机。它真正解决了连续拍摄的问题，预示着电

影快要问世了。

年，爱迪生发明了“电影视镜”，并公著于世。这种

“电影视镜”先后在纽约、芝加哥、旧金山、大西洋城和华盛

顿等地出现，它深受人们的欢迎。“电影视镜”象一只大柜子，

面装有放大镜，里面装有 英尺的凿孔胶片。首尾拍按，

绕在一组小滑轮上，马达开动，胶片就渐渐移动，画面循环出

现。这种“电影视镜”传入中国后，被称为“西洋镜”。

爱迪生的“电影视镜”传到法国后，引起了路易 卢米埃

尔和奥古斯特 卢米埃尔兄弟的重视。他们对“电影视镜”和

自己的“连续摄影机”进行综合研究，采用马莱的“摄影枪”

和爱迪生的穿孔机，这就是把摄影机，放映机和洗印机的功能

集合在一起，成了自己独创的“活动电影机”。后来卢米埃尔

兄弟于 月年 日，获得了拍摄和放映电影的专利，成

为真正电影的发明者和创始人。

卢米埃尔兄弟运用“电影活动镜”拍摄了 多部短片，

它们大致有下列几种题材：

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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第一类，反映工厂生活题材，如《工厂大门》、《肖达的工

《拆墙》等。这些影片真实地记录了工厂中的各种生活，

年拍摄的第一部影片。如《工厂大门》是 它表现了腰系

美国裙的女工和推着自行车的男工先后走进工厂大门，紧接着

出现一辆由两匹马拉着的马车载着老板驰进工厂，然后门卫关

门。据说这部影片是卢米埃尔在里昂工厂对街一幢楼的窗口拍

摄的。这是电影史上的第一次用“隐蔽摄影法”拍片。

第二类，表现家庭生活的影片，如 儿的午餐》、《海水

浴》、《儿童吵架》、《金鱼缸》等。《婴儿的午餐》拍摄了一对

年轻父母在喂婴儿喝汤的一个段落。年轻父母原来就是卢米埃

尔夫妇。穿着衬衣的父亲和穿着条纹绸短衫的母亲，用温柔的

眼光看着边喝边玩耍饼的小宝宝，画面用中近景拍摄，使观众

清楚地看到了前景的盘子、咖啡壶和汤瓶。

第三类，拍摄自然风景的影片，如《火车到站》、《水浇园

《海上风景》等。《水浇园丁》拍摄了一个有趣的场面：

一个顽皮的儿童在花园里踩住一根橡皮管，又放开，水溅了花

匠一身，花匠抓住孩子猛打他的屁股。这个追打孩子的镜头，

形成了引人发笑的场面，取得了一般纪录所达不到的效果。

卢米埃尔兄弟拍摄的影 月年片，最初在 日在巴

黎科技代表大会上放映 月。同年 日，他们又在巴黎卡普

辛路 号大咖啡馆地下室的印度沙龙内公开卖票放映了自己

的影片，获得极大的成功，举世轰动。所以这一天，被公认为

世界电影诞生日。这一天，也标志着电影发明阶段的终结和电

影新时代的正式开始。
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二、电影艺术形成期（

电影诞生后，西方一些国家竞相拍摄影片。在镜头上，它

从最初只有半分钟的单镜头影片发展到数分钟的用多镜头剪接

的影片。在样式上，从照搬现实的生活实录发展到综合运用多

种艺术手段的戏剧电影，使电影发展了一步。

梅里爱和“戏剧电影”

乔治 梅里爱是世界电影的先驱。他于 年生于法国。

年，梅里爱对卢米埃尔兄弟的“电影活动镜”发生了浓

厚的兴趣，不久就从伦敦买来一部电影放映机，开始拍摄影

片。 年，梅里爱在蒙特利尔建立了他的第一个制片厂。

这个制片厂是个两用室，即一头放着摄影机，另一头当舞台使

用。梅里爱常以这种方法拍摄舞台演出，这就是“乐队指挥视

点”。他以这种方法， 多部影片，并以“戏剧电影”拍摄了

的创作者闻名于世。他于 年摄制的第一部影片《玩纸牌》

就仿照了卢米埃尔兄弟 年拍的《玩纸牌》，稍后拍的于

《水浇园丁》、《火车到站》、《海水浴》等影片也主要是卢米埃

尔兄弟和爱迪生影片的复制，没有个人的独创性。

年梅里爱运用特技拍摄了《贵妇人的失踪》、《印度

托钵僧》等特技片，引起了观众浓厚的兴趣。以后梅里爱又将

戏剧和魔术中的手法应用到电影中来，使观众心目中自然产生

对电影技巧的最初感受。 年梅里爱共摄制了 部影片。

年梅里爱创作了一些故事片 一个间谍的处决》、

《英国哨所被袭击》、《印度的港战》等。他不但独创了故事片，

还创作了几部新的样式片，幻想旅行片、神话片和喜剧片等。

如幻想片有《白朗山上的险路》、《乘气球升空》、《在海边偷看
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女人的汤姆》等。 年，梅里爱共拍摄了《新娘就寝》、

《一 部喜剧片。梅里爱在个幻想病人》、《醉汉的梦》等

年改革电影，使电影向前迈进了一大步。他不仅拍出了各种样

式的影片，而且完全改变了卢米埃尔兄弟的拍摄方法，把舞台

戏搬上了银幕。梅里爱是电影改革的先锋，梅里爱被称为“技

术主义电影的真正先驱者”。

勃列顿学派

“勃列顿学派”（又译“布赖顿学派”）是世界电影史上最

早的一个 年发展起电影流派之一，它是在英国 世纪最初

来的，其代表人物有斯密士、威廉逊、柯林斯和海普华斯等。

因为这个流派中的某些人员出生在英国勃列顿地方，故称为

“勃列顿学派”。

这个流派的特点是：他们拍摄的影片较为流畅，有生命

力。他们拍摄的一批带有“某种社会性的现实主义”影片，引

起了当时英国观众的关注。如柯林斯摄制了抨击残暴地主的影

片《驱逐》，描写水兵与矿工悲惨生活的《海上暴行》、《煤矿

爆炸惨剧》。他还导演了一部颂扬俄国战舰波将金号水兵反抗

斗争的影片《俄罗斯战舰的暴力》。勃列顿学派的另一个特点

就是注意到了摄影机的功能。他们对摄影机的活动画面特写作

了长时间的尝试性试验，而且取得了很大成功。斯密士在他的

《望远镜中所见》、《祖母的放大镜》等影片中首次将特写与远

（中）景交错组接。这种革新方法，就是艺术蒙太奇的重要方

法之一，它使电影真正从舞台中解放出来。勃列顿学派还有一

个特点就是已经开始注意到了影片的节奏。他们首先用平行蒙

太奇的技巧，使追逐者和被追逐者镜头交替出现，并且让影片

节奏逐渐加快，以造成紧张的气氛，这是后来各国在惊险片中

常用的重要方法。海普华斯拍摄的紧张追逐片《义犬救主记》
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就是表现了一只狗把一个婴儿从吉卜赛女骗子手中救了出来。

由于勃列顿学派具有上述的特点，因此电影史学家认为，这个

流派“特别出色的地方”是“给电影带来了蒙太奇”，也有的

称英国是“追逐片的创始国”。勃列顿学派又习惯于在“露天

场景”中拍摄影片，打破了梅里爱那种把场面调度限制在玻璃

棚内的作法，因此又有人说，英国电影的技术是在“外景电影

中发展起来的”。

鲍特的 火车大劫案》

爱迪生发明“电影视镜”后，电影在美国仅仅是作为通俗

年，电影导演埃 鲍游艺场中的一个节目出现的。 德温

特拍摄了美国第一部西部片《火车大劫案》而引起轰动，它为

美国电影奠定了基础。

年生于美国 年去世。他从， 年鲍特 起当摄

年前后，他担任爱影师与放映师。 迪生影片公司的制片

经理， 年开始导演影片。鲍特起初是个不大引人注目的

人物，后来拍摄了《火车大劫案》才闻名于世，也从此奠定了

他在美国电影史上的地位。

《火车大劫案》是以当时美国的一件社会新闻为题材拍摄

而成的。故事表现四名强盗抢劫一列火车，打死一名乘客，而

最终在和警察的枪战中全部被击毙。这 分钟的影片，部只有

在美国电影史上有着不可低估的作用。

《火车大劫案》具有一定的情节。美国电影史学家阿瑟 奈

特评价这部影片是“包藏着电影叙事结构的种子，用三条动作

线来叙述。”火车正驰向前方，一个强盗劫持了火车司机，另

一个强盗正在同司机拼命搏斗，最后把司机打昏，从开动着的

火车上扔下去。故事后半部分，即强盗们抢劫旅客和逃走以

后，把两方面的事件交叉拍出：暴徒们跑进山谷，骑上预先藏

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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好在那里的马逃跑了。下一个镜头是电报房，电报员被捆绑和

堵住了嘴，他挣扎着站起来，他的小女儿给他松了绑，他冲出

去，这时画面转到一个典型的西部舞厅。电报员冲进去告诉大

家发生了抢劫案，接着就是追击。骑马的强盗从山顶疾驰而

下，一队 个强盗逃警察在后面追捕，有一个强盗被杀，另外

走。他们似乎脱险，下了马在看他们的赃物。警察把马留在后

面，悄悄地走上去抓他们，紧接着就是最后的决斗，匪徒被

捕。

继《火车大劫案》后，鲍特又用同样的主题拍摄了许多大

同小异的影片。如《盗窃狂》，以含蓄的讽刺手法，深刻地揭

露了当时社会中在法律面前并不是人人都平等的现实。这部现

实主义的影片，描写一个有钱妇女在商店因偷窃而被捕，另一

个穷苦妇女因偷了一个面包被抓住，有钱的妇女获释了，而没

有面包吃的人却被投入监狱。导演鲍特再次出人意料地用了特

写镜头作为这部影片的结尾：法官被蒙住了眼睛，手里拿着天

平，一头放的是一袋金子，另一头放的是一只面包，放黄金的

一头往下沉，接着蒙眼睛的布掉下来了。观众看到法官只有一

只眼睛，贪婪地盯着金子。如此形象的隐喻，显示了鲍特的进

步思想倾向和独特的导演风格。

三、无声故事片创作时期（

电影诞生 年之后，它作为一种工业和企业得到了更大

的发展。世界各国也竞相拍摄影片，而且向摄制无声故事片方

向发展，使电影逐渐成为一门艺术。 年，世界无声

电影进入全盛时期，涌现了一批闻名于世的电影艺术家，电影

流派和电影名作，这些影片在世界电影史上有着十分重要的
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地位。

格里菲斯时期，是代表了美国电影开始称霸世界的时期。

格里菲斯对世界电影的主要贡献在于：他把电影从戏剧中分离

出来，使电影成为一门独立的“第七艺术”。他着力于探求电

影特技，尤其是在摄影构图和蒙太奇的运用方面。他对影片的

构图和剪辑处理，已经有了时间和空间上的支配能力。他在影

片中所体现出来的不再是场面，而是镜头，如运用了大远景、

中景、近景、特写、淡出淡入、摇镜头等，而且交叉使用，这

是世界电影史上的首创。

格里菲斯是美国早期电影的一位杰出的大师，他于

年生在美国肯塔基的拉格兰基，父亲是南北战争中的南军上

校。格里菲斯青年时代当过新闻记者、消防队员、诗人、无业

游民和金属厂的工人。 年，他踏入电影界，不久，便被

提拔为比沃格拉夫公司 年到期 年间，他的导演。从

导演了大约四百部影片，显露了他的杰出才华。在《孤独的别

墅》一片中，他吸取了梅里爱的特技技巧，创造了“平行蒙太

奇”。影片说的是一户人家被匪徒围困，丈夫闻讯赶着马车去

营救。接着影片又回到别墅，那户人家的妻子危在旦夕，然后

镜头又转接到路上飞奔的马车。这种将同时发生在两个不同场

景中的动作交错剪接的蒙太奇手法，大大加强了影片的气氛和

情绪，使电影摆脱了舞台剧的束缚，让电影的时空得到了极大

的扩展。

代表格里菲斯毕生成就的影片无疑是《一个国家的诞生》

和《党同伐异》。这是世界电影史上的两部经典之作，被认定

是美国电影史上的里程碑。电影被正式公认为艺术的标志也是

这两部影片。

《一个国家的诞生》是一部以南北战争为背景的影片，是
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伍德和格里菲斯根据马弗兰克 逖克逊牧师为赞扬三 党斯

写的一部很坏的小说《同族人》改编的。这部耗资十万美元以

上，共有 个镜头，可放映三个小时的影片，是世界上第

一部以镜头为基本组成单元的长故事片。格氏站在反动的种族

主义立场上，竭力美化美国南方种族主义者和 党，但在三

表现技巧上，则达到了当时电影艺术的最高水平。美国电影理

劳逊在《电影的创作过程》中指出：“论家约翰 霍德华 从未

有过一部影片会有技巧的革命性和内容的反动性之间存在着这

样触目的矛盾。”

此片上映后引起了激烈的论战，甚至发生武斗。但在商业

上却获得了极大的成功，使格氏当年的赢利就超过了一百万美

元。这便使格氏以更大的勇气，于 年拍摄了另一部杰作

《党同伐异》。

《党同伐异》由“巴比伦的陷落”“、基督受难”“、圣巴泰

勒米的屠杀”和“母与法”（一位罢工者被控犯有谋杀罪的故

事）这样四个时空相距甚远的片断构成。格氏的主观意图是要

将这四个含有人类自相残杀内容的故事交织在一起，构成对

“党同伐异”现象的批判。这一大胆的构想，使剧作突破了传

统戏剧美学的“三一律”结构。影片在四个故事的交替转换

处，却穿插了一个母亲摇晃着摇篮的镜头，便是电影史上第一

次运用蒙太奇隐喻的尝试，旨在告诉观众，各个时代永远在不

断地诞生着。影片结构宏大，气势惊人，格氏为了拍好“巴比

伦的陷落”，竟搭建了一座纵深达 公里的城堡。城墙上可

以任马车驱驰，雇用的群众演员达六万余人。但这部耗资

万美元的巨片，却使格氏在经济上一败涂地，从此负债累累，

潦倒终生，直到 年，才悄无声息地离开人世。

卓别林是世界电影史上最杰出 年诞生的喜剧大师，
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于伦敦的一个贫民区，父亲是个戏剧演员，母亲是个舞蹈演

员，他 年即 岁那自幼具有惊人的观察力和模仿才能。

年，他加入了具有优良英国哑剧传统的卡尔洛剧团。在这里，

他学到了无声艺术的 年，卓别林来到丰富的表现手法。

美国，被好莱坞的启斯东公司聘为演员。他的艺术天才被美国

的“喜剧之父”麦 塞纳特发现。而塞纳特又效法于法国的克

林戴，因此，卓别林效法林戴，给自己设喜剧大师麦克斯 计

了一部滑稽的装扮：一顶圆礼帽，一撮小胡须，一双反穿的大

皮鞋，一根细而短的手杖，一件小得可怜的上衣和一条肥大的

裤子，再加上扭着屁股走路的滑稽姿态。卓氏主要成就是凭着

他那幽默可爱的形象和轻松活泼富于生活气息的迷人的表演，

轰动了美国乃至世界各地。他一生创作的喜剧近八十部，其声

誉远远超过了格里菲斯。他的《淘金记》、《摩登时代》、《大独

裁者》等代表作具有永久的魅力。

卓别林电影最大的特色是：鲜明的现实感和尖锐的讽刺

性。他勇于面对现实，精心选择噱头，巧妙运用夸张，辛辣地

对社会的丑恶进行嘲弄讽刺和抨击。他常常把攻击的矛头指那

些卑鄙的“高贵者” 警察、狱吏、伯爵、银行家、高利贷

者等，使他的影片获得了积极的社会意义。例如在拍摄《夏尔

洛越狱》一片时，卓 别林写道：“我在 姑凉台上和一位年轻

娘一道吃冰淇淋，在我下面的楼下，我安置了一位驱体肥胖、

面貌庄严、服饰华丽的贵夫人。我吃冰淇淋时，一不留神将一

匙冰淇淋掉了下来。它顺着我的裤子，沿凉台滑到贵夫人的脖

子上。第一个笑料，是我自己那种发窘的表情来引起的，而第

二个笑料，也是最可笑的一个笑料，则产生于冰淇淋落到贵夫

人脖子上她跳起来大叫这个镜头。例如他的杰作《大独裁者》，

便对希特勒这个疯狂的法西斯头子作了毫不留情的揭露和辛辣

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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的讽刺，引起了希特勒及其党徒们的巨大恐慌和刻骨的仇恨。

卓别林的另一突出特点是：雅俗共赏的大众化特色。卓氏

的影片都取材于现实，将巨大的同情与赞美寄托在一些小人物

身上，并且都要结构出一个完整的故事。因此，萨杜尔又指

出：“卓别林的作品是唯一能为最贫苦阶级和最幼稚的群众所

欣赏，同时又有为水准最高的观众和学识渊博的知识分子所欣

赏的影片”。总之，卓别林使电影获得了无与伦比的魅力，尤

其是使无声电影闪跃出了完善而富于诗意的光辉。

在这一时期，当时的苏联电影也作出了巨大贡献。那些在

当时比较年轻的苏联电影艺术家们，在列宁关于“在所有的艺

术中，电影对于我们是最重要的“号召鼓舞下，大展其才，形

成了以维尔托夫为代表的“电影眼睛”派，库里肖夫的“电影

实验室”派，并在这些流派的基础上，造就了风格殊异的维尔

托夫、爱森斯坦、普多夫金、杜甫仁科等四大名师。爱森斯坦

的《战舰波将金号》、普多夫金的《母亲》、杜甫仁科的《土

地》等名作，都是无声电影走向成熟和完美的标志。

爱森斯坦是“电影实验室”派的主要成员，他的突出贡

献，是对蒙太奇进行了卓越的艺术实践和理论上的阐述，使之

成为一个完整的美学体系。首先，他研究了格里菲斯的“平行

蒙太奇”技巧后，将蒙太奇技巧向前大大地推进了一步。他善

于运用特写表现事物的内涵，利用镜头交切形成的蒙太奇节奏

揭示人物的内在情绪。例如在《战舰波将金号》中，在表现沙

皇派遣哥萨克军队随意地镇压起义群众时，就是用军队穿着大

皮靴踏过的特写来表现的，激起了观众对反动统治的巨大愤

慨。“敖德萨台阶”那个惊心动魄的场面，则是通过二百来个

短镜头的快速切换构成的蒙太奇节奏来实现的。此外，爱森斯

坦还通过其创造性的艺术实践，充分发挥了蒙太奇的隐喻功
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能，形成了一种“诗电影”的传统。

“电影 ，派的另一个重要人物普多夫金，是库里肖实验室

夫的学生。他与爱森斯坦有所不同，除了重视蒙太奇的艺术实

践与理论探讨外，还十分注意对人物形象的塑造。他根据高尔

基的小说改编的同名影片《母亲》，以及《圣彼得堡的末日》、

《成吉思汗的后代》等影片，都十分注意故事情节的完整，并

借杰出的演员的表演来塑造主要人物。

本时期在德国先后出现的表现主义，“室内剧”等学派，

也都对世界电影产生过一定的影响。表现主义电影的代表作有

维内的《卡里加里博士》、朗格的《疲倦的死》、威格纳的《泥

人哥连》、鲁滨逊的《演皮影戏的人》等。

《卡里加里博士》是一部深刻地反映了德国战后现实的作

品。影片揭示了一个神秘的卡利加里博士，对青年舍扎尔施行

催眠术，把他拉到市场卖艺献技。一次在狂欢节上，舍扎尔碰

见学生阿莱因，预言他活不到第二天清晨，此话果然应验。阿

莱因的朋友弗朗西斯怀疑这是卡里加里博士搞的鬼。第二天深

夜，舍扎尔受卡里加里博士指使，劫持了弗朗西斯未婚妻珍

妮。人们紧追凶手舍扎尔。他拼命逃窜，直到精疲力竭而死。

人们在追至卡里加里的小屋中，发现他早已溜掉，原来他已躲

进了疯人院，还当上了院长，这实际上对德国当时混乱的社会

现实所作的一个象征性写照。

“室内剧”电影最负盛名的代表作是由梅育编剧、茂瑙导

演的一部描写小人物悲剧命运的影片《最卑鄙的人》。故事发

生在柏林一家豪华的旅馆，旅馆看门人因年迈体弱，被迫脱去

上等仆役的金制服，贬为厕所看守。他觉得这是莫大的耻辱，

便以隐瞒和撒谎去欺骗女儿、亲戚和街坊邻里，甚至想寻短

见。影片题材虽来自果戈里的小说《外套》，但对德国专门注
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重外表与服饰的陋习，进行了一针见血的抨击。影片的场景、

情节和对人物的细致描写，都坚持了现实主义的原则，只可惜

影片的结局却写了这个看门人的时来运转，由于他得了一笔遗

产而成了那家旅馆身价百倍的客人，则显得十分浅薄。

四、电影艺术走向全面成熟时期（

本时期的世界电影史有着更为丰富的内容，我们只能作简

略叙述。这便是先锋派电影运动、有声电影和彩色电影的出现

和问世。

所谓先锋派电影是在现代派这个总的文艺思潮影响下，从

年到二十世纪三十年代初，即由无声电影向有声电影过

渡的这个时期出现的，其中心在法国和德国。史学家们认定这

是世界电影史上第一次大的革新运动。其理论主张是：①反对

叙事，把情节纠葛和性格刻划等列为电影的“敌对元素”，要

求以抽象的图像、唯美的形式、孤立的形象和空洞的抒情作为

影片的全部内容，主张非情节化、非戏剧化；②鼓吹通过联想

的绝对自由来达到‘电影诗’的境界，排斥任何真实，任何理

性的含义，追求纯粹的节奏，纯粹的情绪；③描写梦幻世界，

即一个充满了潜意识活动的非理性世界；④把表现物放在比表

现人更重要的地位或者至少是平等的地位上，而对物的表现

万物有灵论 则应当是排斥含义，排斥逻辑的。其代表

作有法国导演雷内 克莱尔的《休息节目》。影片表现的是一个

男子在节日作通宵夜游以后在昏睡中所做的一个梦，前半部分

是舞蹈表现，后来因主要的舞蹈演员被打死而转出一个送殡场

面。影片进行了一系列的造型，节奏和蒙太奇试验，并极力追

求一种出人意料的效果。比如芭蕾舞演员翩翩起舞，裙子一开
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一合，动作优美，可她猛一转脸，便成了一个戴眼睛、长胡子

的绅士，表现出一种幽默讽刺的意味。

二十世纪二十年代以来，先锋派的狂热趋附者发现，不论

是前期的抽象电影还是中期的超现实主义影片，都不能吸引观

众，到后期便趋向现实性，力图反映社会的生活真实。所以先

锋电影的后期，实际上是现实主义的回归，当然先锋派电影作

为一次重大的革新运动，对推动电影的发展是起过重大作用

的。

到了二十世纪二十年代，科学技术和工业生产的发展，正

好给有声电影的问世提供了必要的条件， 年有声电影在

应运而生了。

有声电影是怎样产生的呢？还在电影处于发明阶段，爱迪

生就决心制造一种机器，它可以为眼睛作出留声机为耳朵所作

的事情，并且还想把这两样器械结合起来，同时表现声音与动

作。早在 年，电影在爱迪生的实验室里就做过发声的试

验。其后，法国的亨利 约和高蒙，美国的阿克托封，英国的

海普华斯、劳斯特和威廉逊等，都以各种不同的方式，作过许

多尝试。后来，由于人们迷恋于无声电影的哑剧表现魅力而一

度停止这种尝试。直到二十世纪二十年代中期，由于世界电影

市场的激烈竞争，人们对有声电影的实验才又产生了极大兴

趣，而最先获得成功的是美国的华纳兄弟电影公司。这家公司

为了摆脱破产的威胁，于 年摄制了由影星巴里摩尔主演

的歌剧片《唐璜》。这部有声片还是声画分离的，声音被录在

一种特制的腊盘上，影片放映时，同时开动腊盘，使画面获得

了声音，影片放映后，获得了极大的成功，促使他们在第二年

又摄制了另一部有声片，这就是阿伦 克劳斯兰导演、阿尔 乔

生主演的《 月年爵士歌王》。影片于 日放映后，其
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反响远远超过《唐璜》，并被人们认定是电影由无声时代进入

有声时代的分界。但是，真正的片上发声的有声影片到

年才试制出来，这便是美国影片《纽约夜景》。

声音成为电影的一个重要的艺术元素后，给电影向戏剧借

鉴提供了更大的方便。因此，在本时期的电影剧作上，戏剧式

的电影结构便成为了主流，诸如美国的《卡萨布兰卡》、《吾土

吾民》、《魂断蓝桥》，苏联的《夏伯阳》、《伟大的公民》，法国

的《大幻灭》、《雾码头》，英国的 三十九级台阶》等一系列

优秀影片，都是戏剧式结构的电影，并以很高的艺术价值被载

入电影史册。

本时期电影史上的另一个重大进展是彩色影片的问世。彩

年色影片最先出现于美国，那就是由马摩里安于 导演的

大型故事片《浮华世界》，彩色电影的问世不象有声电影那样

有着划时代性的意义，也没有遇到有声电影那样的阻力。阻碍

彩色电影向世界迅速普及的主要是经济上和科学上的原因，因

为彩色电影院需要雄厚的经济基础，又需要高科技的发展，因

此，彩色电影真正向世界普及则是二次大战以后的事了。但电

影在拥有彩色以后在更真实地反映彩色世界、再现历史生活和

现实生活上，以及在运用色彩探索和发掘电影的表演潜能上，

都起到了不可低估的作用。

五、多头并进的曲折发展时期（

二次大战后的世界电影，就其总体趋势来讲，是一个多头

并进的曲折发展时期，但对一些电影大国来说，其发展态势则

是很不平衡的。

作为头号电影大国的美国，在二次大战中，不但没有遭到
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战争的破坏，反而在战争中发了横财。照理，它的电影应有更

好的发展，但事实并非如此，反而出现了较长时间的停滞乃至

衰退。二二次大战后，世界曾一度形成了两大阵营，展开了激烈

的冷战。当时作为反共桥头堡的美国，为了打击共产党，大搞

“非美调查”活动。他们以清共为名，大搞“黑名单”，对进步

电影工作者进行严厉打击，迫使一批集结在好莱坞的优秀电影

艺术家离散。象卓别林这样世界级大师，也被迫于五十年代初

离开了他奋斗了十几年的好莱坞而回到了英国。电视诞生于二

十 纪三十年代，二次大战的爆发扼制了它的发展，这种最现

代化的传播媒介和更年轻的大众化艺术，有着比电影更大的优

势它制作简便，能深入到千家万户。二次大战后，很快就后

来居上了，成了电影最强劲的对手。还有一个原因是好莱坞这

个梦幻工厂的市场出现了萎缩。二次大战后，伴随着世界范围

的冷战，出现了世界性的社会思潮大变动。观众到电影院，渴

望从银幕上看到他们所关心的社会问题，而好莱坞的影片，特

别是战后的影片，所制造的正是一些引导观众逃避现实的“银

色的梦”。因此，战后的美国电影，不仅在其本地，而且在世

界各地都遭到了冷落。

在战后的苏联以及东欧一些国家，其电影艺术大体是沿着

社会主义现实主义的传统轨道发展的。从战后到二十世纪五十

年代前期，艺术创作上因受教条主义和庸俗社会学的影响，少

有突破和进展。特别是苏联，创作思想日趋僵化。二十世纪四

十年代末至五十年代初，片面追求所谓的重大题材和史诗性的

特点，其创作路子越走越窄。 年，出现了卡拉托卓夫的

《雁南飞》，才标示着苏联电影开始走出僵化的模式，其后便出

现了一个再度大发展的局面。

西欧的一些大国，如英、法、德、意等国，它们在大战


